GALERIA

LA PINTURA INDIGENISTA DE SANTIAGO SANTANA

Santiago Santana comienza sus
ensayos pictdricos unos afios des-
pués de fundarse la Escuela de Ar-
tes Plasticas de Lujan Pérez, a la
que estuvo siempre muy vinculado.
De ahi que la trayectoria inicial del
artista vaya unida a la de esta Es-
cuela, y de que sus preocupaciones
estéticas sean coincidentes. La Es-
cuela de Lujan Pérez, bajo la di-
rectriz de su fundador Domingo
Doreste, inicié en la década de los
anos 20 una revalorizaciéon de las
caracteristicas autéctonas insula-
res, hasta ese momento desconoci-
das o minusvalorizadas. Cierto que
los vestigios del arte aborigen que
pudieran servir de precedente al
nuevo arte cuya realizacion preco-
nizaba Doreste eran —y son, mer-
ced a una tan sistematica como ig-
norante y destructora explora-
cién— escasos. Domingo Doreste
no desconocia esta circunstancia
cuando escribia ‘“‘constituimos un
pueblo de ayer en la historia de la
civilizacién”. Pero subsistian, afor-
tunadamente, el paisaje y los tipos,
toda una geografia teltrica y hu-
mana por investigar.

Esta dedicacién indigenista acon-
vece aqui paralelamente a un mo-
vimiento similar que surge en al-
guno paises sudamericanos, México
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principalmente, como reactivo
frente a la penetracion y destruc-
cién espanola de las culturas indi-
genas. Tratandose de un enfrenta-
miento racial, polémico y nada pa-
cifista, el indigenismo hispanoame-
ricano tuvo una significacién poli-
tica de la que carecid el indigenis-
mo insular, La propaganda revo-
lucionaria era un ingrediente maés
de aquel arte, como lo era ambién
la exaltacién nacionalisia, que aqui
sélo alcanz6 sentido estético. Pero
los supuestos pedagdgicos de la Es-
cuela de Lujan Pérez y los dc las
Escuelas Populares Mexicanas fue-
ron coincidentes. Esto suponia la
posibilidad de una identidad pare-
cida en los logros artisticos, como
de hecho ocurrié. Por ello, en algu-
na ocasidén se ha insistido en la in-
fluencia que pintores mexicanos
(Orozco, Rivera, Siqueiros) han
ejercido sobre artistas canarios
(Santana, Arencibia, Fleitas, Mon-
z6n y algln otro). La obra de aqué-
llos ha tenido una difusién interna-
cional mayor que la de nuestros
pintores; y se ha dado por valido el
supuesto de que los artistas famo-
sos influyen sobre los desconocidos.
Sin embargo, y al margen de mé-
ritos personales, debe advertirse
aqui, mas que una influencia for-
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mal, una coincidencia en sus pro-
positos, asi como una semejanza ti-
poldgica muy acusada en el mate-
rial humano que servia de mode-
lo a ambas experiencias plasticas
(1). Domingo Doreste, espiritu
atento y avizor, dotd al movimien-
to indigenista canario de una ba-
se tedrica independiente, resultado
de sus pesquisas y preocupaciones
sociales y artisticas. Sus métodos
de ensenanza (subrayado porque
Domingo Doreste abominaba de los
métodos pero de algin modo hay
que llamar 'a su manera pedagdgi-
ca) procuraban guiar al artista in-
cipiente hacia la interpretacion
plastica del mundo circundante,
respetando sus naturales inclina-
ciones. “La Escuela —decia Dores-
te— sera una escuela de tipo libre,
es decir, un consorcio expontaneo
de maestros y discipulos”. En sus
caminatas por las sendas de la is-
la —entonces ligeramente mas in-
transitables que ahora— en com-
pafifa de algunos intelectuales
—Alonso Quesada se unia al gru-
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po con cierta frecuencia— y de los
alumnos de la Escuela, hacia que
éstos accedieran directamente al
conocimiento de las formas de vi-
da y naturaleza insulares mas ge-
nuinas, y que se interesaran por
ellas. Estas lecciones “en directo”
completaban la labor teérica que
Domingo Doreste impartia en las
aulas y en el taller. A partir de es-
tas ensefianzas advino el indigenis-
mo canario con la primera promo-
cién de artistas formados en la Es-
cuela. Santiago Santana era uno de
los integrantes de este grupo pri-
mero.

Santiago Santana habia nacido
en Moya, en 1909. Le era, por tan-
to, familiar aquel mundo campesi-
no que intentaba llevar a su obra:
ése habia sido su ambito cotidiano
durante la infancia y la adolescen-
cia. Sus trabajos primeros recogen
ya plenamente la sugestion indige-
nista; y se caracterizan esos traba-
jos, realizados en fecha tan tem-
prana, tanto por la versatilidad de
las técnicas empleadas —grabado
en madera, talla, 6leo, dibujo— co-
mo por la justa representacién del
medio ambiente que en ellos se ha-
cia, y que no exageraba la propor-
cién de realismo que debia incluir-
se en la obra. Inicia ésta, por el
contrario, una suerte de estiliza-
cién de las figuras que propende a
alejar del cuadro todo supuesto na-
rrativo. A partir de 1932, fecha en
que Santana reside en Barcelona,
realizando estudios pensionado por
el Cabildo de Gran Canaria, esta
tendencia hacia la estilizacién se
acentua, evidenciandose en el volu-
men de los cuerpos —que se exa-
gera— y en la rotundidad de sus
contorncs, procedimientos que nos
recuerdan a Gauguin. No son po-
cos los puntos de contacto entre la
obra de éste y la de Santana. A los
aludidos puede anadirse el comun
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cultivo de una pintura plana, que
Gauguin tomo6 de los pintores japo-
neses. En cuanto al color, la in-
fluencia, aun existiendo, es menor,
ya que en Santana el color nunca
alcanza —ni lo pretende— la exal-
tacion cromatica a que lo lleva
Gauguin. Este pretendia que sus
lienzos dieran una impresién mu-
sical a través del color, haciendo
suya una teoria del simbolismo li-
terario. En la obra de Santana pue-
de advertirse una intencién musi-
cal; pero es la suya una musica su-
jeta a la sordina que impone el
gris. (Aqui podria hablarse de una
relacion entre Santana y los nabis
franceses —discipulos en cierto
grado de Gauguin— que se esfor-
zaban en la busqueda de “bellos
grises”.) Lo que desde luego no se
encuentra en la obra de Santana es
el panteismo y la sensualidad que
trasciende de las pinturas ocea-
nicas de Gauguin. Los cuadros de
Santana son ascéticos. Ni siquiera
en sus desnudos femeninos —esca-
s0s por otra partc— muestran com-
placencia carnal. Pero no todas es-
tas convergencias y divergencias de
la obra de Santana con la de Gau-
guin se deben a una influencia de
éste 0 a una reaccién contra ella.
Aqui, como en el caso de los pinto-
res mexicanos, debe advertirse que
los propésitos de ambos artistas
eran correlativos en parte. Como es
bien sabido, todo artista tiende a
recibir influencia de aquellos para
lo que esta predispuesto. Desde sus
afnos mozos, Santana indagaba el
hallazgo de una forma valida de
expresion para el indigenismo. Y en
Gauguin encontré, sin duda, coin-
cidencias que lo afirmaron en su
trabajo y orientaciones muy propi-
cias a sus posibilidades e idiosin-
cracia. “No me buscarias si no me
hubieras encontrado” escribié Pas-
cal,
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La imagen que Santiago Santa-
na nos ha dejado de los seres y de
las cosas de la isla es una imagen
serena y melancdlica. Su pintura
—a diferencia de la de Jestus Aren-
cibia, por ejemplo— no pretende
sugerirnos referencias draméticas
gestuales, sino que se mantiene
dentro de un inalienable sosiego.
Cuando contemplamos un lienzo
de Santana, ya se refleje en €l a un
grupo de campesinas o de pescado-
res, ya se trate de algunas figu-
ras aisladas, nos admira la cuida-
da estilizacion del dibujo de los
cuerpos, apenas velados por unas
tunicas sencillas; la suavidad del
colorido, casi siempre a base de
gamas blancas, grises, azules, rosas;
el equilibrio de la composicién, no
sometido a tensiones, naturalmente
ensamblados todos sus elementos.
Nada tragico parece haber en este
mundo armoénico y fluyente. Y sin
embargo, un rostro menos estatico
o un color disonante nos sugieren
otra dimensién. Sobre sus figuras
parcce en ocasiones gravitar un
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designio que las excluye de la co-
munidad; y ellas sobrellevan su
condicion de aisladas con resigna-
cion (quiza en la significacién de
este término esta la clave de la
pintura de Santana) sin recurrir
‘nunca a la comunicacién mediante
el dramatismo gestual. En la pintu-
ra de Santana, el dramatisno
—cuando existe— es de una indole
interior que se resuelve plastica-
mente sin apenas asperezas exter-
nas. Por cierto que la imagen in-
trovertida que Santiago Santana
nos da de la isla es una imagen
veridica, como también es veridica
la que nos proporciona Jests Aren-
cibia, tan diferente a la de Santa-
na. Como siempre, los extremos se
encuentran. Quiza fusionando am-
bas visiones podriamos obtener una
representacion aproximada del es-
piritu islefio, tan diverso y contra-
dictorio.

Santiago Santana comenzé sien-
do responsable de una obra copio-
sa. En la primera exposicién colec-
tiva celebrada por alumncs de la
Escuela de Lujan Pérez (1929)
exhibi6 mas de 60 trabajos. (2).
Mas tarde realiz6 algunas exposi-
ciones individuales en Barcelona
(1933), en Madrid (1934) y en las
islas. Pero su labor posterior a es-
tos afos no ha seguido el ritmo de
produccién que facilmente pudo
predecirse al comienzo. El artista
ha tenido que enfrentarse con di-
versos avatares que le han negado
tiempo y serenidad para dedicarse
a su quehacer primordial: la pin-
tura. A pesar de ello, y dentro de
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una obra escasa en cantidad, no son
pocas las piezas valiosas que de-
ben tenerse como contribucién im-
prescindible al desarrollo del arte
insular. De cualquier forma, San-
tiago Santana dista mucho de ha-
ber pintado su ultimo cuadro. Y
aun es tiempo de que en cualquier
dia de estos nos regocije la noti-
cia de una nueva exposicién suya.

LAZARO SANTANA

(1) Cen motivo de la primera expos:c:én ce-
lebrada por Jeslis Arencibia, (1937) alguien sefialo
a éste la influencia que sobre su obra tenia el
pintor Rivera. Arencibia se quedé perplejo ante
aquella observacién pues é1 no veia en su pintura
nada que la relacionara con el gran tenebrista es-
pafiol. Arencibia habia tomado a Rivera por Ri-
bera, ya que entonces no cenocia al primero.

(2) Entre otros artistas tomaron parte en esta
exposicién Eduardo Gregorio, José Oramas, Felo
Monzon, Plicido Fleitas.
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