
NExus m u m 

Los sueños sobre flores son o veces sueños sobre geometría: por ejem-

pío, los del pintor Medina Meso. Aparentemente, sus pinturas juegan 

a lo austeridad. En ellas dominan las formas geométricas, sobre todo 

triángulos, que parecen proponer los elementos de una demostración 

rigurosa. Esa misma austeridad es una trompa. Aqui el espíritu de geo­

metría se hace socarrón; hace trampa consigo mismo. Se ejercita en 

dudar de todo. Como si intentara pensar en un rigor alegre (donde la 

alegría es más o menos visible). Nos invita a no trazar fronteras rígidas 

ahí donde no existen. Medi-
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no Mesa desconfía de los 

cortes radicales que por do­

quier quieren poner orden. 

Sus obras no poseen énfasis, 

ni tragedia pregonado. Están 

del lado de la ligereza, de 

un cierto humor. Plantean pro­

blemas importantes (los de la 

forma, del color, del espacio, 

los del equilibrio y del dese­

quilibrio, los de la unidad y el 

estallido, y unos cuantos 

más). Pero los plantean sin insistir demasiado, con un cierto desapego, 

con uno suerte de desenvoltura, que por lo demás no impiden que las 

tomemos en serio. En él, la ligereza y la gravedad no son jamás ele­

mentos contrapuestos. Todas estos idas y venidas, esta lógica del re­

torno de lo mismo y de lo siempre diferente es una de las formas que 

pueden dar a pensar el arte como la ocasión de una suspensión de la 

temporalidad utilitaria de la vida común. Es eso suspensión, sin duda, 

lo que deseaba Baudelaire cuando le pedía al artista que se aplicara 

a "extraer lo eterno de lo transitorio". 

Algunos sentirán tal vez aburrimiento ante la repetición de las 

mismas formas. Deben pensar en este texto oriental, citado por el com­

positor John Coge: "Si algo aburre al cabo de dos minutos, inténtenlo 

cuatro. Si el aburrimiento persiste, inténtenlo ocho, diceciséis, treinta y 

dos y así sucesivamente. Se acaba por descubrir que no había en ab­

soluto aburrimiento, sino vivo interés". Ese sería el modo de funciona-
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miento de algunos cuadros. El exceso constituiría un modo de defensa 

contra el aburrimiento. Permitiría combatir toda "justo medida". Ejem­

plar resulta, en ese sentido, la actitud de Medina Meso. El sabe que 

el saber no es asunto del arte. Su trabajo que retoma sin cesar sobre 

los mismos modelos, atestiguo de ello: desde hace mucho tiempo, 

cuando pinta una forma, la pinta hasta el agotamiento. Agotamiento 

del sentido que va sin fin, pero donde, de repente, se hace un corte, 

se establece la pauso de uno fascinación que bloquea mis ojos y mi 

palabra. No se agota lo ina­

gotable presencia de la co­

sa ante él, su poder de fas­

cinación que marca la pau-

so en el movimiento del sen-

H tido. ¿Quiere el pintor des-

"^^ pojar eso coso de los velos 

de las apariencias, de sus 

trajes de gala, para desvelar 

su pretendido secreto? 

¿Cree que el arte desvela un 

sentido secreto? Pinta, creo, 

para experimentar, por mo­

mentos, la presencia desnuda, insensato, de la cosa. Agota ante ella 

su atención. Llega un momento en que la cosa permanece presente 

cuando los ojos dejan de estarlo. Ese agotamiento de la presencia de 

la mirodo sobre las cosas constituye un enigma: ahí se encontraba un 

punto de irrodioción. Es esa esperanzo, eso marcha hacia lo neutral lo 

que, abriendo la pinturo, requiere una pasión irradiante. Es esa espe­

ranza la que devora al nombre: como la flor sin nombre^.. Es esa es­

peranza de alcanzar la pintura, la que es el comienzo posible de lo 

representación, y su desobjetivación, su ruina. El triángulo: nodo. O ca­

si nada. Y esa casi nodo, sin duda, hoy que decirla "con flores", co­

mo antaño se aconsejaba que debía expresarse un sentimiento amo­

roso... Algunas obras, sin dudo alguno las que prefiero, nacen a par­

tir de tales pensamientos y los desarrollan. Es sobre ese modo de aten­

ción fascinado que las cosas, en arte, vienen al pensamiento. 

(Traducción de Juan Ivlanuel Bonet) 
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