a reciente proyeccidon en
nuestra capital de dos im-
portantesobras de Visconti
Y un scketch del film colectivo
"Bocaccio 70" ha vuelto a poner
enel candelero la figura siempre
polémica del célebre director
italiano. Entre "La cadutta degli
dei"y "Grupo di familia inun
interno" ("Confidencias') han
transcurrido mas de cinco afios.
Ello noobsta para dicernir entre
ambas, con objeto de estudiar su
obra y, por qué no, efectuar un
paralelismo contextual que lo
haga viable,porque si ha existido
en la historia del cine un solo
autor que se le pueda llamar
coherente, ése es sin duda
Luchino Visconti. Ahora bien, la
coherenciapuede adoptar a veces
caracteres sospechosamente va-
lidos, esto es:que se convierta
2on un mero pretexto para limitar
laevolucidncreadora a la simple
repeticidnde unmismo tema. Una
primera lectura, es decir, una
visién epidérmica de la obra
viscontiniana, podria llamarnos
aenganoy apreciar efectivamen-
te un discurso reiterativo en
todos sus films. Esto es lo que
habitualmente suelen ver los
clasicos detractores de Visconti.
detractores que inexplicablemen-
te se van incrementando sobre
todo entre el piblico jéven de
tendencia marxista, toda vez que
al parecer, segtinellos, traiciona
sutilmente su filiacidn politica
conesos '"descomunales! frescos
sobre la alta burguesia y la
aristocracia que no conducen mas
que una apreciacidon burguesa del
arte, y unaconcepcidnreacciona-
ria de los valores histéricos tan
caros a la ortodoxia marxista.
Evidentemente, estos argu-
mentos tan peregrinos y apresu-
rados, no denotan otra cosa que
una absoluta miopia ideolégica
frente al arte en general, a la
libertad creativa del artistay a
la naturalezadialéctica de aquél,
encorsetandolo enunas coordena-
das ideoldgicas que devienen
alienantes. No olvidemos nunca el

VISCONTI O LA €
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contexto social,cultural y politico
enel que se desenvuelve el crea-
dor, los condicionantes que ello
supone y las consecuencias mis-
mas que derivan de tal situacién:
Visconti era aristdocrata, sus
sentimientos (término hoy en dia
menospreciado por carecer, segiin
algunos, de auténtica entidad
valorativa), su cultura, y su en-
torno sociocultural constituian su
universo vital, el mundo en cuyo
seno nacid, y del que nunca pudo
renegar, cuando menos de forma
esencial, yaqueendefinitiva, sus
vivencias fueron experimentadas
en este universo y no en otro.
Por estarazdnel autor de "Muerte
en Venecia' puso al servicio de
suconviccion politica (fue uno de
esos ''raros'" marxistas que la
gente no acabd de entender) todo
ese inmenso bagaje cultural que
poseia y su incomparable lucidez
critica, sopesando siempre la
visidn subjetiva de su mundo con
laobjetividad analftica (diseccio-
nadora) de su discurso. Esperar
porlotanto de Viscontique hubie-
rarealizado unaobra panfletaria,
o sea films cargados de la mAas
vulgar propaganda ideolégica, es
algo asi como desear que Sender
(Ramdén J.) escribiera como un
Vargas Llosa (valga el simil). De
modo que enfrentémonos, como
todo espectador debe hacer, a la
obrade este gran director (y esto
se hace extensivo, por supuesto

Ingrid Thulin en
"La caida de los dioses!
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a cualquier otro) con la debida
profundidad que demanda su nivel
artistico e intelectual . Enel caso
que ahora nos ocupa de "La caida
de los dioses" y "Confidencias",
incide la particularidad de que
son junto a "Muerte en Venecia',
sus peliculas mas personales y
por ende las mas sinceras.

"LLA CAIDA DE LOS DIOSES"
UNA TRAGEDIA HISTORICA

Una confusa imagen de la enorme
fundicion de los Eshenbach da
comienzo al film; tras ella y una
vez acabados los titulos de cré-
dito, se funde otra en la que
figura una espléndida mesa de
comedor, la cual es engalanada
por la servidumbre. La cAmara
sigilosamente recorre el lugar,
poco a poco va manifestindose
en toda su grandeza el mundo
fisico de Visconti; decoraciones
barrocas, amplias habitacioncs
iluminadas a base de colores
lasios y tremebundos, escaleras
que conducen a pasillos inacaba-
bles. La sensacidn de claustro-
fobiaestaperfectamente loprada.
Sin duda, los personajes queha-
bitan esa mansidn pertenecen a
esa clase llamada privilegiada,
ladelos primogénitos del poder,
como alguien llamé alguna vez,
aquella raza de tipos que sostie-
nen los pilares de una nacidn y
gue son manipuladores a la vez
que manipulados. Poco a poco
van entrando en escena cada uno
de ellosconel "elegante'" despo-
tismo que les proporciona el sa-
berse poderosos., como en las
grandes tragedias; hacen su
apariciéon en solitario, asi ad-
quieren integrados con el deco-
rado, esa dimensidn necesaria
que merecen los seres que com-
portan la estructura trégica. El
dramacomienza a materializarse
entre ellos con la coherencia
impecable del relato, con esa
cadencia tan singular del cine
viscontiniano, sin concesiones a
las falsas elipsis narrativas y sin
excederse enpasajes que carecen
de importancia dramatica, dando
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tan solo al espectador un mues-
frario psicoldgico denso y com-
plejo, sugerentey comedido cuya
efectividad viene dada por la
tonalidad simbdlica que adquieren
todos y cada uno de los persona-
jes a lo largo del film y no por
las clasicas y convencionales ca-
racteristicas melodramaticas que
podrian haberlos ridiculizado.
La "gran clase'" de Visconti
se manifiesta una vez mas en la
detallada composiciénde sus ima-
gencs, en la armoniosa compagi-
nacidénde los planos, .en ese sen-
tido justodel tiempo; cada movi-
miento de cdmara en un film de
Visconti posee curiosamente una
gran significacién; nunca tienen
ese caracter gratuito y precio-
sista que alcanzan en otros
autores .Recordemos al respecto,
la panoramica circular en la se-
cuenciadela cecna en la que toma
la palabra el viejo Eshenbach,
mientras lacamara va recogiendo
los rostros detodos los miembros
delafamilia; el valor justo, per-
fectamente funcional de estalarga
secuencia nos da una clara idea
de la precisidn del director ita-
liano, precisién solo comparable
aladelos artistas renacentistas.
Porotra parte, no cabe duda
de que todas las obras de un
autor con coherencia como lo fue
Visconti, desprenden un cierto
"sentido comdn", una constante
ideoldgica, y un estilo inconfun-
dible. Ahora bien, esta afirma-
cién no cunduce, por supuesto,
a ninglin juicio de valor ya que
existen innumerables realiza-
dores importantes que, pese a
fener 'su sello'", carecen del
menor mérito intelectual (sin ir
mas lejos, recientemente se ha
esfrenado enftre nosotros la Glti-
ma pelicula de Losey, "Una in-
olesa roméantica", y ocurre que
la desproporcion existente entre
el refinado estilo loseyano y la
vacuidad de su discurso, deses-—
timaba totalmente el film) y que
con justicia son consideradas
obras menores.
En "La cadutta degli dei",

estan sin embargo todas las cons-

tantesestilisticase intelectuales

del gran director; estan en suma
esos elementos que debidamente
desarrollados encada una de sus-
peliculas le proporcionan a las
mismas una perfecta coherencia.

Desde la entelequia de la deca-
denciamoral de un mundo, hasta
ese especie de tono operistico
que le otorga a los grandes dra-
mas histdricos. La familia de los
Eshenbach, constituye esencial-
menteel sintoma de degeneracién

de una clase y de todo un pais,
va que fue estala clase que logré
alzar al poder a aquellos que en
realidad les interesaba colocar:
el nacional socialismo. No nos
enganemos, el nazismo, como
cualquier otra suerte de totali-
tarismo, aceptd unos valores en
el ser humano, aunque dentrode
un orden que los delimitgba y en
consecuenciales impediasu 16gi-
ca evolucion; el nazismo como
ideologia consistente fenecié por
que sus creadores no creyeron
nunca en ella, sino en las enor-
mes ventajas que les proporcio-
naba; el nazismo, en suma, fue
una mascarada de dimensiones,
en aquel entonces incalculables,
que significd, como bien nos ma-
nifiesta Visconti, una premoni-
cion: la decadencia pavlatina do
una clase que se resitia a con-
vencerse de su fatal destino. Y
el mérito de este director noesta
precisamente en mostrarnos el
hecho:; el mérito fundamental ra-
dica en el cémo nos lo hasabido
mostrar por medio de suarte, con

Jegr .

Helmul Berger en una escena de ""La caida de los dioses'!

caracteres de auténtica tragedia
histdérica. describiendo genial-
mente el delirio, el terror y la
pasién que embargaban a aquellos
seresy las fricciones psicolc')gi—
cas que en ellos se efectuaron
escudrinando en las 'grandes-
pequehias" historias familiares,
como la de los tristemente famo-
sos Krupp (en la cual estainspi-
rada. sin duda, la de los Eshen-
bach). Lahistoriaque nos cuenta
Visconti. no rehuye por tantolas
grandes dimensiones., las busca

premeditadamente. Es extensa,
sangrientay se nos cuenta en un
brillante y terrible tono mayor.

Como en los grandes dramas
clisicos abundan las muertes.
Como en el teatro antiguo, aparece
la locura. Como en '"Macbeth" la
mujer se muestra mas osada y
feroz que el hombre.. [’ero lo
que da realmente a '"La caida de
los dioses" una trascendencia
singular es que la ficcién se en-
tremezcla de la forma mas intima
conla historia. Los datos histé-
ricos como el incendio del Reich-
tag. del que fueron hechos res-
ronsables los comunistas, hasta
la purga nazide las S.A. con
su jefe Ernst Rohm, se confunden
con los hechos ficticios de los
personajes encarnados por Ber-
ger, Bogarde, Griem, la Thulin,
etc., que le otorgan ese tono de
gran mascarada, cuyanota mayor
vicne dadapor la secuencia final
de 1a boda macabra, construidaa
base de un plano-secuencia 20
donde 1a camara se ocupa de re-
coger en su movimiento, el ritual
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conel que va a culminar la his-
toriade una decadencia familiar.

Hablar de todos y cada uno de
los aciertos de Visconti en este
film nos llevaria estar hablando
de toda la pelicula, detalle por
detalle, plano por plano, valga
la recomondacién més sincera
del critico y el mas merecido
aplauso auna obra que ha pasado
a la historia grande del cine por
su increible precisién, por su
lucidez criticay por la enorme
calidad plasticade sus imagenes.

"CONFIDENCIAS"

EL TESTAMENTO DE UN
ARTISTA . Este film, pese a no
serel mejorde sucarrera, posee
una relevancia intelectual y una
importancia dentro del contexto-
ciclo de su obra, indiscutible.
Es, sicabe, la pelicula més sin-
Ccera y ablertamente personal de
Visconti, en donde se confiesa
con mas claridad, aunque con
mayor melodramatismo, yencuyo
fondo se sustentay late un tragico
desenlace que no tardarien cum-
plirse:sumuerte, por cuyarazdn,
los aciertos alcanvados no se
encuentran tanto en los valores
especificamente cinematografi-
Coscomo enlos valores mismos de
la personalidad humana de su
autor. Visconti efectivamente ha
volcado todo su ser y saber en
este film, como si atisbara el
fantasma de la muerie que se ie
acerca implacablemente, de su
muerte y quisiera vomitar en un
solo film todo lo mucho o poco
que le quedaba ain por decir antes
que se consumara su destino,
razoén nor la cual hay en "Confi-
dencias" muchas 'cosas" mani-
festadas y pocas realmente expli-
citadas. El tema de la soledad
del individuo que no se resigna
al "aggiornamento", que no acer-
ta someterse a la indestructible
16gicadel cambio de los tiempos,
estd sometido aqui auna perspec-
tiva infinita de Var'laCLOnes que
si bien lo hacen méas compleJo y
discursivo no aporta mngun diag-
ndstico definitivo, niningtn signo
esclarecedor sobre el contexto
viscontiniano (no olvidemos que
cuando Visconti filmaba "Confi-
dencias", tuvo dos ataques car-
diacos de los que se salvd mila-
grosamente). Ahora bien, en
realidad jaméas se ha visto en la
pantalla tal poder de sugestidn,
tanta mesura ante un discurso tan
decnsn@r‘ado y desgarrador; ja-
mas hemos contemplado, ni Si-

"Confidencias!

quiera en anteriores peliculas
delmismo Visconti, tal equilibrio
narrativo y tal pulsc dramatico
como en este "Grupo di famiglia
in un interno". El barroquismo
estilistico del director italiano
viene servido aqui como la afir-
macidén de su personalidad crea-
dora, como un manifiesto de ex-
presién artistica.

La critica espafiola, siempre
"a la vuelta de todo'" y mas ori-
ginal que ninguna, ha adoptado
casi unanimemente la siguiente
posturafrente al film: condenarlo
y despotricar contra é1 de modo
furibundo pretextando para ello,
a modo de justificacidn critica,
un nivel de apreciacién que no
pasa cc¢ ser unavisién "de pasa-
da"; la prueba mas evidente 1a
tenemos en que los argumentos
que arguyenresiden, ensu mayo-
ria, enla apreciacién meramente
super‘flual de la pelicula: que si
Visconti se repite, que si Vis-
contihace galade un academicis-
mo trasnochado, que siel film
Carcce deritmo, etc.,etc. Todos
estos argumentos, han sido siem-
pre lapiedrade toque cuando hay
que desaprobar una determinada
obra de algiin maestro, empero
no se valorizan debidamente y con
la suficiente precisién esos su-
puestos errores que tan olimpi-
camente condenan claroesta que
resulta mas ficil atacar‘ a ultran-
Za que criticar con verdadera
reflexion y espiritu analitico. Y
"Confidencias" pide mas que nin-
guna otra, un acercamiento pro-
fundo y, desde luego, un conoci-
miento bastante a fondo de toda
la obrade Luchino Visconti, para
asi aprehender debldamente las
numerosas sugerencias que nos
ofrece el director de "El gato-
pardo" atraves de esos noverita
minutos de proyeccidn que, en
honor a la verdad, hay que decir
que hansido de los mas sublimes
que hemos visto en los dltimos
anos.,
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PREMIOS DEL GONGURSO
DE ARGUMENTOS DE GINE
PARA LA INFANGIA, LA
JUVENTUD ¥ LA
FAMILIA

uan Carlos Eguillor ha
obtenido el Primer Pre-
mio del Concurso de ar-

gumentos para peliculas des-

tinadas a la infancia, a la
Jjuventud y a la familia, con-
vocado por la Confederacidn
Espafola de Cajas de Ahorros
con la colaboracibn técnica del
Centro Espafiol de Cine para
la Infancia y la Juventud y Ia
de ""Junior Films, S, A,!", La
obra ganadora lleva por titulo

"Un Quijote volador! y el
premio esta dotado con 400,000
pesetas.

El segundo premio dotado
con 200. 000 pesetas, ha sido
concedido a César Fernindez
Ardavin, por su obra !"Tres
Dias',

Los tresterceros premios
han sido concedidos, por orden
alfabético, a José Luis Martin
Vigil por "Primer amor, pri-
mer dolor'; Julio Martinez
Velasco por !"El suceso del
caballo verde!'y Mariano Sanz
F. de Cérdoba, por su obra,
"Vida Blancal,

El Jurado estaba presidido
por la escritora Carmen Bra-
vo-Villasante y formaban par-
te del mismo Francisco Oliver
Narbona, Director General de
la Caja de Ahorros de Alicante
y Murcia en representacién de
la Confederacién Espafiola de
Cajas de Ahorros; Antonio del
Amo, como Director de Cine;
Pascual Cebollada, como cri-
tico y director del Centro
Espanol de Cine para la Infan-
cia y la Juventud; y otras
representaciones,

Al concurso se habian pre-
sentado 198 trabajos, por Ilo
que dada la cantidad y calidad
de los mismos, el jurado ha
necesitado mas tiempo del
previsto en las bases para
discernir estos premios.
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