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quizá  con  mayor  razón  y  peso,  a  las  Estaciones

deArcimboldo  en  el  XVI.  El  mismo  dadaísmo

practicó  esta  técnica  de  limpieza  sicológica  y
relleno  en  1929,  con  Hausmann  y  en  diez  años

más  tarde  con  Mes  ens,  suplantando  los  rasgos

con  “collages”  de  estampería  diversa  u  hojas

tipográficas,  y  que  luego  continuarían  algunas

figuras  del  Surrealism.

Todos  estos  hechos  pueden  s’er comunes  al
desenvolvimiento  de  la  historia  del  arte, como

larepresentacióno  no  representación,  la  apli

cación  o  acompañamiento  de  materiales  di  ver
sos,  el  “collage”,  el  frotamiento  o  la  huella.

Lo  que  importa,  en  este  caso  concreto  de  la

pintura  de  José  Dámaso,  son  no  solamente  los

hallazgos  y  las  soluciones  sino  su  comporta

miento  peronal  ante  el  tema  elegido.  Desde  los
materiales  noble  hasta  los  que  han  sido  desa

creditados  (papel  impreso,  rejillas  de  silla,

papel  de  esmeril,  billetes  de  autobús  o  es

combros),  todo  ha  sido  empleado  para  cambiar
la  cara  tradicional  del  arte  o  para  hacer  una

contestación  social  en  lo  sacro,  en  la  revuelta

o  en  el  humor.

Lo  que  importa  en  esta  obra  —repito—  es  el  le
gado  humano  que  nos  deja,  su  actitud  ante  la
muerte,  este  paraíso  de  seguridad  visible  en  el

que  se  estabiliza  un  continuo  vital,  cierto  goce

común  a  la  religión  y  a  la  poesía,  a  permanentes
espirituales  transfiguradas,  dentro  de  estados

dionisiacos,  es  cierto,  de  orgía,  de  acumulación

del  movimiento,  que  el  acontecimiento  mortal
transfigura  en  vida.

EJ  carácter  serial  o  las  variaciones  sobre  el
mismo  tema  hacen  que  esta  obra  adquiera  una

expresión  magna  en  su  conjunto.  El  fondo  es
neutro,la  calavera-aportalaineludible  ra  vedad

y  el  tendido  de  los  hilos  y  su  evasión  la  grácil
maquinaria  dúal  que  llena  de  primavera  a  la
muerte.

Volviendo  entonces  a  toda  la  historia  del  tema

no  encontramos  un  paralelo  en  que  situarla.  Su
exploración  ha  sido  revisionista.  Posiblem  ente

existe  una  liquidación,  un  inventario  de  posi

ciones  anteriores.  Este  inventario  se  centra  en
un  pintor  como  Gustav  Klimt.

Klimtfué  un  secesionista  que  tuvo  contactos  con

los  prerrafaelistas,  y  se  encontró  en  el  !art

nouveau”.  Su  obra   y  muerteles  repre

sentativa  este  recuerdo.Muerte,  vida,  arabesco,

fantasía,  minuciosos  ornamentos.  Por  todo  ello
si  hay  algo  relacionado  en  José  Dámaso  con  el

pintor  Néstor, vi ene a ser lo que hai’ en Néstor

con  Gustav Klimt.

Lo  que existe entra de lleno en la revisión y el

inventario.  Dámaso  cierra  así  el  siglo  XIX.
Sus  llaves  ti enen  ornamentos  de  oro.  Con  ellas

cancela  una época. Pero le tocó vivir en nuestro

siglo  y hace su obra dentro de un espíritu su—
rreal,  de  la  espeleologia  onírica,  de  las  con

quistas  de  lo  maravilloso  y  de  la  fertilidad  de

la  invención.

Toda  queda atrás: cráneos de azúcar y calaveras

de  Posada;Arcim  boldo  y  cabezas  de  Dada.  Una

nueva  concepción  humanista  nace  con  su  obra.

Deespaldasa  la  podredumbre,  al  castigo,  a  la

soledad  y  al  horror,  José  Dámaso  nos  da  en

estos  cuadros  una  lección  extraordinaria  de
comportamiento  ante  la  muerte.  Y  una  lección

de  compromiso  con  la  obra  de  arte,  metiendo

en  ella  todos  los  últimos  procesos  de  gratuidad
para  abrir  caminos  de  trascendencia  y  de  gra  ve

belleza,  Un  continuo  y  una  comunicación.  Una
posición  ante  el  arte  y  ante  la  muerte.

Eduardo  Westerdahl,



dámaso

The  present  works  of  the  painter  José  Dámaso
start  with  the  folio  of  11  serigraphias,  having
for  titie  “Juanita”  and  introduced  by  a  poetic
text  of  Elvireta  Escobio,  which  was  edited  in
Madridin  Novernber  1967.  It  is  composed  of  a
fervent  hommage  to  the  memory  of  a  magical
personage  whorn  heknew  from  a  very  early  age
la  his  native  villa  ge,  Agaete  in  Grand  Canary.
There,  one  percei  ves  thetransferoftheemotive
heritage  he  réiceved;  a  bundie  of  peedlework
curtains,  floral  pattens  on  lace,  the  theme  of
whjch  denounced  the  Spirit  that  animated  the
“art  nouveau”.  Theee  months  later,  inFebruary
of  1968,  José  Dámaso  exhibited,  atthe  “Homrna—
ge  to  the  painter  Oscar  Dominguez”,in  the
Municipal  Museum  of  Santa  Cruz  de  Tenerife,
fourpaintings  with  the  procesa  of  exhalation  of
death,  aboundingin  thiá  concept  and  this  techni
que  of  collagerf,  with  a  mixture  of  marbie  dust.
Previo  usly,  during  ah  bis  uf e  as  a  painter,  he
stoodoutbya  mobile  frequentation  in  which  his
exceptional  plastic  and  poetic  talents  were
underhined,  his  continoous  experiences  with
different  textures  and  matter  always  with  a
diverse  theme:  abstractgestures,  compositions
with  fragments  of  pottery,  etchings  done  with
sharpened  cane,  murais  etc.  But  certain  vital
happenings  in  bis  life,  the  death  of  Juanita  and
of  his  mother,  drive  him  and  his  work  towards
a  complete  changeof  course  and  unac  customed
gravenoteinhisart,  putting  hito  in  the  echelon
of  the  group  of  painters  of  “momento  mons”.

Itis  part  of  a  continuing  series  with  a  leitmo—
tif:  the  kulJ  used  as  a  receptacle  whence  the
lynicism  of  his  ornamental  structures  develope
together  with  the  richness  of  his  fantasy,  the
mystery  of  the  metamorphosoffloraandfau—

na  and  the  purity  of  the  transparent  veins  in
flight.

José  Dámaso  is  a  painter  who  cannot  deny  bis
surrealista  lineage.  From  this  unquestionable
outpost  continually  active,  this  painter  makes
a  historied  pilgrimage  through  the  ossuary,
common  to  the  most  diverse  eras.  Opposite  the
fleshy  expressions  and  the  passing  luxury  of
besuty,  the  reality  of  the  bone  was  sought,  the
inmutable  structure.  But  he  doesn’t  abandon
hirnself  to  destruction,  to  the  total  loss  of  the
being;  neither  does  he  make  extatie  repartess
on  life.

He  takes  the  happening  to  transfuseintothe
psinting  the  vital  splendour  of  nature,  of  its
dynarnicshapes,  of  its  dreams,  of  the  barroque
lasciviousness  of  volutas  ornaments  which
carry  a  continuous  movement,  a  bresth  and  a
permanent  breathing  pro  cess.

Perhaps  we  could  include  as  an  explanation  of
bis  works,  a recent  tnipDamaso  rnade  to  Mexico:
the  Michoacan  sculptures’  heads,  those  of  the
pyrarnids  of  Quetzalcoatl;  the  fresco  painted
pansin  Teotihuacán,  theOxaca  Zapoiec  breast—
piates,  the  Astec  skulls  or  vases,  the  Puebla
sculpturesandso  on to the  sugar  death’s  heads
ofToluca:skullemade,  as weknow,  forfamíly
offeningson  the  dayof  the  dead,  and  comimn  to
Puebla,  Taluca,  Morelia,  Patzcuaro  and  Que—
re  taro

Beholding  these ornamental  applications we
couldthinkofthemasksof  the Cameroons,  New
Guinea, BalI Borneo and the Hopis. Taking  the
floral decoration, we  have the l9th  Century
Eco  ttish  sculptures  in  the  animalist  represen—
tation.

By  Eduardo  Westerdahl



There  is  so  mething  which  con  rernind  us,  maybe
with  morereasonand  weight,  of  the  Seasons  of
Arcimboldo  in  the  l6th.  Dadaisrn  itself  used
this  technique  of  psychologi  cal  c)eansing  at  its
height  Ja  1929  with  Haussmannandlüyears
later  with  Masens,  cutting  outthelines  with
printers  lcollageslor  typographicsheets,  which
sorne  figures  of  Surrealism  would  carry  or
later.

Al)  these  facts  can  be  common  to  the  unfolcfing
of  the  History  of  Art,  like  description  or
no  description,  application  or  inclusion  of  sundry
rnaterials,  collage,  rubbing  or  the  imprint.
What  is  irnportant  in  that  particular  case
of  José  Dámasois  painting,  are  not  only  the
disco  yenes  and  sol  utiona  but  also  his  personal
bahaviour  vis—a  vis  the  chosen  subject.  From
the  noble  xnaterials  to  the  ones  which  have  beén
discredited  (printed  paper,  chair’s  wicker—
work,  sand—paper,  bis  tickets  or  rubbish)
everything  has  been  used  to  change  the  tradi
tional  face  of  Art  or  to  give  a  social  aaswer  in
thesacred,  therevoltor  humour.  What  rnatters
in  this  work  is,  1  repeat,  the  human  legacy
thatitleavesus,  its  attitude  towards  death,this
paradise  of  visible  security  in  which  a  vital
continuun  settles  itself;  a  certain  joy  comrmn
to  religion  andpoetry,  to  transfigured  spiritual
values  withindionysiac  atetes  of  Orgy,  accumu—
lationofmovement,  thatthe  desth  fact  trans
forns  in  life.

The  serial  charecter  or  the  variations  or  the
sarnesubject  confer  to  this  work  anexpression
of  grandress  on  the  whole.

Thebackgroundis  neutral, the skull briaga the
una  voidable sternness and  the laying of the

threads  and  their evasion,  thegraceful  dual
movement  that  fills  desth  withspriag.

Getting back to the whole story of the subject,
we  dQn’t fird a paralles in which to place it.

Ist  exploration  has  been revisionist. Possibly
thereis  a  sell—out,  an  Jnwentory  of  former  po—
sitioas.  Thisinventoryfocuses  on  a  painter  like
Gustav  Klirnt.  Klimt  was  a  secessionist  who
had  contacts  with  the  pre—raphaelites,  and
found  hirnself  in  the  “art  noveau”.  His  work
“Life  and  Desth”  ja  representative  in  this  re—
miniscence.  Death,  Uf  e,  Arabes  que,  Fantasy,
minute  ornaments.  For  all  this,  Ji  there  is
anything  in  common  between  José  Dámaso  and
the  paJa ter Néstor, it is what Jinks Néstor to

Gustav  Klimt.

What  exists enters into  revision and inventory.
Dámaso  closes  so  the l9th Century. His keys
have  gold ornaments.

With  them  he  abolishes  en  era.

Rut  it  has  been  his  fate  to  live  in our century
andhe  works  withine  surrealistic spirit, dream—
worldpotholing,  the  conquestsofthe  marvellous
and  the  fertility  of  poetical  invention.

Everything  stays  behiad:  sugar  skulls  and
desth’s  headsof  Posada:  Arcimboldo  and  Dada
heads.  A  new  humaaist  conception  is  born  with
his  work.

Withhisbackto  decay,  to  punishment,  tolone—
liness  and  horror,  José Dámaso  gives us in
these  painings an extraordiaary lesson in be—
haviour  face to Death.

And  a  leason of compromise  with the  work  of
art,  putting’in  it al) the last pro cesses of gra—
tuity to open ways of transcendency ans stern
beauty. A continuun and  a  communication.
An  attitude towards Art  and  Death.

Eduardo  Westerdahl

Traduction: Terri Silverstone.



dámaso

Lepoint  de  départ  del’oeuvre  actuelle  de  José
Dé  meso  se  situe  dans  sa  série  de  sérigraphies
intitulée  “Juanita”,  pubii.ée  á  Madrid  le  25
Novembrel967avec  un textepoétique d’Elvireta
Escobio.  II  s’agit  dun  fervent  hommage  á  la
mémoire  d’une  vielle  ¡uagicienne  qu’il  avait
connue  depuis  sa  petite  enfance  dans  son  village
natal,  Agaete,  dans  J’fle  de  Grande  Canarie.
Nous  assistons  lá  au  transfert  d’un  petit  héri
tage  recu  d’elle:  un  paquet  de  rideaux  brodés,
des  sructures florales de  dentelles dont les
m.otifs  révélent  l’esprit  farnouveauI•  Trois
moisplustard,  en  Février  1968,  José  Dámaso
espose  dans  1  “Hommage  é  Oscar  Domínguez”
au  líusée  Municipal  de  Santa  Cruz  de  Ténérife,
quatre  tableaux qui décrivent le processus
exhalatoire  de  la  mort,  utilisant  une  technique
de  coilage sur  un  mélange  de  poudre  de  marbre.

Antérieurement,  la  mobilité  de  son  évolution
picturale  démontrait  ses  dons  piastiques  et
poétiques  exceptionneh.  son  expérimentation
incessante  de  matériaux  clivers  au  service  de
thémes  divers:  abstra  ction  gestueile,  co mpo —

sitions  de  morceaux  de  céramique,  portraits
déssinésé  la  pointe  de  bambou,  peintures  mu
rales,  etc.

Mais  des  événements  capitaux  dans  se  vie,  la
mort  de  Junita  et  celle  de  se  mére,  poussent
son  oeuvre  vers un tournant et un contact avec
la  transcendance  qui  lu]  apportent  une  gravité
insolite  et  le  placent  parmi  les  paintres  de

 morís”

Ii  s’agit d’une série d’oeuvre insistant sur un
uniquesujet:latte  de mort est une coupe oúil
développe  le  lyrisme  de ses structures orne—
mentales,  la  grande  richesses  de  son  imagi—

nation,  le  mystére  des  métamorphoses  des
fleurs  etdesoiseaux  et  la  pureté  d’effilochures
transparentes  et  aériennes.

JoséDémasonepeutpas  nier  son  appartenance
ausurréalisme.Apartirde  ce mouvement  vers

1 ‘avant  indiscutable  et to ujours  actif,  le  peintre
fait  une  pérégrination  historique  dans  1 ‘ossuaire
commun  des  époques  les  plus  diverses.  Face  á
J’expression  charnelle  etleluxe  transitoire  de
la  beauté,  ji  cherche  la  réalité  de  l’os,  la
structureimmuable.  Maisil  ne  s’abandonnepas
6  la  destruction,  6  la  perte  totale  de  l’tre,  et
nefaitnitransfertsniréponsesé  la  vie.  L’évé—
nementlui  sertá  chargerle  tabieau  de  la  splen—
deurvitaledela  nature,  de  ses  forces  dynanii—
ques,  de  son  rve,  de  laluxurebaroque de
volutes  et  d  ornernenf5  qui  comportent  un
mouvement  continu,  un  souffle  et une sorte  de
respiration  permanente.

Peut—tre  pourrions  nous  indure  dans  l’expli—
 son récent voyage

6  Mexico: les tetes des sculptures  de  Michioa—
can,  des pyra mides de Quetzalcoalt; les mar—
mites  peintes  de  Teotihuacan; les pectoraux
zapotéques de Oaxaca: les crbnes et récipients
aztéques;  les sculptures de Puebla, jusqu’aux
cr.nes  de  sucre  de  Toluca:  tetes  de  morts,
comme  on  sait,  fabriquées  comme  offrandes
familiales  le  jour  des  morts,  et  communes  6
Puebla,  Morelia,  Patzcuaro  et  Queretaro,

Ces  applicationsornementales pourraient faire
penserauxmasques  du Cameroun,  de Nouvelle

Guinée,  de Bali, de Bornéo et des Hopís;  les
décorsfloraux, aux sculptures écossaises  du

dix—neuviéme  siécle  6 représentations anima—

Pour  Eduardo  Westerdahl



liéres.  Quelquechose  peut  nous  rappeler,  avec
peut—tre  plus  de raisons  et  de  poids  encore,  les

 au  seiziémesiécle.  Le

Dadaisme  lui  mame  a  pratiqué  cette  technique
de  nettoyage  psychologique  et  du  remplissage,en
1929  avec  Hausmann  et  dix  ans  plus  tard  Mesens,
enremplacantles  traits  du  visage  par  des  colla—
ges  de  diverses  images  ou  de  feuilles  typo—
graphiées—  technique  que  plus  tard  utiliseront
plusieurs  surréalistes.

Taus  ces  feits  peuvent  faire  partie  du  dé—
veloppement  de  l’Histoire  de  l’art,  cornniela
figurationoula non—figuration, l’application ou
laccompagnementde  matériaux  divers,  le  co—
llage,  lefrottageoul’empreinte.  Ce  qui  compte
dansle  cas  précís  de  José  Dámaso,  ce  ne  sont
pas  les  trouvaiiles  et  les  soiutions,  mais  son
co  mportem  entpersonnel  devant  le  su  jet  choisi.
Des  matériaux  nobles  aux  matériaux  méprisés
—papier  impremé,  cannages  de  chaises,  toile
émeri,billets  d’autobusou  déti-itus—  toutá  servi
pour  changer  la  face  traditionnelle  de  l’art  ou
pouraffirmer  une  contestation  sociale  par  les
vol  es  du  sacré,  de  la  révolte  ou  de  l’humour.

Ce  qui  compte  dans  cetteoeuvre  cstle  massage
humain  quellenous  donne,  son  a  attitude  devant
la  mart, ce paradis de sécurité visible oúse
stabilise  une  continuité  vitale,  certaine  jouis—
sance  commune  á  la  religion  et  á  la  poésie,  á
des  constantes de transfuguration spirituelle,
dans  des  états  dyonisiaques,  certes,  dorgie,
d’accumulation  de  mouvements  que  lévénement
mortel  transforme  em  vie.

La  série,  la  variation  sur  un  meme  theme,
donnent  á  l’ensemble  une  expressiop  de  gran—
deur.  Le  fond est neutre; le cr.ne apporte sa

gravité  inéiuctable,  le  r(seau  des  fils  et  leur
évasion  la  gracile  machine  double  qui  remplit
la  niort  de  printemps.

Revenant  alors  á  laventure  du  sujet,  nous
tro  u vons  un  paralléle  oú  la  situer.  L  ‘explora  tion
a  comporté  une  rávision,  peut—Ptre  une  liqui—
dation,  un  inventaire  de  positions  antérieures.
Cet  inventaire se  centre autourd’un peintre
comme  GustavKli,nt. Klimta été un sécession—
niste,  qui eut des contacts avec les préraphaé—
lites, et qui se trouva dans 1’ lar nouveau”.

Son  oeuvre °vie et mQrtl est représentative á
ce  sujet.  Mart,  vie,  arabesques, fantaisie,
décorsminutieux.  Pourtoutes  ces  raisons, sil
ya  une  relation  entre  José  Dámaso  et  le  peintre.
Néstor,  c’est  á  cause  de  tout ce  qu’ily a
de  Klimt chez Néstor.

Tout  ce  qui  existe  estpleinement  sujet  .4révision
et  inventaire.  Dámaso  cló  t ainsi  le  dix—neuviéme
siécle.  Ses  clefs  ont  des ornements  d’or.  Avec
ces  clefs,  ilferme  une  époque.  Mais  il  vit  dans
notre  siécle et crée son oeuvre dans un esprit
irréel de spéléologie onirique, de conquéte du

merveilleux, etdefertileté d’invention poétique.
Tout  est dépassé: cranes de  sucre, ttesde
rnorts  de  Posada, Arcim  boldo et les visages
dadaistes.  Une  nouvelle  conception  humaniste
nait de son oeuvre. Tournant le dos á la pourri—
ture, au chMiment, á la solitude et á l’horreur,
Dámaso  nous donne dans ces tableaux une extra—
ordinaire lecon d’engagement envers l’oeuvre
d’art,  en y fondant tous les derniers pro cédés
degratuitépour  ouvrir un chemin de transcen—
danceetde  grave beauté. Une continuité et uie
communication.  Une  position  devant  l’artet

devant la mart.

Eduardo  Westerdahl

Traduction: Maud  Westerdahl.
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“la muerte
puso huevos
en la herida:’

E  GARCIA  LORCA



Serje  del2di bufos, expuestos en la galería
1  OLAS-VELASCO  de  Madrid,  editados  en
50  carpetas  enumeradas  e  impresos  en
GRAFICAN,  S.  A.,  Mayo  de  1969  en  .Las
Palmas  de  Gran  Canaria.
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Nace  en  .i.gaete  (Gran  Canaria)  en  1933.  Estudia
en  Madrid  y  Sevilla.  Expone  en  1952,1953,  1954,
individual  y  colectivamente  en  Las  Palmas.
1956:  Puerto  de  la  Cruz  (Instituto  de  Estüdios
Hispánicos).  1957:  Universidad  de  La  Laguna
(Arte  Universitario,  Primer  Premio).  1958:

Museo  Canario  (Las  Palmas).  1962:  San  Pedro
Mártir  (Patrocinio  del  Excmo.  Ayuntamiento).
1963:  Ateneo  de  Madrid  (Sala  Prado).  1963:
Kopenhague  (Gal  ería  Larsens).  1965:  MODULO,
4  obras  de  Arte  para  el  Hotel  Folias  (Millares,
Chirino,  Dámaso,  Manrique).  1966:  Modern
Art  Gallery.  1966:  Primer  Festival  Mundial  de
Artes  Negras  (Dákar,  Africa).  1967:  Galería
SEIQUER  (Madrid)  Collages  y  SERIGRAFIAS,
Serie  “JUANITA”.  1968:  MODULO:  Serie
“JUANITA”.  1969:  Galería  bLAS-VELASCO
de  Madrid:  dibujos  sepias  “La  muerte  puso
huevos  en  la   F.  Garcia  Lorca.  1969:
II  Bienal  Internacional  del  Deporte  en  las

BELLAS  ARTES  (Madrid).

Durante  los  ciltimos  años  ha  viajado  por  España,
Francia,  Italia,  Países  Escandinavos,  Grecia,
Africa,  Estados  Unidos  de  América  y  México.
Ha  hecho  una  importante  labor  de  muralista.
Entre  sus  murales  destacan:  Real  Club  Náutico
(Las  Palmas),  Banco  de  Bilbao  (Tenerife),
Hotel  Las  Vegas  (Puerto  de  la  Cruz),  Frigorí
ficos  (Las  Palmas),  Hotel  Folías  (San  Agustín)
y  en  1966  en  el  Hotel  Costa  Canaria  un  mural
cerámico  de  180  m2.

Sus  cuadros figuran en colecciones particulares

de  las Islas. Museo  Provincial de Bellas Artes,

Museo  Canario  y  en  colecciones  de  España  y
diferentes  países  del  mundo.

Reside  en:
Tauro,  77
Tlfno:  26  59  47

Las  Palmas  de

Gran  Canaria.
(ISLAS  CANARIAS)
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