Los hechos vy su cisma

EL

EQUIPO “CLARABOYA*
Y

LA POESIA DIALECTICA

La coleccién de poesia “El Bardo™ es una de las mds significativas dentro de la poesia
espafiola de posguerra, y la que ha mostrado una mayor regularidad, después de la casi tres
veces centenaria “Adonais”. “El Bardo” ha mantenido una linea de interés muy relevan-
te v ha aportado a nuestro panorama poético novedades dignas de mencidn; algunas, diga-
moslo en honor a la verdad, demasiado apresuradas o poco consistentes. Pero ese es un
riesgo que hemos de correr si queremos dejar la cuneta, o si pretendemos no ser arrastrados
por la oleada de confusionismo que parece amenazar con més fuerza cada vez.

Ahora, después de un silencio no muy largo, pero si inquietante, ha querido dar fe
de su labor continuada y eficaz con un libro como este que intentamos comentar (1).
Se trata de una especie de profesién de fe poética (no me atreveria a llamarlo manifiesto),
acompafiada de una muestra abundante de lo que sus autores hacen. El libro, que se presentd
en Madrid, en olor de expectacidn (Alfonso Sastre oficié como maestre de ceremonias), méas
que importante me parece sintomético. Sintoma de una vuelta a revisar los por qués de esta
poesia nuestra tan achacosa, tan dejada de la mano dltimamente, oscurecida ante tanto “boom”,
ante tanta “gauche divine”, ante tanta “ceremonia de la confusién”. Sintoma de la pre-
sencia de un grupo importante como es el de estos poetas leoneses que pecharon, alld
por los primeros afios sesenta, con la tarea nada facil de crear un frente poético serio y na-
da mimético; con la idea de observar la poesia espafliola como un todo en movimiento
que necesitaba aire nuevo y, sobre todo, una gran dosis de personalidad. “Claraboya”
—recuerdo mis aftos universitarios de Madrid— dio al trastze con el apego excesivo y
obsesivo que se tenia por la poesia social al uso, llamando la atencién hacia aquellos otros
escritores que proponian una poesia de mayores dimensiones, y mds integradora de todo lo
que significase investigacién en formas vy razones. Aquellos poetas que se agruparon en
torno a la coleccidon “Colliure”, de Barcelona, y a la ya clasica antologia “Poesia dltima”
(2), en Madrid, y que siguen manteniendo, siquiera en intensidad y dimensién, ya que no
en continuidad (3), el lugar que dentro del panorama de las letras espafiolas de posguerra
merecen por derecho propio. “Claraboya”, como tantas ofras revistas empefiadas en em-
presas tan ambiciosas tuvo una corta existencia. Corta existencia que, sin embargo, dejé
honda huella en la poesia posterior.

A tres afios vista de aquella desaparicién (febrero, 1968), v ante una serie de acon-
tecimientos vividos por la tltima poesia espafiola, parece que el equipo “Claraboya” se ha
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visto en el deber de volver a hacer frente “al esquematismo con que la generacién de los
afios S0 corseted la materia poética y redujo su lenguaje”; a la “poesfa experimental
que se nutre de esteticismo gratuito”; al “neodecadentismo que utilizando lo més externo
del surrealismo reniega del sentido revolucionario de aquel al crear exclusivamnte pro-
ductos de consumo”; “a la poesia narrativa mecanicista”. Proponiendo como camino de per-
feccion una reflexién en torno a lo que explican ha de ser una poesia dialéctica, amparan-
dose en las teorias del checo Karel Kosik, pero siempre con el decidido empeiio de alejarse
lo m4s posible de cualquier dogmatismo o fectichismo, a lo que estamos tan acostumbrados.
Su accidn, sin lugar a dudas, es fulminante. Entran a saco con todo lo hasta ahora vi-
gente en poesia de posguerra, no en cuanto a calidades, pero si en cuanto a actitudes. Se
isntalan en una postura critica tendente a reforzar la unidad del hecho creador como “ex-
pansion del desarrollo y realizacién de la relacién sujeto-objeto”.

Naturalmente, a la vista de esta esquematica exposicién de principios (y recomiendo al
lector la atenta lectura de la primera parte del libro), se entenderd inmediatamente que los
propésitos son ambiciosos, las intenciones demasiado abarcadoras y que dar fe viva de todo
aquello puede suponer una gran dificultad, cuando no una trampa peligrosa en la que se
puede caer con facilidad. (Es este el caso de Agustin Delgado, Luis Mateo Dfez, Angel Fie-
rro y José Antonio Llamas? Veamos.

Alfonso Sastre, en la presentacién ya mencionada, hablaba de que “los procesos en
el mundo cultural no empiezan y terminan de una manera tan nitida”; de que “no acabd
la poesia social y comenzd el nuevo intimismo, y al fin de esto irrumpe la poesia dialéc-
tica”, afirmando textualmente que “fiay mucho mds en comin de lo que parece entre vos-
otros y los demds” (4). Y asi es, en realidad. No hace falta ser un muy entendido critico
para comprender que en la poesia de estos escritores leoneses, dentro de su eficacia y dentro
de su singular tratamiento del poema, habita, a modo de soterrafia conciencia, algo que
les ata bien solidamente a las formas y postulados que ponsn en cuestién. ;Es esto malo?
Yo creo que no. Lo que sucede entonces, en tal caso, es que este libro, en el que “FEl
Bardo” ha recogido la segunda salida del equipo “Claraboya” al campo de nuestra poesia
contemporinea, se encuentra falto de unidad, desprovisto de cohesién entre sus dos partes,
teoria y poemas.

La ironfa directa, incisiva; la narracién critica de Agustin Delgado (Ledn, 1942), siem-
pre a partir de hechos concretos, de situaciones fijas y tipificadoras, no estd evidentemente,
en consonancia con la densidad estructural que se propone en la introduccién.

Hay que ser las sefioritas

las de San Sebastidn sin ir mds lejos
con sus cuellecitos de piqué recién

con su poquito de mala leche cuando se levantaban
con sus pastillas para crecer las tetas

y aquellos anuncios del Blanco y Negro
que mira que tenian gracia

y estas nifias

venga a hacerse, a ponerse los rulos
venga a quitarse los rulos

venga a dar la lata a la doncella

Yy venga a mirarse en la Raquel Meller
como gansas

hay que ver.

Incluso, en ciertos momentos, la evocacién sentimental podemos decir que lo traiciona:

Desearia ahora acometer

la tarea de los viejos hLéroes de las islas

que un dia de lluvia

salieron a la orilla del mar

vaciaron los sétanos de ron de los barcos piratas
y descubrieron tu nombre, Cora,

ya para siempre mio en las horas perdidas.
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o el poner en cuestién los nuevos mitos (cinematograficos, por ejemplo) (no lo une a tan-
tos y tantos poetas neodecadentistas, como ellos dicen?:

(Quién es Sugar Colt?

Pista niimero uno:

me llaman Tom Cooper

y dicen

que mis gafas de pincer-nez
me dan un aire doctoral

a la vez timido e inofensivo.

¢No nos pone en la pista de la méas destacada poesia social, ese camino epigramdtico, mas
corrosivo, mas lleno de segunda intencién que vemos en Luis Mateo Diez (Lebn, 1943)?
(No estamos abundando en el esquema obligado de una poesia social, con todos sus predi-
camentos, incluso expresivos?:

Porque, sefiores mios, son ustedes
tenaces con la luvia

y no se dan cuenta

de que llueve sobre mojado

desde el mismo dia en que tuvimos
uso de razon.

Frente a la mayor, evocacidon sentimental del primero, Diez recurre a una mas pun-
zante agresividad que se somete con mdés rigor a los postulados que el equipo hace suyos
(“Nosotros buscamos, a través de la sintaxis, trasmitir violencia a la conciencia del lec-
tor” (5)).

Angel Fierro (Ledn, 1942) es el poeta de la cotidianidad alienadora. Sus poemas son
una constante reflexién interior, pero siempre referida al td, de la intimidad cotidiana que,
en cierto sentido, anula al individuo progresiva y cruelmente. Su filiacion celayana me pa-
rece evidente:

Cuando rendido y agotado en la noche

he cuadrado los apuntes contables dejo las estadisticas
los estudios los indices de rendimiento apago

el alto fluorescente encierro toda

la desidia del dia en el cajon, la cierta

delicia de un vino o una mujer

saber que esta noche te tendré a mi lado.

José A. Llamas (Leén, 1942) es el desmitificador del verbo. El expurgador del verda-
dero sentido de las palabras claves de una vida llena de hipocresias, vacua retérica o dul-
ces intenciones que esconden, tras la mdscara de la apariencia, una verdad bien distinta
y casi siempre peligrosa. Sin embargo, (no son sus férmulas bastante simples y esquematicas,
no estamos oyendo quiz4 a tantos y tantos poetas sociales, o menos sociales, intimistas, neo-
decandetistas o narradores mecanicistas?

Ya han encendido el puro y el televisor

y son felices

porque ignoran lo que pasa

por las calles. Ya se acabd. Y qué bonito

el ajuar que estd bordando

la “nena”. Y qué bonito todo. Y qué bonito seria
el fondo del mar

si estuviera lleno de burgueses.

No sé si el lector sacard de estas palabras mias una impresién negativa de los propd-

sitos enumerados en este libro, o de la actitud poética del equipo “Claraboya”. En cualquier
caso, quicro dejar bien patente que no ha sido ese mi propdsito. Siempre he propugnado
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una critica que haga luz donde haya confusién, que clarifique propuestas, que sea capaz de
inscribir lo que analiza en un proceso histérico real y cercano. Mis palabras no son un ve-
redicto, libreme Dios. Sino muy simplemente una visidén inquiridora frentq a la propuesta
que estos poetas leoneses nos hacen. Tampoco pretender arrumbar en ¢l olvido, o considerar
inoperante, la labor de unos poetas que son muy interesantes. Y no sélo por sus poemas,
sino por su demostrada, continuada y consciente labor en el campo de la investigacidon poé-
tica. Si quieren dejar constancia, sin embargo, de la dificultad que entrafia este compromi-
so que ellos han contraido con la nueva poszsia espafiola, que necesita, esto me parece cada
vez mas evidente e imprescindible, de una asepsia que deje al descubierto una personalidad
firme y, sobre todo, la limpie de tanta bambolla enmascaradora, de tanta incomoda maleza,
y la deje avanzar y transformarse en cuanto a actitudes, propdsitos y, por encima de todo, en
cuanto a su lenguaje y estructura se refiere.

Batallas como la presente, se ganen o se pierdan, son las que conducen, indefecti-
blemente, a donde se quiere llegar. Esperemos que la presencia del equipo “Claraboya™ sirva
de algo, aunque me temo —y no por ellos— que las cosas sigan como siempre. Ojald me
equivoque.

JORGE RODRIGUEZ PADRON
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(3)—Ultimamentc s¢ hacc patentc un cierto retraimientu, por parte de eslos poetas, a publicar nue-
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(5)—Id. id.
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