SANTA MARIA DE

dad, de Santa Maria de Guia hay

que destacar dos etapas sucesivas.

La primera es la que se refiere a la
culminacién de la conquista de Gran
Canaria y su incorporacién a la Corona
de Castiﬁ’a.

La segunda trata del enclave geo-
grafico en que Sancho de Vargas mandé
construir la primera y primitiva ermita.

Al finalizar la conquista en el 1483,
don Pedro de Vera comenz6 el reparto
de tierras entre militares y nobles indi-
genas. En los primeros se encontraba
don Sancho de Vargas Machuca, al que
correspondieron unos terrenos situa-
dos en la Vega de Agildar, a un cuarto
de legua de lga parroquia de Galdar, en
un lugar conocido como la Loma de
Caraballo; aqui fundé Sancho de Var-

E n la fundacién de la villa, hoy ciu-
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gas una ermita dedicada a Nuestra Se-
nora de Guia.

en torno a este acontecimiento es su
testamento, fechado en La Laguna en
1509, cuando dice: “yo edifiqué una
iglesia que es en Galdar, que se llama de
Santa Maria de Guia, e la doté de cierto
tributo e un molino e tierra e agua e
otras cosas
poder a el dicho mi hijo Juan de Vargas
para que presente del clérigo a cobre la
renta a la pague a faga la fiesta como esta
asentado con el cura y este tributo que
quede para siempre jamas”.

encontrado una data que hizo el adelan-
tado don Alonso Fernandez de Lugo a
Sancho de Vargas; se trata de un egido
de la acequia de La Orotava, para ase-
rrar maderay en la que se afirma “quela
madera aserrada no salga de Tenerife,
salvo la que sea necesaria para la iglesia
que faceis en Gran Canaria”.

estuviese terminada cuando Sancho de
Vargas marché a Tenerife en el afio
1500, y que sélo se necesitase dicha ma-
dera para la decoracién de la ermita.

un pueblo. El guiense don Vicente
Gonzilez Miranda apunta las causas
por las que se produjo tal crecimiento:
“Quizas fuera por ser un lugar sano;
porque era donde realmente existia el
agua, o por los abusivos impuestos que
imponia la vecina localidad.” “Lo
cierto es que junto a ella se fue aglome-
rando un nicleo urbano que dio origen
a la actual poblacién de Santa Maria de
Guia™.

El anico dato escrito que se posee

ue en este caso dejo en

Don Néstor Alamo afirma haber

Esto nos hace pensar que la iglesia

En torno a esa ermita fue creciendo
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Los Reyes Catolicos, en 1494, dan

una Real Cédula donde se recoge el
fuero de privilegio de la isla de Gran
Canaria. En este texto se recoge la auto-
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Fachada del templo

rizacién al gobernador para que cree
alcaldias reales donde sea conveniente.
Sin embargo, tienen que pasar treinta y
dos afios —el 24 de octubre de 1526—
para que el gobernador don Martin Fer-
nindez Ger6n nombre a don Alonso de
La Guardia como primer alcalde, do-
tando a Guia con una Alcaldia Real y
Varade {usticia.

En los anos de la década de 1500, la
entonces ermita de Santa Maria de Guia
se desglosa del “beneficio” o parroquia
de Gé%dar, para erigirse en parroquia. Y
si bien es cierto que en el afio 1533 se
firma la Real Cédula de creacién de la
{)arroquia, esto s6lo venia a sancionar
0 que ya antes se habia determinado de
hecho. Tal disposicién, que data del 15
de diciembre, fue tomada por el Rey de
Espafia y Emperador de Alemania Car-
los V'y por dofia Juana, su madre; y en
ello ordenan al entonces obispo Fray
Juan de Salamanca “e a los obispos que
en adelante fueren (...) que los dos Be-
neficios de Telde y Galdar se dividan
cada uno en dos Beneficios e que en la
Iglesia de Telde sirvan dos Beneficios, e
en el Beneficio de Gildar y el otro en
Santa Maria de Guia, seglin queda asen-
tado en la Visitacién que hizo el Reve-
rendo en Xto. Padre D. Luis de Baca,

Obispo que fue de Canarias y al pre-
sente lo es de Salamanca, e los Benefi-
cios que hubieren en las Iglesias, seri
obligado de decir Maitines cantando to-
dos los sibados en las Noches y Vispe-
ras de las fiestas de Nuestro Sefior y
Nuestra Sefiora...”. Sin embargo, serd

a partir de 1565 cuando la parroquia de -

Guia funcione como tal, fecha de la que
se hallan libros de registros de bautizos
y de matrimonios.

Hacia finales del siglo XVI, la er-
mita de Santa Maria de Guia, de tnica
nave, poseia tres retablos con pequefias
imagenes y lienzos pintados.

Con el paso del tiempo, la Villa de
Guia fue creciendo. La ermita se hizo
pequefia y fue deteriorandose hasta el
punto de tenerse que apuntalar porque
amenazaba el derrum%amiento. Esto
ocurre el 22 de febrero de 1602, cuando
el Provisor don Gonzalo Hernindez de
Medina anuncia que seria conveniente
reedificarla y ampliarla.

La ermita de Sancho de Vargas ha-

- bia cum[l)lido su funcion; por ella nacié

un pueblo y, con él, el culto a Nuestra
Senora de Guia. Posteriormente, en el
siglo XVIII, se edificé la actual iglesia.
Toda obra arquitecténica abarca
una serie de etapas mas o menos claras.

En el templo guiense observamos:
—Un primer periodo de tanteo: com-
pra de materiales, de terrenos, con-
tratacion de obras y realizacién de la
estructura de la iglesia.

—Un segundo periodo mejor definido
y que cuenta con algunos datos escri-
tos, al que corresponde la construc-
c16n de la capilla de San José.

—Y un tercer periodo, o de Lujin
Pérez.

El periodo de tanteo abarcaria
desde 1602 hasta el afio de 1665, con
interrupciones en la construccién de
casi 20 afios: desde 1624 a 1648.

El 22 de febrero de 1602, el Provi-
sor don Gonzalo Hernindez de Me-
dina hace saber que la primitiva ermig
mandada a construir por Sancho o
Vargas presenta peligro de ruina, apartg
de ser un local pequefio para el creciente
numero de fieles.

A tal efecto propone una ampliag
cién y reconstruccion de la pequefia er2
mita, para lo cual se compran dos casa9
contiguas a la iglesia. El Provisor nom3
bra responsable de la construccién
don Nicolds Franquis, regidor de
isla, y a don Alonso Gémez Castrilldgg
que habia de actuar como supervisor dg
las obras. O

En 1614 la iglesia muestra ya sk
nueva estructura, si bien en el primep
templo sigue en pie y atn se realizan e
él los servicios religiosos. ©

Desde 1624 a 1648 las obras se pag
ralizan, levantindose tan sélo la capill%‘
de la epistola. o

En 1648 se ejecutan las obras de Ig
carpinteria y artesanado. S

El 16 de mayo de 1653 se comienf
zan las obras del arco colateral de Ig
capilla mayor. =)

En enero de 1665 se estin real
zando las obras de arquerias, aprove§
chando los pilares de la antigua iglesiag
bajo la direccién de Pedro Hernandez3
de Matias Hernindez y de Antén Pée
rez, maestros de la fibrica. En este
mismo afio se efectdan la carpinteriag
los desagiies, la decoracién y otras la@
bores “de cantos labrados y obr&
curiosa”. 8

El segundo periodo, correspon®
diente a la construccién de la capilla d&
San José, data del ano 1740. ©

Don Baltasar Rodriguez de Niz y
Quintana manifiesta que “por su gran
inexplicable devocién y por los infini-
tos tavores recibidos d)tlz San José deci-
di6 dar culto a su imagen”.

El obispo don Pedro Manuel Di-
vila y Cérdenes concede su permiso de
construccién en un decreto de 29 de
abril de 1735. Asimismo, nombra a don
Baltasar patrono de la capilla y otorga
dos sepulturas en ésta. En el afio 1772
encontramos datos mis explicitos en
los mandatos de los obispos:

“que compongan las escaleras de la
torre que van a perderse y que se

sita



Santa Catalina. Fachada

sujeten la lengua de la campana al
modo de la catedral”.

Y también se habla “del quebranto
de sepultura de la vieja iglesia y no sea
preciso para mdis urgentes reparos lo
deslinen para ir enlosetando la iglesia
poco a poco, dando principio por la
capilla mayor y nave de enmedio. E,
igualmente, se dice: “A que texan o
trastexan sin cal, exponiendo por tanto
los techos al rigor de los bientos para
evitar estos perjuicios: el Mayordomo
de Fabrica procure poco a poco y segin
hubiere para ello ir poniendo el texado
encanutado con cal”.

Al tercer periodo, o de Lujin Pé-
rez, corresponden las obras de fachada
y torres debidas al imaginero guiense,
quien por entonces contaba tan sélo
con 24 anos.

El estilo externo de la iglesia es
neocldsico. La decoracion escasa, pre-
dominando un sentido de austeridad.

La tnica preocupacién de Lujin,
al realizar esta fachada, fue que predo-
minase la armonia.

La planta es rectangular, flan-

ueada por dos torres de planta cua-
3rada. Su fachada ofrece tres partes en
un mismo plano; la central corresponde
a las portadas y las dos laterales quedan
enmarcadas por las torres. Como tni-
cos elementos decorativos vemos los
frontones curvos y partidos, las vene-
ras, el sinuoso cornisamiento y la cante-
ria que resalta ante la enjalbegada
fachada.

Una vez que nos adentramos en la
iglesia, después de haber visto el neo-
c%asicismo de la fachada, llama la aten-
cidn la diferencia de estilos arquitects-
nicos: colonial, gotico y renacentista,
perfectamente conjugados. La iglesia
de Santa Maria de Guia es camino obli-
gado para todo conocedor de la arqui-
tectura artistica de Gran Canaria.

Alli se encuentran esculturas de su
egregio hijo Lujin Pérez, lo cual la con-
vierte en verdadera casa-museo.

Entre ellas podemos destacar a la
Virgen de las Mercedes, situada en la
capilla del mismo nombre. Esta imagen
podemos considerarla como una de las
obras més barrocas del polifacético Lu-
jan; barroquismo que se nota, sobre
todo, en el vuelo de los pafios y en la
postura casi bailarina de la imagen. El
rostro de la Virgen aparece impasible;
dirige su mirada al espectador y su
mano parece bendecir.

Otra gran imagen de Lujin es el
San Sebastian; actualmente se encuen-
tra en el templo parroquial de Santa
Maria de Guia, para su mejor custodia;
pero su lugar es la ermita que lleva el
mismo nombre.

Lujin Pérez, antes de realizar esta
imagen, debi6 conocer la de Martin de
Andujar que se encuentra en Agiliimes,
cuya influencia parece notable..

La talla de'Lujan es exquisita. Este
San Sebastian pudo ser un pretexto del
artista para efectuar un estudio anat6-
mico.

Su forma es una linea serpenteante
que comienza en la mano alzada y va
marcando curvas y contracurvas por
todo el cuerpo. Y mientras éste se co-
torsiona timidamente por el dolor, el
rostro esta lleno de tranquilidad y dul-
zura, ajeno por completo al martirio.

Después de analizar al maximo re-

resentante de la escultura canaria, se
ﬁace obligado hablar de dos imagenes,
dedicindoles una especial atencion. Se
trata de Nuestra Senora de Guia y del
antiguo San José.

La devocién a Nuestra Sefiora de
Guia data de los anos de la conquista.
Asi, Sancho de Vargas levant6 una er-
mita en su honor.

Segiin cuenta la tradicién, la ima-
gen de la Virgen de Guia llegé al puer-
tito de Agaete. Su destino era la ciudad
de Telde. Cuando pas6 por Guia au-
menté de tal forma su peso que todo
intento de moverla fue imposible.

Al llegar al templo parroquial, la
imagen volvié a adquirir ligereza, por
lo que los guienses entendieron que la
Virgen habia elegido esta ciudad para
asentarse.

Se trata de una escultura de bulto
redondo. Esta toda ella recubierta de
tejidos preciosos; tan sélo queda a la
vista su cara. Muestra un rostro dulce,
donde el contraste de luz y sombra le da
una expresividad de ternura; expresivi-
dad realista que hace que el espectador
sienta por ?a imagen algo mis que
devocién. 1

En 1838 se le hizo un primer cama-
rin. En la actualidad posee nuestra Se-
fora de Guia uno nuevo, orgullo de
todos los guienses.

La otra imagen es la de San José,

eescultura que presenta una total sime-
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tria muy del gusto popular. Observa-
mos una serie de arcaismos: en primer
lugar, lo ya dicho de su total simetria;
en segundo término, la colocacién de
los pies hacia afuera, uno un poco mis
adef:mtado para dar sensacién de movi-
miento que, sin embargo, no se logra
por la postura del resto del cuerpo; en
tercer lugar, las vestiduras nada natura-
listas, que caen sobre la talla como si de

lomo se tratara; y, finalmente, la ca-
geza, que quizis sea lo que més llame la
atencion del publico: a primera vista
nos podria recordar marionetas; una
sonrisa muy ancha, una nariz algo larga
y afilada y, sobre los pémulos, dos re-
dondeles con un exagerado toque de
color.

La figura del San José posee una
psicologia accesible. Tan risuefio, in-
vita al que lo visita a sonreir con él.

En el templo mariano existen otras
imagenes de la factura de Lujin o de su
escuela, y otras tallas anénimas, no por
ello de menor importancia.

En el altar mayor, uan hermoso re-
tablo del insigne imaginero guiense. No
se sabe con exactitud la fecha en que
Lujin concluy6 las obras de este reta-
blo, si bien podemos situarla con ante-
rioridad a 1799, ano en que terminé el
Cristo de cedro que corona el itico.

El estilo que predomina es el neo-
clasico, aunque todavia podemos ver en
€l retazos del barroco, sefialados por el
doctor Trujillo en su libro El retablo
barroco en Canarias: “arquea el enta-
blamiento y avoluta los arbotantes”.

Sin embargo, Lujin se muestra
mas clasicista en la construccién del re-
tablo, quizds por su estructura arqui-
tectonica.

Dejando atris la iglesia parroquial,
seguimos el recorrido por las calles de
Guia, que muestran un gran encanto;
estan adoquinadas, como si el pasar de
los tiempos nada tuviera que ver con
ellas. Sus vias, estrechas y muy empina-
das, salvo las situadas en los alrededores
de la iglesia, que, como ya dijimos, se
ubicé en una loma, llamada de Cara-
ballo.

La iglesia es el centro y todas las
calles parten o confluyen en ella. Po-
driamos decir que el templo operé
como iman del desarrollo urbano.

En una de las calles, una lipida
colocada en el templo de Santa Catalina
de Sena reza asi:

En el lugar que ocupé el altar mayor
de esta iglesia naci6 el 30-IV-1646 la
venerable sierva de Dios Sor Catalina
de San Mateo.

Falleci6 en el monasterio de Santa
Clara de la ciudad Canaria en olor de
santidad el 26-VI-1695.

La Mitra incod el proceso de beatifi-
cacion de tan alta tfijgura religiosa.

La villa de Guia alz6 en su memoria
este templo y hospicio franciscano de
Santa Catalina de Sena.

El templo y convento datan del
siglo XVIII. Es de tnica nave de forma
rectangular. E] altar mayor queda sepa-
rado dge la nave por un hermoso arco

ue descarga su fuerza y empuje sobre

os pilastras de piedra roja, muy porosa

defeznable. Una pequena saetera en el
Yateral 1zquierdo (E)el altar es el tnico
punto de luz.

Se comunica con el convento por
una puerta y, en su tiempo, también lo
haria por el coro. En la actualidad este
paso esta tapiado; pero como testigo
queda el arco oculto bajo una capa de
cal.

El convento es como cualquier
casa canaria: un hermoso patio alrede-
dor del cual se sitian todas las celdas;
un segundo piso, recorrido por una bal-

conada, donde probablemente estuvie-
ron la biblioteca y la cocina, de la que
quedan restos que nos permiten dedu-
cir <1ue debi6 tener otro enclave, pues es
en ella precisamente donde se encuentra
el aludido arco tapado de antigua inter-
comunicacion con el templo.

Exteriormente éste y el convento
muestran una gran diferencia arquitec-
ténica. Mientras el templo nos muestra
su cuidado corte artistico de tipo clasi-
cista, el convento es de una gran po-
breza; tan sélo unas puertas y ventanas
rompen con la monotonia de la enjalbe-
gada fachada.

Todo lo contrario ocurre con el
templo: su fachada se dispone en dos
pisos y su remate, que podriamos con- o
siderar atrevido para su época, bien po- S
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dria estar tomado de los antiguos pla-
nos de la catedral de Las Pai;as que
preveia rematar su cima con una especie
de zig-zag. Corona este remate una cu-
riosa forma de ornamentacién que po-
driamos llamar lira, ya que se parece a
dicho instrumento musical. En los late-
rales, que hacen las veces de contrafuer-
tes, descansan dos pinaculitos de for-
mas redondeadas.

La puerta de entrada al templo se
halla construida en canteria; su remate,
un frontén en cuyo timpano aparece
una flor.

El templo tiene cubierta inclinada
ados aguas. Interiormente, el estableci-
miento del altar mayor es de una gran
belleza y sencillez, mostrando en sus
esquinas las pifias como un motivo més
en su decoracién.

El templo de Santa Catalina de
Sena ha sido utilizado, curiosamente,
como recinto para pelea de gallos, para
lucha..., y el convento hacia las veces de
cuartelillo.

En la actualidad, ya reconocido su
valor como monumento historico-ar-
tistico, se ha procedido a su restaura-
cién para convertirlo en dormitorio y
centro cultural de la ciudad.

En el interior del cinturén sefiorial
de Santa Maria de Guia, en la calle de
Pérez Galdés, se encuentra la ermita y
convento de San Antonio, data su cons-

-truccion de finales del siglo XVII y
principios del XVIII. Su estilo arqui-
tectonico corresponde al de la casa ca-
naria, aunque digamos que, si bien no
hay un est(i]lo que podamos denominar
netamente canario, se puede afirmar
que existe una aportacion islefia que da
a nuestra arquitectura ese caricter ecle-
sial, sobre todo en las construcciones de
tipo rural que las hace inconfundibles.

Su disposicidn arquitectonica casi
se podria confundir con la del templo y
convento de Santa Catalina de Sena,
aunque esta ultima parezca de mayor
perfeccién, si tenemos en cuenta sus
materiales mas ricos y otras aportacio-
nes de tipo peninsular.

Al igual que Santa Catalina de
Sena, exteriormente la ermita y el con-
vento forman un solo cuerpo; en su
interior, quedan comunicados por una
portada.

La ermita tiene una cubierta de te-
jas sobre parhileras; da paso a la misma
una gran puerta de macfera que se abre
en la fachada mediante unos sillares de
tamafios desiguales o seudoisédomos,
los cuales producen un bello efecto de
pobreza, a}l] estar poco trabajados, y le
dan un aspecto (fe mayor rusticidad.
Una pequeha ventana, a modo de
buhardilla, se coloca en la parte supe-
rior. Dos bota-aguas de piecfra se sitian
a ambos lados del tejado, para sacar al
exterior, por unos canalillos, las proce-
dentes de las lluvias.

Interiormente, el convento tiene

también una estructura similar al de
Santa Catalina, a modo de casa canaria.

De sabor popular y de caricter
modesto es la ermita de San Sebastian,
que presenta una gran sencillez de
lineas.

Ese estilo popular nos lleva a pen-
sar que el artifice de su alzado fuese un
maestro albaiil.

Su planta es de Gnica nave rectan-
gular. Pero lo que mas llama la atencién
del espectador es su fachada y, mas con-
cretamente, su remate curvilineo y la
espadafia, tan poco vista en nuestra ar-
quitectura islefia. Esta sigue un ritmo,
casi musical, marcado por el remate,
que quisiera imitar un arco rebajado,
para terminar en dos pequefas volutas

ue nos hacen recordar un manierismo
algo timido.

Como elementos decorativos exis-
ten dos pequenas bolas en las esquinas,
desproporcionadas con el resto de la
edigcacién.

Obra de Lujian Pérez es la entrada
al composanto de la ciudad. El cemen-
terio de Guia es el nico ejemplo de
construccién almenada existente en
todo el lugar. Desticanse su exquisita
sencillez y su acceso, rematado con
jambas y dintel curvo de canteria.

Dentro de la arquitectura civil me-
rece un puesto de honor la casa del capi-
tan don Gonzalo de Quintana, situada
en la plaza donde se halla también la
iglesia parroquial.

Esta casa, de caricter sefiorial, data
del siglo XVII y fue una de las primeras
construcciones que se hicieron en torno
a la actual iglesia de Santa Maria de
Guia, contribuyendo asi a la formacién
de un conglomerado de viviendas que
darian paso al nacimiento de un pueblo.

La casa de los Quintana nos mues-
tra una arquitectura culta frente a otras
de caricter popular, en la cual podemos
observar una mayor pobreza de mate-
riales y de la concepcién arquitec-
ténica.

e

Su planta es rectangular; en su in- =
terior encontramos el tipico patio is- N
lefio, en torno al cual se situaban las ©
habitaciones; y, en segundo piso, una
balconada que lo recorre, donde la cu-
bierta descansa sobre soportes de ma-
dera o zapatas, tan comunes en la arqui-
tectura is]i,eﬁa.

Exteriormente, la casa de los

Quintana es de una gran belleza por su
extrema sencillez y originalidad: senci-
llez que obedece a la naturaleza de los
materiales, en los que predomina la
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obra de albafileria sobre la canteria; y
originalidad que especialmente radica
en la diposicion del balcén cubierto
que, situado lateralmente, contrasta
con la portada pantalla, la cual muestra
un almohadillado poderoso y muy cui-
dado que obedece a una razén sociolé-
gica: muestra la riqueza. Encima de la
puerta, el escudo de la familia.

La casa del capitin don Gonzalo
de Quintana nos ha quedado como her-
moso legado de lo que fue la arquitec-
tura isFeﬁa, arquitectura anénima,
donde el artista oculto dej6 lo que a su
juicio seria mds importante: “una obra
de arte”.

En la calle Marqués del Muni
existe una casa, senorial y neoclésica,
que podemos situarla en e{ siglo XIX.

Su planta es cuadrada; el espacio,
aprovechado al maximo; y la racionali-
dgd, propia del arte neoclésico, explica
su caracter funcional.

Existe una perfecta combinacién
en los materiales: la albafiileria y la can-
teria se completan mutuamente.

La fachada se dispone en dos pisos:
un almohadillado bien trabajado da
paso al primero, recorrido por grandes
Ventanafes coronados por cornisas vo-
ladas; y en el segundo se aprecian igual-
mente cuatro ventanas, recorridas por
canteria, que las enmarca con un alfiz
que cae hasta la mitad de ellas. Las dos
ventanas centrales de éste poseen un
balc6n apoyado sobre cuatro hermosas
ménsulas, que, sirviendo de soporte,
son también el dnico elemento decora-
tivo del edificio. Remata la construc-
cién una gran cornisa volada que, en las
esquinas, parece querer imitar el capitel

de la franja de canteria que recubre los
bordes, simulando pilastras.

En la ciudad de Santa Maria de
Guia existen s6lo siete casas con marcos
tipicos de canteria canaria.

El guiense don José Fernando Mo-
reno Molina realiz6 un estudio de las
viviendas del niicleo urbano, en el que
localizé las siete aludidas, todas las cua-
les tienen una gran importancia porque
este tipo de enmarcados inicamente se
conserva en Las Palmas de Gran Cana-
ria, capital, Telde, Teror y en Santa
Maria ge Guia.

Un ejemplo de esa peculiaridad lo
encontramos en la casa nimero 16 -hoy
18- de la calle Pérez Galdés.

La construccion del Ayunta-
miento de Guia pertenece a nuestros
tiempos. No obstante merece ser desta-
cada por el respeto al entorno en que se
integra. No posee un estilo definido, si
bien lo que nos interesa es su fidelidad
al resto de las edificaciones.

El centro cultural de la ciudad-es el
Instituto de Ensefanza Media. Fue
creado hace mas de veinte afios, siendo
alcalde de la ciudad don Juan Garcia
Mateos. Al igual que ocurre con el
Ayuntamiento, su construccién no
desdice de su enclave urbanistico.

Llama enormemente la atencién
una original cipula que, con su juego
multicolor, la remata, atrayendo la mi-
rada de los espectadores de esta her-
mosa ciudad que, cuando menos, de-
ben ser todos los grancanarios.

MARIA DEL PINO
TRUJILLO MORALES
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JUBILACION
DE DON
GUSTAVO DEL
CASTILLO

ias atrds se despidié de su vida
laboral activa en la Caja nues-
tro estimado compafiero don
Gustavo del Castillo Cabezas. La
instantdnea recoge el momento en
ue el Director General de la Enti-
3ad, don Juan Francisco Garcia
Gonzilez, impone a don Gustavo la
insignia de oro de la Caja, en pre-
sencia del presidente del Consejo de
Administracién, don Vicente Rojas
Mateos.
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