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Amigos Canarios de la Opera

Nartes 15, Juéves 17y Sdbado 19 de Fébrero

LA TRAVIATA
GIUSEPPE VERDI

Martes 7, Tueves 9 y ydbado 11 de Nargg

COSI FAN TUTTE
WOLFGANG AMADEUS MOZART

Martes 28, Jueves 30 de Maro y Sdbado 1 de Abril

EL BARBERO DE SEVILLA
GIOACCHINO ROSSINI

Nartes 2, Juéves 4 Y Sdbado 6 de N(ayo

LOS PESCADORES DE PERLAS
GEORGES BIZET

Martes 23, Jueves 25 Y Sdbado 27 de Nayo

LA BOHEME
GIACOMO PUCCINI

Director Artistico:
Roger Rossel
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‘Roger ‘Rossel

Director Artistico del Festival de Opera de Las Palmas

urante 20 anos miembro del Comité de Direc-
cion en la Opera de Wallonie Bélgica y Director
de Orquesta. Al mismo tiempo, profesor de

Direccion en el Conservatorio Real de Lieja.

Fue nombrado Embajador Artistico de la ciudad de

Mérida, Venezuela.

Director General y Musical de la Orquesta de Camara
de la Opera Nacional de Bélgica en el Teatro Real de la
Monnaie durante cinco anos, donde ha dirigido “Los
Cuentos de Hoffman”, la Direccion de Escena fue a cargo
de Maurice Bejart, Gala con Salvador Dali y Maurice
Bejart, La Flauta Magica, Carmen, Otello, Aida, Rigo-
letto, Werther, Romeo y Julieta.

Repertorio Latino: Massenet, Gounod, Bizet, Ravel,

Debussy, Puccini, Verdi, Rossini.

Ha dirigido en Bruselas, Paris, Berlin, Sofia, Moscu,
Montreal, México, Caracas, U.S.A., Tokyo, Osaka, Las
Palmas, Tenerife, Estrasburgo, Toulon, Varsovia, Buca-

rest, El Cairo, Jerusalén, asi como en otros lugares.
Ha escrito dos Operas Infantiles.

Conciertos como: Carmina Burana, Requiem de
Verdi, Alexandre Nievsky, L‘enfance ou Christe, 9° Sin-

fonia de Beethoven.

Actualmente es el Director Artistico del Festival de

Opera de Las Palmas.

© Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2011.



"1 107 ‘euensIsnun ea910lqig 094N ‘od epeziess uginez)enbiq ‘s8i0ne so| ‘0juswnoop [8Qq @



Operas representadas en los Jréstivales organizados
por los Amigos (anarios de la Opera

1 FESTIVAL - 1967
LA FAVORITA RIGOLETTO
WERTHER

11 FESTIVAL - 1969
I PURITANI
IL TROVATORE

LUCIA DE LAMMERMOOR
TOSCA

III FESTIVAL - 1970
PAGLIACCI

C. RUSTICANA
DON PASQUALE
AIDA

FAUSTO

IV FESTIVAL - 1971

LA BOHEME

L‘ELIXIR D'AMORE
CORODELAABAO.

EL BARBERO DE SEVILLA
NORMA

LA FUERZA DEL DESTINO

V FESTIVAL - 1972
OTELLO

LA TRAVIATA CARMEN
CORO DELAAB.A.O.
M. BUTTERFLY
SANSON'Y DALILA

VI FESTIVAL - 1973
RIGOLETTO

LA BOHEME

LUCIA DE LAMMERMOOR
UN BALLO IN MASCHERA
ANDREA CHENIER

VII FESTIVAL - 1974
AIDA

DON CARLO
FAUSTO

LA GIOCONDA
MANON
TURANDOT

| VIII FESTIVAL - 1975

MARIA ESTUARDO

. TOSCA

MACBETH
OTELLO
LOS C. DE HOFFMANN

IX FESTIVAL - 1976
MISA DE REQUIEM
SIMON BOCCANEGRA
DON GIOVANNI

LA BOHEME

| ANNA BOLENA

X FESTIVAL - 1977

IL TROVATORE

LUCIA DE LAMMERMOOR
UN BALLO IN MASCHERA
LA TRAVIATA

M. BUTTERFLY

X1 FESTIVAL - 1978
PAGLIACCI

C. RUSTICANA
RIGOLETTO
L‘ELIXIR D'AMORE

| TOSCA

NABUCCO

XII FESTIVAL - 1979
NORMA

A. DE LECOUVREUR

EL BARBERO DE SEVILLA
TOSCA

ERNANI

CARMEN

XIII FESTIVAL - 1980

LA BOHEME

LA SONAMBULA
ROBERTO DEVEREUX

LA FORZA DEL DESTINO
UN BALLO IN MASCHERA

XIV FESTIVAL - 1981
RIGOLETTO

DON CARLO

M. BUTTERFLY

DON PASQUALE
MANON LESCAUT
LUISA MILLER

XV FESTIVAL - 1982

LA BOHEME

TURANDOT

LA CENERENTOLA

LUCIA DE LAMMERMOOR
EL TROVADOR

SIMON BOCCANEGRA

XVI FESTIVAL - 1983
AIDA

LAS BODAS DE FIGARO
SEMIRAMIDE

LA TRAVIATA

LA GIOCONDA

LA FAVORITA
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XVII FESTIVAL - 1984
TOSCA

EL BARBERO DE SEVILLA
FAUSTO

IL TABARRO

I PAGLIACCI

A. CHENIER

XVIII FESTIVAL - 1985
MACBETH

LA L ENARGEL
WERTHER

M. BUTTERFLY
SANSON Y DALILA

XIX FESTIVAL - 1986
TANNHAUSER

LA FLAUTA MAGICA
COSI FAN TUTTE

LA TRAVIATA
ROMEOQO Y JULIETA

XX FESTIVAL - 1987
DON GIOVANNI
OTELLO

LUCREZIA BORGIA
LOS C. DE HOFFMANN
RIGOLETTO

XXI FESTIVAL - 1988
CAVALLERIA RUSTICANA
I PAGLIACCI

LUCIA DE LAMMERMOOR
LA BOHEME

IL TROVATORE

FALSTAFF

XXII FESTIVAL - 1989
MANON LESCAUT
CARMEN

SIMON BOCCANEGRA
MANON

TANCREDI

XXIII FESTIVAL - 1990
LA FILLE DU REGIMENT
AIDA

SUOR ANGELICA
GIANNI SCHICCHI
NORMA

XXIV FESTIVAL - 1991
TURANDOT

I PURITANI

I DUE FOSCARI

UN BALLO IN MASCHERA
LE NOZZE DI FIGARO

XXV FESTIVAL - 1992
DON CARLO

IL BARBIERI DI SIVIGLIA
L‘HEURE ESPAGNOLE
LA VIDA BREVE

LA FAVORITA

XXVI FESTIVAL - 1993
NABUCCO

LA BOHEME

LELISIR D‘AMORE
FAUST

SALOME

XXVII FESTIVAL - 1994
LA TRAVIATA
EL HOLANDES ERRANTE

LOS C. DE HOFFMANN
TOSCA

XXVIII FESTIVAL - 1995
RIGOLETTO

SANSON Y DALILA
MADAMA BUTTERFLY
BORIS GODUNOV
EUGENIO ONIEGUIN

XXIX FESTIVAL - 1996
MACBETH

ANDREA CHENIER
DON PASQUALE

DER FRESCHUTZ
FIDELIO

XXX FESTIVAL - 1997
OTELLO

EL RAPTO EN EL SERRALLO
WERTHER

CAVALLERIA RUSTICANA
PAGLIACCI

LA SONAMBULA

XXXI FESTIVAL - 1998
CARMEN

FALSTAFF

LUCIA DE LAMMERMOOR
LOHENGRIN

ADRIANA LECOUVREUR

XXXII FESTIVAL - 1999
EL TROVADOR

LA ITALIANA EN ARGEL
ROMEOY JULIETA
MANON LESCAUT
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Operas y Composzforas de los Festivales mgamzqa’os
por los < Amigos (anarios de la Opera

LUDWIG VAN
BEETHOVEN
FIDELIO (1996)

VICENZO BELLINI
IPURITANI (1969-1991)
NORMA (1971-1979-1990)

LA SONAMBULA (1980-1997)

GEORGES BIZET
CARMEN (1972-1979-1990-1998)

FRANCESCO CILEA

ADRIANA LECOUVREUR
(1979-1998)

GAETANO DONIZETTI
LA FAVORITA (1967-1983-1992)

LUCIA DI LAMMERMOOR
(1969-1973-1977-1982-1988-1998)

DON PASQUALE (1970-1981)
L‘ELISIR D‘AMORE
(1971-1978-1993)

MARIA STUARDA (1975)

ANNA BOLENA (1976)
ROBERTO DEVEREUX (1980)
LUCREZIA BORGIA (1987)

LA FILLE DU REGIMENT (1990)

MANUEL DE FALLA
LA VIDA BREVE (1992)

UMBERTO GIORDANO

ANDREA CHENIER
(1973-1984-1996)

CHARLES GOUNOD
FAUST (1970-1974-1984-1993)
ROMEO ET JULIETTE (1986-1999)

RUGGIERO LEONCAVALLO

PAGLIACCI
(1970-1978-1984-1988-1997)

PIETRO MASCAGNI

CAVALLERIA RUSTICANA
(1970-1978-1988-1997)

JULES MASSENET
WERTHER (1967-1985-1997)
MANON (1974-1989)

WOLFANG AMADEUS
MOZART

DON GIUOVANNI (1976-1987)
LE NOZZE DI FIGARO
(1983-1991)

DIE ZAUBERFLOTE (1986)
COSI FAN TUTTE (1986)

EL RAPTO EN EL SERRALLO
(1997)

MODEST MUSSORGSKY
BORIS GODUNOV (1995)

JACQUES OFFENBACH
LES CONTES D‘'HOFEMANN
(1975-1987-1994)

ALMICARE PONCHILLI
LA GIOCONDA (1974-1983)

GIACOMO PUCCINI
TOSCA
(1969-1975-1978-1979-1984-1994)
LA BOHEME
(1971-1973-1976-1980-1982-1988-1993)
MADAMA BUTTERFLY
(1972-1977-1981-1985-1995)
TURANDOT (1974-1982-1991)
MANON LESCAUT
(1981-1989-1999)

IL TABARRO (1984)

SUOR ANGELICA (1990)
GIANNI SCHICCHI (1990)

MAURICE RAVEL
L‘HEURE ESPAGNOLE (

GIACCHINO ROSSINI
1L, BARBIERE DI SIVIGLIA
(1971-1979-1984-1992)

LA CENERENTOLA (1982)
SEMIRAMIDE (1983)
LTTALIANA IN ALGERI
(1985-1999)

TANCREDI (1989)

1992)

CAMILLE SAINT-SAENS

SAMSON ET DALILA
(1972-1985-1995)

RICHARD STRAUSS
SALOME (1993)

PIOTR ILIC
TCHAIKOVSKY
EUGENIO ONIEGUIN (1995)

GIUSEPPE VERDI

RIGOLETTO
(1967-1973-1978-1981-1987-1995)

IL TROVATORE
(1969-1977-1982-1988-1999)

AIDA (1970-1974-1983-1990)

LA FORZA DEL DESTINO
(1971-1980)

OTELLO (1972-1975-1987-1997)

LA TRAVIATA
(1972-1977-1983-1986-1994)

UN BALLO IN MASCHERA
(1973-1977-1982-1991)

DON CARLO (1974-1981-1992)
MACBETH (1975-1985-1996)
REQUIEM (1976)

SIMON BOCCANEGRA
(1976-1982-1989)

NABUCCO (1978-1993)
ERNANI (1979)

LUISA MILLER (1981)
FALSTAFF (1988-1998)

I DUE FOSCARI (1991)

RICHARD WAGNER
TANNHAUSSER (1986)

EL HOLANDES ERRANTE (1994)
LOHENGRIN (1998)

CARL M2 VON WEBER
DER FREISCHUTZ (1996)
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Amigos (‘anarios de la Opera

Agradecen la colaboracién econdmica ademds, a las siguientes Entidades y Empresas que
hacen posible la realizacion del XXXTII FESTIVAL DE OPERA 2000.

Agromin
Bang & Olufsen (Plaza Espana)
Beleyma
Casino Las Palmas-Hotel Santa Catalina
Circulo Mercantil
Citroen Cofica, S.A.
El Corte Inglés
Dragados Construccion P.O., S.A.
Fomento de Construcciones y Contratas, S.A.
IBERIA Lineas Aéreas de Espana
Johnnie Walker Black Label
LS P
Lopesan
Matias Marrero Construcciones, S.A.
NECSO ENTRECANALES CUBIERTAS, S A.

Real Sociedad Economica de Amigos del Pais
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Amigos (Canarios de la Opera

PRESIDENTE DE HONOR:

Tlmo. Sr. D. Alejandro del Castillo y Bravo de Laguna

JUNTA DIRECTIVA
PRESIDENTE: D. Juan de Le6n Suarez
VICEPRESIDENTE: D. Julio Molo Zg?alcta
SECRETARIO: D. Oscar Muiioz Correa
TESORERO: D. Francisco Marin Lloris
CONTADOR: D. Antonio Santana Falcon
VOCALES: D. Jerénimo Saavedra Acevedo

D. José Sampedro Pérez
D. José de Leony de Juan
D. Damiian Herndndez Romero

D. Justo Garzon Ortega

DIRECTIVO DE HONOR:  DProfesor Justus Frantz
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Protectores 1° Funcion (Nartes)

D. Pablo Abicaran Barrameda
D. Jos¢ Miguel Acedo Croft

Dna. Ana Maria Acosta Jerez

Dna. Maria Vanessa Acosta Jerez

D. Rubén Acosta Dominguez

D. José-Delto Acosta Ledn

D. Mariano Aguiar Suarez

D. Pedro Juan Almeida Cabrera

D. Carlos Alonso-Lamberti Prieto
Diia. Josefa Alvarez de Jaén

Dna. Aurora Andrés Garcia

Dna. Candelaria Armas Armas

Dna. Carmen Artiles Artiles

Dna. Isabel Artiles Quevedo

Diia. Maria Luisa Artiles de Melian
Dna. Maria J. Audera Merino

Dna. Pilar Baltanas Diaz

D. Lorenzo Bellini Soncini

Dna. Velma Beltra de Croissier

D. Juan José¢ Benitez de Lugo y Massieu
Dna. Carmen Benitez de Lugo y Massicu
D. Francisco Bethencourt Toribio
D. Enrique Blanco Torrent

Dna. Maria Teresa Blanco De Jorge
Dna. Eusebia Boada Suarez

Dia. Josefa Bolanos Saavedra

D. Francisco Bolanos Marrero
Dia. Basilisa Bolafos Saavedra
Dia. Agueda Boraita Cortés

Dna. Caridad Caballero Casassa
Dia. Eusebia Maria Cabrera Lozano

Dia. M2 de la Concepcion Cabrera Alonso

D. Vicente Cabrera Moran

Dna. Maria Teresa Cambreleng Roca
D. Juan Cambreleng Roca

Dia. Paloma del Campo Ruiz

Dia. Maria del Carmen Cantero Sarmiento

D. José Maria Cantero Sarmiento
D. Arturo Cantero Sarmiento

D. Ernesto Cantero Sarmiento

Diia. Julia Margarita Carballo Monzon
Diia. Ana del Castillo Bravo de Laguna
D. Ivan del Castillo y Benitez de Lugo

Dia. Carmen del Castillo y Benitez de Lugo

D. Pedro del Castillo y Bravo de Laguna

D. Alejandro del Castillo y Benitez de Lugo

Diia. Patricia del Castilo y Benitez de Lugo

D. Fernando del Castillo y Benitez de Lugo
D. Alejandro del Castillo y Bravo de Laguna

Diia. Rafacla Cayon Ceballos

Dna. Rosalia Correa Rijo

D. Antonio Croissier Falcon

D. Anaterve Cruz Gonzilez

Dna. Elena Curbelo Ortega

Dna. Yolanda Daffey Denyer

D. Juan Manuel Delgado Bethencourt
D. Arturo Delgado Cabrera

D. Eduardo Déniz Rivero

Dna. Maria Gloria Diaz Cabrera

D. Nicolas Diaz Saavedra de Morales
D. Celso Diaz Pardo

Dia. Dolores Diaz Gonzilez

D. Bartolomé Diaz Lopez

D. Francisco Jos¢ Diaz-Casanova Marrero
D. José Die Lamana

D. Domingo Jesus Dominguez Benitez
Dna. Rosario Dominguez de Bellini
D. Agustin Duchement Gonzailez

D. Ceferino Erdozain Felipe

Dna. Helena Fernandez Ucha

Dna. Maximina Fernandez Galan

Dna. Carmen Fernandez-Bugallal y Barron

Dna. Maria Piedad Figueroa Rodriguez
Dna. Rosario Fleitas Gonzalez

Dna. Maria José¢ Galindo Ruiz

Dna. Maria del Pino Galvan Gonzalez
Dna. Maria Nieves Garabote Tavio

Dna. Reyes Garcia Aleman
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D. Daniel N. Garcia Artiles

Dia. Maria Luisa Garcia Lopez

D. Ramoén Garcia Aleman

D. Valeriano Garcia Garcia

D. Justo Garz6n Ortega

Diia. Montserrat Gil Parrado

Diia. Maria del Carmen Gil Parrado
D. Carlos Javier Gonzélez Diaz

Dna. Maria del Carmen Gonzilez Diaz
Diia. Nieves Gonzilez Nasco

D. Carmelo Gonzilez Le6n

Dia. Margarita Gonzilez Gonzilez

D. Jorge Luis Gonzalez Diaz

D. Carlos Gonzilez Gonzilez

Dia. Mercedes Gonzilez Landeta

. Juan Gonzalez Garcia

. Constantino Gonzalvo Gonzilez

. Egon José Gross Kasztanouits

. Rafael Henriquez Medina

. Damian Hernandez Romero

. Jos¢ Maria de la Iglesia Real

. Santiago Isorna Martinez de la Riva
. Aristides Jaén Suarez

Dna. Inmaculada Jaimez Ramirez
Dna. Olga Janariz Castro

Dna. Maria del Carmen Jerez Rodriguez
D. Oscar Jiménez Rodriguez

D. Jos¢ Carmelo Jorge Aguiar

ololeloiioNlcile

Dna. Rosa Maria Jorge Fierro

Dna. Pepa Rosa Jorge y Fernandez

D. Joaquin Julia Beca

Dna. Maria Dolores Julia Beca

Diia. Filomena Lang-Lenton de Ponce
D. José Leon Rodriguez

D. Pedro Le6n Garcia

Dna. Catalina Lopez Castro

Dna. Marfa Teresa Lorenzo Rijo

Dia. Elena Machado Brier

D. Francisco Javier Manubens Tocabenz
Diia. Rafacla Marquez Haddad

Diia. Margara Marrero Quevedo

D. Antonio Marrero Bosch

D. José Alfredo Martin Rodriguez

Dna. Rosario Massieu Fernandez del Campo
Diia. Maria Esther Medina Ramos
D. Andrés Megias Pombo

Dia. Aurora Megias Pombo

Daa. Olimpia Melian Artiles

D. José Melian Jaén

D. Alfonso Mesa Manrique de Lara
Dia. Victoria Messeri de Lara

Diia. Carmen Molo Amordés

D. José Luis Montesdeoca Sanchez
D. Esteban Monzo6n Navarro

D. Rafael Moniz Aguilar

Dna. Pilar Morales Milan

Diia. Otilia Morales Gutiérrez
Diia. Magdalena Moreno Salinas
Dna. Ilma Moreno Ramirez

D. Vicente Mujica Rodriguez

Dna. Francisca Nacher Hernandez
Dna. Teresa Navarro Marrero

D. Acaymo José Navarro Melian
Dna. Maria Josefa Naiez Pérez
Dna. Marina del Carmen Nunez Pérez
Dna. Montserrat Ojeda Almeida
D. Rodolfo Ojeda Balader

Dia. Sofia Olarte Cullen

D. Julio Enrique Orive Marrero
Dia. Dolores Ortega Guerra

Dia. Emilia Padilla Padilla

Dna. Concepcion Padron Vergara
D. Maximiliano Paiser Bevilaqua
Dna. Josefina Pena Guerra

D. Francisco Pérez Marrero

D. Francisco Ponce Caballero
Diia. Consuelo Quevedo Martinén
Dna. Luisa Quevedo Suarez

Dna. Isabel Quevedo Vernetta

Dna. Maria Dolores Quevedo Bravo de Laguna

Dna. Edelmira Quintana Arencibia
D. Melquiades Quintero Ayala
Dna. Helena Ramirez Castro
Dna. Ménica Ramirez Cabrera

D. Alvaro Ramirez Cabrera

Dna Teresa Ramirez Rodriguez
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D. Manuel Ramos Trujillo

D. Juan Ramoén Risueno Sanroman
Dna. Mercedes Rivero Sarmiento

D. Armando Rivero Pérez

Dia. Maria Dolores Rivero de la Coba
D. José Juan Robaina Martin

D. Fernando Robaina Gonzilez
Dna. Marfa Luisa Roca Lozano

D. Antonio Roca de Armas

Dna. Maria Pilar Roca de Armas
Dna. Marfa Antonia Rodriguez Silva
D. Sergio Rodriguez Quintana

D. Miguel Rodriguez Vega

D. Luis Rodriguez Gémez

Dna. Gabriela Rodriguez Sarmiento
Dna. Luisa Maria Rodriguez Sintes
D. Rubén Rodriguez Rodriguez

D. Jorge Rodriguez Rodriguez
Dia. Otilia Rodriguez de Pérez

D. Conrado Rodriguez-Lopez y Braun
Dna. Ana Teresa Romero Lopez
Dna. Francisca Romero Rodriguez
D. Federico Rosales Nacher

D. Mohamed Sakr Abdelghani

D. Hosam Sakr Sanchez

D. José Sampedro Pérez

Diia. Manuela Sanchez Boraita

D. José Luis Sanchez Hernandez
D. Jests Sanchez Pérez

D. Oscar Sanchez Herrera

D. Pedro Sanso-Rubert y Cabrera
D. Domingo Santana Estévez

D. Antonio Francisco Santana Falcon
D. Pedro Suarez Saavedra

D. J. Andrés Suirez Diaz

D. Francisco Suarez Callico

Dia. Cristina Suarez Garcia

Dna. Alicia Suarez Robaina

Dna. Maria Pilar Tagarro Tagarro
D. Jos¢ del Toro Augusto

D. Francisco Trujillo Estévez
Dna. Claudina Ucha Arteaga

D. Bernardino Valle Penate

D. Antonio Vega Pereira

D. Antonio Vega Gonzilez

D. Rafael Vinas Lorca

Dia. Eladia Zerolo de Diaz Saavedra
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Protectores 2¢ Funcion ( Jueves)

Diia. Inmaculada Almeida Aleman

D. Juan José Bosch Lozano

D. Sergio José Castellano Aguiar

Dia. Carmen Gil Pitti

Diia. Nena Hernandez Herndndez

Diia. M2 del Carmen Hernandez Hernandez
Diia. Nieves Hernandez Hernandez

Dna. Berta Herrera Guerra

Dia. Elena M? Jiménez Borrego

D. Miguel Julia Quevedo

Dna. Nivaria Morales Barrera

D. Vicente Lorenzo Mujica Moreno
D. Santiago Padrén Vergara

Diia. Magdalena M? Parames Gil
D. Andrés Ramos Covarrubias

Diia. Aurora Ruiz Alonso

Dna. Blanca Suarez Riesco

D. Salvador Trujillo Perdomo
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Protectores 3° Funcion (Sdbados)

D. Francisco Aguilar Santos
D. Manuel Alamo Marrero
Diia. Juana Almeida Rodriguez
Dia. Maria Jesus Argiiello Bermudez
Dna. Elvira Armas Martin
Diia. Maria Lourdes Arnaiz Castro
Dna. Tania Artiles Melian
Automdaticos Maspalomas, S.A.

D. Julio Ayala Fernandez

Dna. Lucia Biez Santana

Dna. Maria Luisa Beato Sody

D. José Betancort Castillo

Dia. Olga Bethencourt Henriquez
D. Francisco Bethencourt Toribio
Dna. Maria Dolores Bolaios Suarez
D. Antonio Borges Martin

Dna. Ana Maria Borrero Arias

Dia. Amelia Bravo de Laguna y Sinchez
D. José Caceres Sanchez

Dna. Ana Delia Calderin Gonzalez
Dna. Encarnacion Calvo Invernon
D. Guillermo Calzado Fiol

D. Leopoldo Canto Prada

D. Benito Cardenes Mateo

Diia. Adelina Codina Vidal

Daa. Ilse Court Horlebeck

D. Domingo Cruz Socorro

D. Eduardo Déniz Rivero

D. Javier Diaz Gonzalez

D. Luis Diaz Velazquez

D. Rufino Dieppa Falcon

Dna. Inmaculada Dominguez Martin

Dna. Juana Dominguez Gonzalez

Dna. Isabel Gil Pérez
Diia. Marta Gonzélez Pérez
Diia. Nelva Rosa Gonzalez Hernandez
Diia. Sandra Granados Rodriguez
D. Isidro Gonzalez Santana
D. Cayetano Guerra Manrique de Lara
D. Pedro Guerra Suarez
Diia. Magdalena Gutiérrez Martinez
D. Charles C. Hsich
Dia. Carmen Henriquez Blanco
D. Francisco Félix Hernandez Cabrera
D. Damian Herniandez Martin
D. Juan Hernandez Bravo de Laguna
Diia. Carmen Antonia Herndndez Pérez
D. Ernesto Ibanez Cepeda
D. Aristides Jaén Medina
D. Lugerico Jaén Doreste
Dna. Maria del Mar Jaén Cambres
Dna. Aida Jaén Doreste
D. Aristides Jaén Doreste
Dha. Africa Jiménez Sosa
Dna. Josefa Jorge Aguiar
Dna. Maria de la Fe Juan de Leon
Diia. Margarita Lang-Lenton Le6n
D. Juan Isidoro Lazaro Ramirez
Dna. Marina Le6n Estévez
D. Juan de Le6n Suirez
Dna. Maria del Pilar Le6n del Olmo
D. Pascual Liminana Lopez
Dna. Carmen Lopez Soler
D. Fernando Lopez Dominguez
D. Jos¢ Losada Quintas

Dna. Maria Dolores Lozano de Bosch
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D. Juan Espino Falcon . Dna. Marfa Jos¢é Machuca Rodriguez-Lisson
Dna. Maria Elena Machuca Rodriguez-Lisson
Dna. M Dolores Machuca Rodriguez-Lisson

| D. Jos¢ Macias Aleman

Dna. Maria Dolores Macias Guerra

| Dna. Luisa Marcos Garcia

Dna. Josefa Fernandez Martinez

D. José Francisco Fernindez Belda
D. Jos¢ Marfa Fernandez Rodriguez
Dna. Maria Mercedes Florez Bento
D. Rodrigo Garcia Munoz



D. José Marcos Garcia

Diia. Maria del Rosario Martin Bueno
Dia. Inmaculada Martin Rodriguez
D. Ignacio Martin Rodriguez

Diia. Maria del Carmen Martin Betancor
Diia. Agustina Martin de Le6n

D. Carlos Martinez Echevarria

Dna. Rheta Lydia McGeown

Dia. Francisca Medina Gonzilez

D. Juan Antonio Menchén Martinez
D. Julio Méndez Gonzilez

D. Juan Mendoza Rosales

D. Luis Moncholi Giner

D. Enrique Moreno Lépez

Dna. Isabel Moreno Fuentes

D. Carlos Enrique Mujica Moreno
Dna. Pimpina Padilla Hernandez

D. Manuel Pefate Quintana

D. Faustino J. Perdomo Arencibia
D. Heriberto Pérez Silva

D. Rafael Pérez Corrales

Diia. Maria José Permuy Casal

D. Luis A. Piernavieja Grau-Bassas
Diia. Maria Virginia Pineda Delgado
D. Francisco Quintana Mendoza
Dna. Eva Reina Sanroman

D. Miguel Rivero Guedes

D. Jorge Juan Robaina Rodriguez

Dna. Leticia Esther Robaina Biez

Dna. Silvia Teresa Robaina Baez

D. Salvador Rodrigo Granados

Dna. Isabel Rodriguez Acosta

Dna. Reyes Rodriguez Doreste

Dna. Maria Dolores Rodriguez Lisson
D. Jorge Rodriguez Pérez

Diia. Ofelia Rodriguez Sarmiento

D. Jos¢ Antonio Rodriguez Garcia

D. Cristébal Rodriguez Vega

Dna. Maria Esther Rodriguez Hernandez
D. José Rosales Trinidad

D. Jerobnimo Saavedra Acevedo

Dna. Elena Saavedra Medina

D. Juan Manuel Saavedra Oliva

D. Jos¢ Manuel Sacaluga Batista

Dna. Irene Sanchez Gutiérrez

D. Manuel Sinchez Santana

D. José Sanchez Rodriguez

Dna. Marfa Emma Santana Montenegro
Dna. Cirenia Santana Dominguez

D. Carlos Sarmiento Tascén

D. Antonio Sarmiento Tascon

D. Martin Toledo Pérez

Diia. Margarita Torres Sanginés

D. Juan Carlos Turegano Garcia

Diia. Maria del Carmen Vega Herndndez
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Museo del Prado, Madrid

MANOS EXPERTAS, PASION,
HORAS DE DEDICACION Y, AL FINAL,
UNA AUTENTICA OBRA DE ARTE.
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LAS PALMAS: Triana, 97. Tel. 928 36 21 88.
Plaza Espana, 6. Tel. 928 27 94 47,
MASPALOMAS: C.C. Faro 2. Tel. 928 76 89 85.
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n 1886 se proyectd un nuevo teatro para

la ciudad de Las Palmas de Gran Cana-
" ria que lograra satisfacer las necesidades
¢ intereses culturales de su creciente poblacion.
Para llevar a cabo esta tarea, se formé una junta de
accionistas que, tras haber recabado los medios
econémicos a través de suscripcion publica y el
apoyo financiero de varias entidades, solicito al
Ayuntamiento la concesion del solar denominado
“bocabarranco” ya que, ademis de embellecer un
sitio de mal aspecto, podria servir de reclamo para
los barcos que se acercaban al cada vez mas tran-

sitado puerto de Las Palmas.

Los planos se encargaron al arquitecto Fran-
cisco Jareno, autor de la Biblioteca Nacional de
Madrid, pero éste no pudo dirigir directamente
las obras debido a que el Ayuntamiento no acce-
di6 a la peticion de la Junta de sufragar los gastos
de su traslado. Asi pues, fueron otros los que lle-
varon a cabo la obra: Domingo Garayzibal y los
maestros Manuel Chirino y Jorge Alejo en los tra-
bajos del primer cuerpo, y Antonio Morenoy los

mismos maestros en los del segundo.

El teatro, cuyas obras atin no habfan finalizado,
fue inaugurado con el nombre de Tirso de Molina
en octubre de 1888 con la finalidad de recaudar
fondos para las victimas del accidente del buque
italiano “Sud-América”, que tuvo lugar en la bahia

del puerto de Las Palmas. Al afio siguiente, una
vez finalizado el teatro, la Junta solicit6 ayuda eco-
némica al Ayuntamiento para adquirir una poliza
contra incendios, pero su peticion fue denegada.
En 1918, un voraz incendio, al parecer provocado,

se llevo lo que tanto habia costado construir.

Las obras de reconstruccion no tardaron, vy el
Ayuntamiento ofreci6 el encargo al arquitecto
Miguel Martin Fernandez de la Torre, quien
conto con la ayuda de su hermano, el famoso pin-

tor canario Néstor de la Torre, para la decoracion.

Los motivos que emple6 el genial pintor fue-
ron clasicos, pero tratados con el estilo modernista
y la personalidad de Néstor. Sobre el escenario
representa a Apolo y Las Musas, y en los laterales
El Canto y La Danza, sobre un fondo azul. La
vidriera de la linterna fue también disenada por
el artista. En los accesos al patio de butacas, la obra
de Néstor se centra en las escaleras y en el salon
principal, dedicado al famoso misico francés que
tanto adoraba Canarias, Camille Saint Saéns. Para
las escaleras disefié unas cenefas, y para el salon
realiz6 un friso corrido, sin un motivo concreto
pero lleno de colorido.

La participacién de Néstor en el proyecto con-
Virtio este conjunto arquitectonico en uno de los

mas brillantes de las islas.
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Analitica

“La Traviata” La dpera... sin mds

® Qué puede decirse a casi siglo y medio de su

estreno de la quizas mas famosa Opera de la

actualidad? Ya esta dicho todo, asi que voy a
hacer lo que pueda:

Podria decir que fue un fracaso estrepitoso su
estreno por una serie de circunstancias, y que
Verdi, hombre de teatro extraordinario profetizo:
“:Fue culpa mia o de los cantantes? E1 tiempo lo
dird”; seguiria diciendo que corona la trilogia
romdntica (con “Rigoletto” y “Trovatore™) que
cimentaron la fama de su compositor en el mundo
entero... y que han seguido siendo sus operas mas
populares; también podria hacer hincapi¢ en que
es la primera “Opera verista” sacando a la luz un
problema actual, en época actual y no remontan-
dose a tiempos anteriores (algo que habia hecho
Mozart con sus “Bodas de Figaro™); que por su
estructura intimista y con solo tres protagonistas
es casi una 6pera de camara pues ni la escena pri-
mera con el coro ni la del segundo cuadro del
segundo acto son imprescindibles: lo que priva en
esta obra es el problema de sus personajes, sobre
todo de Violeta, estrella absoluta de todo lo que
se desarrolla en el escenario, ¢y qué decir del cardc-
ter autobiografico que para Verdi tuvo “La dama
de las camelias” de Alejandro Dumas (hijo) y que
sirvio de base a la 6pera? En aquel tiempo su rela-
cién no matrimonial con la Strepponi bien lo
sugiere.

Son tantos los aspectos a desarrollar en esta

obra que cualquiera de los mencionados podria

Giuseppe “Cerdi

servir de base a un estudio mucho més profundo,
pero remedando al poceta, permitanme que les

diga: “contad si son... y esta hecho”.

Aunque si puedo recomendarles algo: que se

olviden de todo durante unas dos horas de musica
y disfruten con esa maravilla que es su Preludio al
Acto 1, que resume la 6pera de tal manera que
algunos registas lo interpretan a telon abierto con
una Violeta ya muy enferma mirando el escenario
en que conoce a Alfredo. También podria suge-
rir la enfermedad reciente de la protagonista que
se comenta en la primera escena. Pero la 6pera no
termina aqui sus excelencias... ni mucho menos.
Todo el primer acto de presentacion de sus dos
protagonistas es un prodigio de concision musi-
cal, pues la musica es de una unidad tal que a veces
recordando sus melodias no sabemos situarlas en
su sitio exacto ya que todo nos resulta salido de la
mente del compositor en una efusion Gnica cul-
minando con ese “{E’ strano!” que, a pesar de su
modernidad expresiva en el fondo es el compen-
dio belcantista de Recitativo, Aria y Cabaletta.

Con la llegada de Germont en el segundo
Acto se inicia ¢l drama con ese dio de soprano y
baritono (combinacién musical favorita de nues-
tro compositor y que practico en casi todas sus
operas con gran perfeccion) en el que la musica
va desgranando con una precision casi matema-
tica los distintos estados de animo por los que van
pasando sus protagonistas.... aunque hoy en el
siglo XXI nos resulten pueriles los motivos adu-

cidos por el padre de Alfredo para la ruptura de
esa relacion.

No voy a desgranar en estas notas la totalidad
de la 6pera, pero si terminar con un pequeno
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La Traviata

homenaje a nuestro Alfredo, que hizo de este
papel uno de esos en el que sirvié de modelo,
punto de comparacion y de casi imposible emu-
lacion y que llegd a cantarlo con la més grande

Violeta que quizas haya existido: Maria Callas,
cuyo “Amami Alfredo” tuvo cumplida réplica
musical en el “O mio rimorso” de nuestro inol-
vidable artista.

José Sampedro Pérez
Directivo de A.C.O.
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1853

Politica ¢ 30 enero. Napoleon 111 contrae matrimonio con Eugenia de Montijo.
e 6 febrero. El célebre politico Giuseppe Mazzini (conspirador y fundador de la
sociedad secreta La Joven Italia) fracasa en su sublevacion contra Austria.
e 19 marzo. Los Tai-Ping logran controlar la mayor parte de la China meridional
y establecen su capital en Nankin.
* 25 mayo. El final del régimen de Rosas permite la inauguracion de un periodo
constitucional en Argentina.
* 19 septiembre. En Espana, Luis Sartorius, conde de San Luis, forma nuevo
gobierno.
e 23 octubre. Estalla la Guerra de Crimea, en la que Turquia, Inglaterra'y Francia
se alian contra Rusia.
e 15 noviembre. Fallece Maria de Portugal y le sucede su hijo Pedro.
e Intento de anexion de Cuba a Estados Unidos.
e Nueva Constitucion en Colombia. Institucion del sufragio universal.

Pensamiento y e E1 conde de Gobineau prepara su Ensayo sobre la desigualdad de las razas huma-

Religion nas, en el que se encuentran en germen el antisemitismo y planteamientos racistas.

Arte e 19 enero. Estreno de Il Trovatore en el Teatro Apollo de Roma.

e 6 marzo. Giusseppe Verdi estrena La Traviata en el Teatro La Fenice de Venecia.

e Franz Liszt compone sus Rapsodias hungaras.

e E1 estado francés compra a Daubigny su obra La Moisson.

e Honoré¢ Daumier pinta sus litografias Les artistes contemporaines, Croquis pari-
siens y Scénes familicres.

e Jean-Frangois Millet pinta Le Repas des moissonneurs, que refleja elocuentemente
la miseria de la época.

e Los banistas, el polémico cuadro de Courbet, es desdenado por Napoleon 111 en
el Salon de 1853.

e Rude inaugura en la plaza del Observatorio de Paris su escultura El Mariscal Ney.

Literatura e Alfred de Musset publica sus Comédies et Proverbes.
e Victor Hugo da a conocer Los Castigos, donde fustiga duramente el nuevo impe-

rio constituido por Napoleon I1L.

Economia y e 4 abril. Se restaura la Uni6én Aduanera alemana con el predominio de Prusia.
Sociedad e 8 julio. E1 comodoro norteamericano Perry viaja a Japon para intentar conse-
guir la firma de un acuerdo comercial que permita romper el aislamiento de este
pais.
e En Estados Unidos s funda la Liga Proletaria, integrada por emigrados alemanes.
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Biografia

pesar de haber sido uno de los com-
" positores mas prolificos ¢ influyentes

del género lirico, y del éxito popular
que alcanzo sin pausa durante el curso de su vida,
Verdi fue, durante mucho tiempo, el blanco de la
desconfianza de numerosos melémanos y musi-
cos que reprochaban al compositor la facilidad e
incluso vulgaridad de sus melodias. Un factor que
pudo contribuir a la divulgacion de estos topicos
contra Verdi fue la simultaneidad cronologica de
la vida y obra del italiano con las de Wagner. La
mayoria de los teoricos alababa las complejas
estructuras del compositor aleman y desdenaba la
obra de Verdi, de la que solo salvaban Otello y
Falstaff con el argumento, totalmente erroneo, de
que en ellas habia adoptado el método de com-

posicion de Wagner.

Hijo de un posadero y una hilandera, Giu-
seppe Verdi naci6 el 10 de octubre de 1813 enLe
Roncole di Busseto, en el condado de Parma.
Pese a la humildad de su familia, desde pequeno
conto con el apoyo del comerciante Antonio
Varezzi, gracias al cual pudo recibir clases de
maestros que pronto observaron ¢l talento innato
de Verdi para componer. Sin embargo, era
mediocre pianista y no pudo ingresar en el
Conservatorio de Milan, asi que continuo reci-
biendo clases particulares, esta vez de Vincenzo

Lavigna, profesor de musica del teatro La Scala.

En 1835 se establecio en Busseto como macs-
tro de musica y al ano siguiente se caso con Mar-
guerita, hija de su protector. Su primera Opera,
Oberto, alcanzé un éxito considerable, pero la
dicha del autor se vio truncada cuando la muerte

de su esposa y la de sus dos hijos se sucedieron en

el plazo de unos meses. A esta tragedia tuvo que
anadir la del completo fracaso de su segunda

opera, Un giorno di regno.

Durante los ensayos de Nabucco, en los que
conocié a Giuseppina Strepponi, que encarnaba
a la protagonista y con la que acabaria compar-
tiendo el resto de su vida, los carpinteros que
trabajan en el decorado dejaron sus utensilios
y se detuvieron a escuchar con avida atencion
el coro “Va, pensiero”; cuando finalizé el acto,
los obreros martillearon en forma de aplauso
mientras gritaban “jBravo, bravo, viva il maes-
tro!”. El estreno de esta Opera (1842), cuyo
extraordinario éxito se debi6 en parte a que su
descripcion de la cautividad judia en Babilonia fue
interpretada como un simbolo de los ideales
nacionales y la lucha contra la dominacion
austriaca, marco el inicio de la celebridad de Verdi,
asentada con una serie de 6peras sobre temas lite-
rarios ¢ historicos que lo convirtieron en el lider
espiritual del Risorgimento italiano. De hecho,
durante afos una consigna unio al composi-
tor con el monarca; bajo la dominacion,
cuando los entusiastas asistentes a la Opera gri-
taban “{Viva Verdi!” también clamaban “;Viva
Vittorio Emmanuele R¢ D'Ttalia!”.

A partir de este momento y debido a su cele-
bridad, Verdi se vio obligado a componer una
quincena de Operas en tan solo diez anos, a los
que ¢l mismo se refirié como “los afios de pri-
sion”. Cuando tenia casi cincuenta anos compuso
otras tres obras maestras, Rigoletto (1851), 1l
Trovatore (1853) y La Traviata (1853), en las que
cred su propio e innovador lenguaje operistico

al atenuar los contrastes entre recitativos y arias
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y ofrecer el drama interior de los protagonistas
mediante repetidos duetos. El estreno de Il Tro-
vatore coincidio con el desbordamiento del
Rio Tiber, pero esto no impidié que una emo-
cionada audiencia llena de barro invadiera el
teatro para acudir a la Gltima obra del com-
positor. Tras el triunfo de la que es su obra mas
conocida, Aida, dejo de componer durante quince
anos, pero en este intervalo creo su excepcional
Misa de requiem, dedicada a la memoria del escri-
tor Alessandro Manzoni, cuya muerte le habia

afectado profundamente.

En colaboracion con el poeta Arrigo Boito llevo
a cabo sus dos Gltimas obras maestras, Otello y Fals-
taft, ambas basadas en el trabajo de Shakespeare. El
estreno de Otello fue un rotundo éxito, el
publico hizo levantar el telon veinte veces para
aclamar a Verdi; muchos de los asistentes siguie-
ron a su carruaje, que se desenganché de los
caballos, y arrastraron al compositor hasta su
hotel, donde la multitud, deseosa de ovacio-
narlo, le obligo a aparecer en repetidas ocasio-
nes en el balcén de su habitacion, la misma en
la que moriria el 27 de enero de 1901.
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& 1pnosis
Argumental

na fiesta en casa de la cortesana Violetta

Valéry. Gastone le presenta a uno de sus

admiradores, Alfredo Germont, que s¢
interes6 a menudo por su reciente enfermedad.
Alfredo canta los placeres del vino. Cuando los
invitados se dirigen al salon de baile, Violetta se
siente desfallecer y se ve obligada a descansar un
momento. Alfredo se acerca a ella y le declara su
amor. Violetta le aconseja que la olvide, ya que
ella es incapaz de amar. Sin embargo, accede a vol-
ver a verle. Los invitados se retiran y, al quedarse
sola, Violetta se sorprende al comprobar como le
ha impresionado la declaracion del joven. Pero no
tarda en alejar de su espiritu estos pensamientos,
que considera vanas locuras, para abandonarse a

una vida de insaciable placer.

Violetta ha puesto fin a su vida de cortesana y
convive desde hace tres meses con Alfredo en las
afueras de Parfs. Este piensa en la felicidad de
ambos, pero se queda estupefacto cuando Annina,
la doncella de Violetta, la revela que ésta debe
vender sus bienes para mantener la casa. Alfredo
sale inmediatamente hacia Parfs para procurarse
el dinero. Violetta recibe la visita del padre de
Alfredo, Giorgio Germont, que exige de clla un
sacrificio: su relacion con Alfredo amenaza con
comprometer el matrimonio de la hermana de
éste y le pide que abandone a su hijo. Violetta se
siente horrorizada, pero Germont se lo ruega
encarecidamente y finalmente acepta. Escribe a
toda prisa una nota al Barén Douphol y otra a

Alfredo cuando éste entra en la habitacion. Vio-
letta vuelve a manifestarle su amor y sale apresu-
radamente hacia Parfs. En la carta le anuncia que

estd dispuesta a volver a su vida de cortesana.

Alfredo confiesa su desesperacion a su padre y
decide salir inmediatamente para Paris, después

de jurar vengarse.

Flora se muestra sorprendida al saber que Vio-
letta y Alfredo se han separado y que ella asistira
a su fiesta acompaiiada por Douphol. Gitanas ¢
invitados vestidos de toreros divierten a los pre-
sentes. Alfredo entra fingiendo indiferencia y no
tarda en ganar a las cartas. Llega Violetta del
brazo del Bar6n, que se muestra contrariado por
los comentarios de Alfredo acerca de Violetta. Los
dos caballeros juegan a las cartas y Alfredo vuelve
a ganar. Violetta se acerca a su antiguo amante
para advertirle que el Baron quiere desafiarle en
duelo. El joven acepta marcharse a condicion de
que ella le acompane. Violetta se niega y hace
creer a Alfredo que estd enamorada del Baron.

Furioso, Alfredo llama a los invitados y arroja
alos pies de Violetta el dinero que acaba de ganar.
parra demostrar que ya no le debe nada. Los invi-
tados se sienten escandalizados y Germont, que
llega en ese instante. se muestra indignado por
la conducta de su hijo. Alfredo esta lleno de
remordimientos, y el Barén le desafia en duclo.

Violetta se muere de tuberculosis, atendida
por Annina. El Doctor Grenvil confirma a la don-
cella que a su sefiora solo le quedan pocas horas
de vida. Es carnaval, y Violetta da dinero a Annina
para que lo reparta entre los pobres. Al quedarse
sola, relee una carta de Germont: Alfredo y el
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Bar6n se han batido en duelo; Alfredo ha huido
del pais, pero ha sido informado del sacrificio que
ella hizo por su familia; padre e hijo pronto ven-
drdn a reunirse con ella. Annina le anuncia la lle-
gada de Alfredo. Este le suplica que le perdone y
los amantes deciden emprender una nueva vida
lejos de Paris. Pero la salud de Violetta empeora,
y Alfredo manda buscar al doctor, que llega acom-
panado de Germont. El anciano le pide a Violetta
que le perdone. Mientras Alfredo le suplica que
no le abandone, Violetta retine todas sus fuerzas

para gritar de alegria y cae muerta.
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Giuseppe “Cerdi

Loa Traviata
Primer Acto

ESCENA 1
INTRODUCCION

CORO

Dell‘invito trascorsa ¢ gia l‘ora...
Voi tardaste...

Giocammo da Flora,

E giocando quell‘ore volar.

VIOLETTA
Flora, amici, la notte che resta
Dealtre gioie qui fate brillar...

Fra le tazze ¢ pi¢ viva la festa...

FLORA Y MARQUES

E goder voi potrete?
VIOLETTA

Lo voglio;

Al piacere maffido, ed io soglio
Col tal farmaco i mali sopir.

TODOS

Si, la vita s‘addoppia al gioir.
ESCENA 2

GASTONE

In Alfredo Germont, o signora,
Ecco un altro che molto vi onora;
Pochi amici a lui simili sono.

VIOLETTA

Mio Visconte merce* di tal dono.

MARQUES
Caro Alfredo...

ALFREDO
Marchese...

ESCENA 1
INTRODUCCION

CORO

Ha pasado la hora de la invitacion...
Os habéis retrasado. ..

Jugamos en casa de Flora,

Y jugando las horas vuelan

VIOLETTA

Flora, amigos, lo que de noche queda
Animad con nuevas alegrias. ..

La fiesta es mas brillante entre las copas. ..

FLORA Y MARQUES
Y podréis vos gozar?

VIOLETTA

Asi lo deseo;

Confio en el placer, y acostumbro
A calmar los males con tal farmaco.

TODOS
Si, la vida se multiplica en el placer.

ESCENA 2

GASTONE
Ved en Alfredo Germont, senora,
A alguien que mucho os honra;

Pocos amigos son como él.

VIOLETTA

Gracias, Vizconde, por tal atencion.

MARQUES
Querido Alfredo. ..

ALFREDO
Marqués
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GASTONE
T¢ho detto:
L‘amista qui s‘intreccia al diletto

VIOLETTA

Pronto ¢ il tutto?

Miei cari, sedete:

E al convito che s‘apre ogni cor.

TODOS
Ben diceste... le cure segrete
Fuga sempre I‘amico licor.

GASTONE
Sempre Alfredo a voi pensa.

VIOLETTA
Scherzate?

GASTONE
Egra foste, e ogni di con affanno
Qui volo, di voi chiese.

VIOLETTA
Cessate.
Nulla son io per lui

GASTONE
Non v‘inganno.

VIOLETTA
Vero ¢ dunque?... onde ¢ cio? ... nol
comprendo.

ALFREDO
Si, egli ¢ ver.

VIOLETTA

Le mie grazie vi rendo.

Voi, barone, non feste altrettanto...
BARON

Vi conosco da un anno soltanto.

VIOLETTA
Ed ei solo da qualche minuto.

GASTONE
Te lo habia dicho:
La amistad va unida aqui al placer.

VIOLETTA

¢Esta todo dispuesto?

Sentaos, queridos:

Los corazones se liberan en el banquete.

TODOS
Bien decis... que el licor amigo
Ahuyente siempre las penas secretas.

GASTONE
Alfredo piensa siempre en vos.

VIOLETTA
:Bromeiis?

GASTONE
Cuando enfermasteis, vino aqui, preocupado,
A diario, para saber de vos.

VIOLETTA
No sigdis
Nada soy para €l.

GASTONE
No os engano.

VIOLETTA
:Es cierto?... :Como puede ser:... No lo

comprendo.

ALFREDO
Si, es cierto.

VIOLETTA
Gracias os doy.

Pero vos, Bar6n, no hicisteis otro tanto. ..
BARON
Sé6lo os conozco hace un ano.

VIOLETTA
Y ¢él hace apenas unos minutos.
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FLORA
Meglio fora se aveste taciuto.

BARON

M¢‘¢ increscioso quel giovin...

FLORA
Perché?

A me invece simpatico egli €.

GASTONE
E tu dunque non apri piu bocca?

MARQUES

E a madama che scuoterlo tocca...

VIOLETTA
Saro I‘Ebe che versa.

ALFREDO
E chio bramo
Immortal come quella.

TODOS
Beviamo.

GASTONE

O barone, né un verso, né€ un viva
Troverete in quest‘ora giuliva?
Dunque a te...

TODOS
Si, si, un brindisi.
ALFREDO

Lestro non marride. ..

GASTONE

E non se‘ tu maestro?

ALFREDO
Vi fia grato?

VIOLETTA
Si.

ALFREDO
Siz... L‘ho gia in cor.

FLORA
Mejor fuera que hubiéseis callado.

BARON

Me molesta ese joven...

FLORA

:Por qué?

A mi, en cambio, me resulta simpatico.

GASTONE
:No vas a abrir la boca?

MARQUES
Eso es tarea de la senora...

VIOLETTA
Seré como Hebe que escancia.

ALFREDO
Que yo desearia.
Inmortal, como ella.

TODOS
Bebamos.

GASTONE
Y bien, Barén, ni unos versos, ni un brindis
Tendréis para esta grata ocasion?

T, entonces. ..

TODOS
iSi, un brindis!

ALFREDO
No me sonrie la inspiracion. ..

GASTONE

:No eres t un maestro?

ALFREDO
:Os agradaria?

VIOLETTA
St

ALFREDO

¢Si2... Entonces, vibra ya en mi corazon.
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MARQUES
Dunque attenti...

TODOS
Si, attenti al cantor.

ALFREDO

Libiam ne‘ lieti calici
Che la belleza infiora,

E la fuggevol ora
S‘inebri a volutta.
Libiam ne‘ dolci fremeti
Che suscita I‘amore,
Poiché quell‘occhio al core
Omnipotente va.
Libiamo, amor fra i calici
Pit caldi baci avra

TODOS
Libiamo, amor fra i calici
Piu caldi baci abra.

VIOLETTA

Tra voi sapro dividere

Il tempo mio giocondo;
Tutto ¢ follia nel mondo
Gio che non ¢ piacer.
Godiam, fugace e rapido

E il gaudio dell‘amore;

E un fior che nasce e muore,
Né pitt si puo goder.
Godiam... c‘invita un fervido
Accento lusinghier.

TODOS

Godiam... la tazza ¢ il cantico
La notte abbella e il riso;

In questo paradiso

Ne scopra ¢l nuovo di.

VIOLETTA
La vita ¢ nel tripudio.

ALFREDO

Quando non s‘ami ancora.

MARQUES
Atentos, pues...

TODOS
Si, atentos al poeta.

ALFREDO

Bebamos en las chispeantes copas
Que la belleza engalana;

Y el fugaz instante

Embridguese de voluptuosidad.
Gustemos las dulces emociones
Que el amor despierta,

Ya que su mirada omnipotente
Se dirige al corazon.

Libemos el amor, que en las copas hallarj
Mas calidos besos.

TODOS
Libemos el amor, que en las copas hallara
Mas calidos besos.

VIOLETTA

Sabré compartir con vosotros

Mis horas felices;

En el mundo, es locura

Todo lo que no es placer.

Gocemos, pues fugaz y ripido

Es el placer del amor;

Flor que nace y muere,

Sin poderse gustar de nuevo
iGocemos!... Nos invita una ardiente

Y seductora voz.

TODOS

iAAh! {Gocemos...! La copa y el canto
Embellecen la noche vy la sonrisa;
Gocemos y que el nuevo dia

No sorprenda en este paraiso.

VIOLETTA
La vida es s6lo placer.

ALFREDO

Sélo cuando no se conoce el amor.
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VIOLETTA
Nol dite a chi IYignora.

ALFREDO
E il mio destin cosi. ..

TODOS

Godiam... la tazza e il cantico
La notte abbella e il riso;

In questo paradiso

Ne scopra el nuovo di.

VALy DUO
Che ¢ cio?

VIOLETTA
Non gradireste ora le danze?

TODOS
Oh, il gentil pensier!... tutti accettiamo.

VIOLETTA
Usciamo dunque...
Ohimé!...

TODOS
Che avete?

VIOLETTA
Nulla, nulla.

TODOS
Che mat v arresta. ..

VIOLETTA
Usciamo. ..
Oh Dio!...

TODOS
Ancora!...

ALFREDO
Voi sffrite?

TODOS
Oh ciel!... ch‘¢ questo?

VIOLETTA
No habléis asi a quien lo ignora.

ALFREDO
Asi es mi destino...

TODOS

jAh! Gocemos... La copay el canto
Embellecen la noche y la sonrisa;
Gocemos y que el nuevo dia

Nos sorprenda en este paraiso.

VALy DUO
:Qué es eso?

VIOLETTA
¢No os gustaria ahora bailar?

TODOS
iOh, qué encantadora idea!... Aceptamos.

VIOLETTA
iVayamos, pues!...
iAy de mi!
TODOS

(Qué tenéis?...

VIOLETTA
Nada, nada.

TODOS
¢Qué os detiene?. ..

VIOLETTA
Salgamos...
iDios mio!...

TODOS
iOtra vez!...
ALFREDO
Sufris?

TODOS

iCielos! :Qué es esto?
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VIOLETTA
Un tremito che provo... Or la passate...
Tra poco anch‘io saro...

TODOS
Come bramate.

ESCENA 3

VIOLETTA
Oh qual pallor!...
Voi qui!...

ALFREDO
Cessata ¢ I‘ansia che vi turbo?

VIOLETTA
Sto meglio.

ALFREDO

Ah, in cotal quiga

V¢ucciderete. .. aver v‘¢ d‘uopo cura
Dellesser vostro...

VIOLETTA
E lo portre?

ALFREDO

Se mia foste,

Custode io veglierei pe‘vostri
Soavi di.

VIOLETTA
Che dite?. .. ha forse alcuno
Cura di me?

ALFREDO
Perché nessuno al mondo v‘ama. ..

VIOLETTA
Nessun?

ALFREDO
Tranne sol io.

VIOLETTA
Gli ¢ vero!...
Si grande amor dimenticato avea...

VIOLETTA
S6lo un temblor... Pasad ahi...
En breve me reuniré con vosotros. ..

TODOS
Como querais.

ESCENA 3

VIOLETTA
iOh, qué palidez!...
iVos aqui!...

ALFREDO
¢Ha pasado la angustia que os turbaba?

VIOLETTA
Estoy mejor.

ALFREDO

De seguir asi,

Acabaréis con vuestra vida... Es preciso que
Os preocupéis de vuestra persona.

VIOLETTA
¢Coémo podria?

ALFREDO

iOh! Si fueseis mia,
Velaria fiel

Por vuestros dulces dias.

VIOLETTA
:Qué decis?...

¢Acaso alguien se ocupa de mi?

ALFREDO
Porque nadie en el mundo os ama...

VIOLETTA
:Nadie?
ALFREDO

Excepto yo.

VIOLETTA
jCierto!...
Hab#a olvidado tan grande amor...
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ALFREDO

Ridete?... e in voi vha un core:...

VIOLETTA

Un'cor?:.! si-.. forse: .-
E a che lo richiedete?

ALFREDO
Ah, se cio fosse,
Non potreste allora celiar.

VIOLETTA
Dite davvero:...

ALFREDO
Io non v‘inganno.

VIOLETTA
Da molto ¢ che mi amate?

ALFREDO

Ah si, da un anno.

Un di, felice, eterea,

Mi balenaste innante,

E da quel di tremante
Vissi d‘ignoto amor.

Di quell‘amor ch‘¢ palpito
Dell‘universo intero,
Misterioso, altero,

Croce e delizia al cor.

VIOLETTA

Ah, se cio & ver, fuggitemi...
Solo amistade io véoffro:
Amar non so, né soffro

Un cosi eroico amor.

Jo sono franca, ingenua;
Altra cercar dovete;

Non arduo troverete

Dimenticarmi allor.

GASTONE

Ebbens?... che diavol fate?

VIOLETTA
Si folleggiava...

ALFREDO
:Reis?.... ¢Y tenéis corazon?

VIOLETTA
:Un corazon?... Si... quizd...

;Y para qué os serviria?

ALFREDO
Si realmente lo tuvieseis,

No podriais bromear.

VIOLETTA
¢De veras?...

ALFREDO
No os engano.

VIOLETTA
{Tanto hace que me amais?

ALFREDO

Si, hace un ano.

Un dia feliz, etérea

Me deslumbrasteis al pasar,

Y desde aquel dia, trémulo,

Vivi de amor desconocido.

De ese amor que es latido

Del mundo entero,

Altivo, misterioso,

Tormento y delicia del corazon.

VIOLETTA

Ah, si tal es cierto, huid de mi...
S6lo amistad os ofrezco;

No s¢ amar, ni SOporto

Un amor tan heroico.

Soy franca, ingenua;

A otra debéis buscar;

Entonces no os resultara dificil
Olvidarme

GASTONE

Pero bueno, ¢qué diablos hacéis?

VIOLETTA
Bromeabamos. ..
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GASTONE
Ah! ah!... sta ben... restate.

VIOLETTA
Amor dunque non pit...
Vi garba il patto?

ALFREDO
Io v‘obbedisco... Parto...

VIOLETTA
A tal giungeste?
Prendete questo fiore.

ALFREDO
Perché?

VIOLETTA
Per ripotarlo. ..

ALFREDO
Quando?

VIOLETTA
Quando sara appassito.

ALFREDO
Oh ciel! domani...

VIOLETTA
Ebbene, domani.

ALFREDO
To son felice!

VIOLETTA
Dfamarmi dite ancora?

ALFREDO
Oh, quanto v‘amo!...

VIOLETTA
Partite?

ALFREDO
Parto.

VIOLETTA
Addio.

GASTONE
iBien, bien! {Proseguid!

VIOLETTA
No mas amor, entonces. ..
¢:De acuerdo?

ALFREDO
Os obedezco... Me marcho...

VIOLETTA
¢Eso habéis entendido?
Tomad esta flor.

ALFREDO
¢Para qué?

VIOLETTA

Para devolvérmela.

ALFREDO
:Cuando?

VIOLETTA
Cuando se marchite.

ALFREDO
iCiclos! ;Manana?

VIOLETTA
Bien, manana.

ALFREDO
iSoy feliz!

VIOLETTA

;Atn decis amarme?

ALFREDO
;Oh, cuanto os amo!. ..

VIOLETTA
:Os marchais?. ..

ALFREDO
Me marcho.

VIOLETTA
Adios.
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ALFREDO
Di pitt non bramo.

ESCENA 4

STRETTA DE LA INTRODUCCION

TODOS

Si redesta in ciel I‘aurora,

E n‘¢ forza di partir;
Merce* a voi, gentil signora,
Di si splendido gioir.

La citta di feste ¢ piena,
Volge il tempo dei piacer;
Nel riposo ancor la lena

Si ritempri per goder.

ESCENA 5
ESCENA Y ARIA

VIOLETTA

E strano!... & strano!...

In core scolpiti ho quegli accenti!

Saria per me sventura un serio amore?

Che risolvi, o turbata anima mia?
Null‘uomo ancora t‘accendeva...

O gioia

Chio non conobbi, essere amata mando!...
E sdegnarla poss‘io

Per laride follie del viver mio?

Ah, for‘¢ lui che |‘anima
Solinga ne‘tumuld
Godea sovente pingere
De¢ suoi colori occult!...
Lui che modesto ¢ vigile
All‘egre soglie ascese,
E nuova febbre accese,
Destandomi all‘amor,
A quell‘amor ch'¢ palpito
Dell‘universo intero,
Misterioso, altero,
Croce e delizia al cor.

Gruseppe erdi

ALFREDO
Nada mas deseo.

ESCENA 4
STRETTA DE LA INTRODUCCION

TODOS

Despunta ya la aurora

Y hemos de partir;

Gracias a vos, gentil senora,

Por tan espléndida velada.

Arde en fiesta la ciudad,

Pasa el iempo del placer;
Recuperemos fuerzas con el reposo
Para nuevos gozos.

ESCENA 5
ESCENA Y ARIA

VIOLETTA
{Es extrano! {Es extrano!
{Esas palabras estan grabadas en mi corazon!
:Desventuras me traeria un amor serio?
:Qué decides, turbada alma mia?
Ningan hombre era capaz de inflamarte.
iOh alegria
Que no conoci, ser amada amando!
:Y seré capaz de desdenarla
Por las frivolas locuras de mi vida?

Ah, tal vez ¢l es aquél que mi alma,
Solitaria entre la muchedumbre,
Se complacia en pintar

Con inciertos colores.

:El, que timido y solicito,

Se acerco a la puerta de la enferma
Encendiendo nueva fiebre

Al despertarme al amor!

A ese amor que es latido

Del mundo entero,

Misterioso, altivo,

Tormento y delicia del corazon.
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A me fanciulla, un candido
E tripido desire

Quest* effigio dolcissimo
Signor dell* avvenire,
Quando ne° ciel il raggio
Di sua belta vedea,

E tutta me pascea

Di quel divino error.
Sentia che amore ¢ palpito
Dell‘universo intero,
Misterioso, altero,

Croce e delizia al cor!

Follie!... follie... delirio vano ¢ questo!...
Povera donna, sola, abbandonata

In questo popoloso deserto

Che appellano Parigi,

Che spero or piti?... Che far degg‘io!... Giore,
Di volutta nei vortici perire. Sempre
libera degg‘io

Folleggiar di gioia in gioia,

Vo¢ che scorra il viver mio

Pei sentieri del piacer.

Nasca il giorno, o il giorno muoia,
Sempre lieta ne* ritrovi

A diletti sempre nuovi

Dee volare il mio pensier.

ALFREDO
Amor ¢ palpito...

VIOLETTA
Oh!

ALFREDO
...dell universo intero...

VIOLETTA
Oh! Amore!

ALFREDO
Misterioso, altero,
Croce e delizi al cor.

De nifia, un candido

Y temeroso deseo

Esculpi6 dulcisimo en mi

El senor del porvenir,
Cuando en ¢l cielo el rayo
De su belleza viese,

Y toda me alimentase

De aquel divino error.
Sentia que el amor era latido
Del universo entero,
Misterioso, altivo,

i Tormento y delicia del corazon!

iLocuras! jVano delirio es esto!

Pobre mujer, sola, abandonada

En este populoso desierto

Que llaman Paris,

:Qué puedo esperar? ;Qué debo hacer? {Gozar!
iPerecer entre torbellinos de voluptuosidad!
Siempre libre

Debo revolotear de gozo en gozo,

Quiero que mi vida discurra

Por los senderos del placer.

Nazca o muera el dia,

Hailleme siempre alegre,

Hacia deleites renovados

Debe volar mi pensamiento.

ALFREDO
Amor es latido. ..

VIOLETTA
iOh!

ALFREDO
... del mundo entero...

VIOLETTA
iOh, amor!

ALFREDO
Misterioso, altivo,
Tormento y delicia del corazén.
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Segqundo At

CUADRO PRIMERO
ESCENA 1

ESCENA 'Y ARIA

ALFREDO

Lunge da lei per me non v‘ha diletto!
Volaron gia tre lune

Dacché la mia Violetta

Agi per me lascio, dovizie, onori,

E le pompose feste

Ove, agli omaggi avvezza,

Vedea schiavo ciascun di sua belleza.
Ed or contenta in questi ameni luoghi

Tutto scorda per me. Qui presso a lei
lo rinascer mi sento,

E dal soffio d‘amor rigenerato
Scordo ne* gaudi suoi tutto il passato.
De‘miei bollenti spiriti

1| giovanile ardore

Ella tempro col placido

Sorriso dell‘amore!

Dal di che disse: vivere

o voglio a te fedel,

Dell’universo immemore

To vivo quasi in ciel.

ESCENA 2

ALFREDO
Annina, donde vieni?

ANNINA
Da Parigi.
ALFREDO

Chi tel commise?

ANNINA

Fu la mia signora.

ALFREDO
Perché?

CUADRO PRIMERO
ESCENA 1

ESCENAY ARIA

ALFREDO

iLejos de ella, no hay gozo para mi!
Tres meses han pasado

Desde que Violetta

Abandoné por mi causa riquezas, honores
Y las lujosas fiestas

En las que, acostumbrada a los halagos,
A todos veia esclavos de su belleza. ..
Contenta ahora, en estos amenos lugares,
Todo lo olvida por mi.

Aqui, junto a ella, me siento renacer,

Y, generado por el soplo del amor,
Inmerso en sus delicias, olvido todo el pasado

{El ardor juvenil

De mi espiritu apasionado

Ella moder6 con la placida

Sonrisa del amor!

Desde el dia que me dijo:

Quiero vivir fiel a ti,

Olvidado del mundo,

Vivo como en el cielo.

ESCENA 2

ALFREDO
Annina, ;de donde vienes?

ANNINA
De Paris.

ALFREDO
:Quién te envio?
ANNINA

Mi senora.

ALFREDO
¢;Para qué?
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ANNINA
Per alienar cavalli, cocchi,
E quanto ancor possiede.

ALFREDO
Che mai sento!

ANNINA
Lo spendio ¢ grande a viver qui solinghi...

ALFREDO
E tacevi?

ANNINA
Mi fu il silenzio imposto

ALFREDO
Imposto!... or vcabbisogna2...

ANNINA
Mille luigi.

ALFREDO

Or vanne... andro a Parigi.
Questo colloqui ignori la signora.
II tutto valgo a riparate ancora.

ESCENA 3

ALFREDO

O mio rimorso! O infamia!
Io vissi in tale errore!

Ma il turpe sonno a frangere
Il ver mi baleno.

Per poco in seno acquetati,
O grido dell‘onore;

M‘avrai securo vindice;

Quest‘onta lavero
ESCENA 4
ESCENA Y DUO

VIOLETTA
Alfredo?

ANNINA

Per Parigi or or partiva.

ANNINA
Para vender caballos, coches,
Y todo cuanto atin posee.

ALFREDO
iQué oigo!

ANNINA
Es costoso vivir aqui retirados. ..

ALFREDO
¢Y callabas?

ANNINA
Me fue impuesto el silencio.

ALFREDO
iImpuesto!... ;Cuinto necesitas?. ..

ANNINA
Mil luises.

ALFREDO

Ve pues... Yo mismo ir¢ a Paris.

Que nada sepa la senora de esta charla.
Todavia puedo arreglarlo todo.

ESCENA 3

ALFREDO

;Oh, remordimiento, oh, vergiienza!
{Haber vivido tan errado!

iPero el torpe sueno ha sido roto

En un instante por la verdad!

Calmate en mi pecho por un momento,
Grito del honor;

Seré tu certero vengador;

Lavaré esta deshonra.

ESCENA 4
ESCENA Y DUO

VIOLETTA
:Alfredo?

ANNINA
Acaba de salir para Paris.
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VIOLETTA
E tornera?

ANNINA
Pria che tramonti il giorno...

Dirvel m‘impose...

VIOLETTA
E strano!

GIUSEPPE

Per voi...

VIOLETTA
Sta bene. In breve

Giungera un uom d‘affari. .. entri all‘istante.

ESCENA 5

VIOLETTA
Ah, ah, scopriva Flota il mio ritiro!...
E minvita a danzar per questa sera!

Invan maspettera. ..

GIUSEPPE

E qui un signore...

VIOLETTA

Ah! sara lui che attendo.
GERMONT
Madamigella Valéry?
VIOLETTA

Son 10.

GERMONT

D*Alfredo il padre in me vedete!
VIOLETTA

Voi!

GERMONT

Si, dell‘incauto che ruina corre,
2 |
Ammaliato da vou.

Giuseppe erdt

VIOLETTA
:Y volvera?

ANINA
Antes de que anochezca.
Me ordené deciroslo.

VIOLETTA

iQué extrano!

GIUSEPPE
Para vos.

VIOLETTA

Esta bien. En breve

Vendri un hombre de negocios... Que pase
Inmediatamente.

ESCENA 5

VIOLETTA

iAh, ah! {Flora ha descubierto mi retiro,
Y me invita al baile de esta noche!

Me esperara en vano.

GIUSEPPE
Ha llegado un senor.

VIOLETTA

Sera el que espero.

GERMONT

:Senorita Valéry?

VIOLETTA

Yo soy.

GERMON

Tenéis ante vos al padre de Alfredo.
VIOLETTA

¢Vos?

GERMONT

Si, del incauto que se busca su ruina,
Hechizado por vos.
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VIOLETTA

Donna son io, signore,
Ed in mia casa;

Ch‘io vi lasci assentite,
Piti per voi che per me.

GERMONT
(Quai modi! Pure

VIOLETTA
Trato in error voi foste!

GERMONT
De* suoi beni dono vuol farvi...

VIOLETTA
Non [‘0s0 finora...
Rifiuterei.

GERMONT
Pur tanto lusso...

VIOLETTA
A tutti ¢ mistero
Quest‘atto.... A voi nol sia.

GERMONT

Ciel! che discopro! D‘ogni vostro avere
Or volete spogliarvi?

Abh, il passato perché, perché veaccusa?

VIOLETTA
Piti non esiste... or amo Alfredo, e Dio
Lo cancell6 col pentimento mio.

GERMONT
Nobili sensi invero!

VIOLETTA
Oh, come dolce
Mi suona il vostro accento!

GERMONT

Ed a tai sensi
Un sacrifizio chieggo. ..

VIOLETTA

Soy una dama, sefior,

Y estoy en mi casa;

Permitid que os abandone,

Mas pensando en vos que en mi.

GERMONT
(jQué modales! Pero. ..

VIOLETTA
jOs habéis hecho una idea errénea!

GERMONT
Quiere donaros sus bienes.

VIOLETTA
No se atrevio hasta ahora,
Rehusaria.

GERMONT

Pero tanto lujo...

VIOLETTA
Para todos es secreto
Este acto; no para vos.

GERMONT
iCielos! jQué descubro! ;De todos vuestros

bienes
Queréis privaros ahora?

iAh, por qué os acusara el vuestro pasado!

VIOLETTA
Ya no existe. jAhora amo a Alfredo, y Dios

Lo anul6 gracias a mi arrepentimiento!

GERMONT

iNobles sentimientos, en verdad!

VIOLETTA
{Oh, cudn dulces
Suenan vuestras palabras!

GERMONT
Y a esos sentimientos
Pido yo un sacrificio.
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VIOLETTA

Ah no, tacete...

Terribil cosa chidereste certo...
Il previdi... véattesi... era felice
Troppo...

GERMONT
D*Alfredo il padre

La sorte, Iavvenir domanda or qui
De* suoi due figli.

VIOLETTA
Di diue fligli!

GERMONT

St

Pura siccome un angelo
Iddio mi die* una figlia;
Se Alfredo nega riedere
In seno alla famiglia,

[ ‘amato ¢ amante giovane,
Cui sposa andar dovea,
Or si ricusa al vincolo

Che lieti ne rendea...
Deh, non mutate in triboli
Le rose dell‘amor.
Ai prieghi miei resistere

Non voglia il vostro cOr.

VIOLETTA

Ah, comprcndo. o

Dovro per alcun tempo
Da Alfredo allontanarmi...

Doloroso fora per me... pur...
GERMONT
Non ¢ cio che chiedo.

VIOLETTA
Ciclo, che pit cercate?. ..

Offersi assai!

GERMONT
Pur non basta...

Giuseppe “Crdi

VIOLETTA

iAh, no! {Callad!

iCon seguridad pediréis cosas terribles!
Lo preveia... os esperaba...

iEra demasiado feliz!

GERMONT

iEl padre de Alfredo

Os pide ahora por el destino, por el futuro
De sus dos hijos!

VIOLETTA
iSus dos hijos!

GERMONT
Si.

Dios me concedi6 una hija
Pura como un angel

Si Alfredo se negase a volver
Al seno familiar,

El amado y amante joven

Al que ella debia desposar,
Rechazarfa entonces el vinculo
Que nos hacia felices.

Os pido que no troquéis en duelo
Las rosas del amor.

No quisiera vuestro corazon

Resistir a mis ruegos.

VIOLETTA

iAh! Comprendo.

Deberé durante un tiempo
Alejarme de Alfredo...

Seria doloroso para mi... pero...

GERMONT

No es eso lo que pido.

VIOLETTA
iCielos! :Qué mas queréis?
iBastante he ofrecido!

GERMONT
Pero no basta.
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VIOLETTA
Volete che per sempre
A lui rinunzi?

GERMONT
E d‘uopo!...

VIOLETTA

Ah no!... giammai!

Non sapete quale affetto
Vivo, immenso m‘arda in petto?
Che né amici, né parenti

Io non conto tra i viventi?

E che Alfredo m‘ha giurato
Che in lui tutto io trovero?
Non sapete che colpita
Dfatro morbo ¢ la mia vita?
Che gia presso il fin ne vedo?
Ch‘io mi separi da Alfredo?
Ah, il supplizio ¢ si spietato,
Che morir preferiro.

GERMONT

E grave il sacrifizio,

Ma pur tranquilla udite...
Bella voi siete e giovane...
Col tempo...

VIOLETTA

Ah, piu non dite...
Véintendo... m‘¢ impossibile. ..
Lui solo amar vogl‘io.

GERMONT
Sia pure... ma volubile
Souvente ¢ l‘uom...

VIOLETTA
Gran Dio!

GERMONT

Un di, quando le veneri

Il tempo avra fugate,

Fia presto il tedio a sorgere. ..
Che sara allor?... pensate...
Per voi non avran balsamo

VIOLETTA
:Quer¢is que renuncie a €l
Para siempre?

GERMONT
Es preciso.

VIOLETTA

jAh, no! {Nunca!

¢No sabéis qué afecto

Vivo, inmenso, arde en mi pecho?
¢Que ni amigos ni parientes
Cuento entre los vivos?

¢Y Alfredo me ha jurado

Que todo lo encontraré en éI?
¢JIgnoréis que mi vida esta herida
Por morbo fatal?

:Qué cercano veo ya su fin?

iQue me separe de Alfredo!

iAh, el tormento es tan despiadado
Que preferiré morir!

GERMONT

Grave es el sacrificio;

Mas escuchadme tranquila.
Sois bella y joven.

Al pasar el tiempo...

VIOLETTA

No sigais. ..

Os comprendo. Me es imposible. ..
iS6lo quiero amarle a €l!

GERMONT
De acuerdo, pero el hombre
Es a menudo voluble.

VIOLETTA
iGran Dios!

GERMONT

Un dia, cuando el tiempo
Haya disipado los encantos,
Surgira pronto el tedio.

¢Qué pasari entonces? Pensad,
No alcanzaran a consolaros
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I piti soavi affetti!
Piché dal ciel non furono
Tai nodi benedetti.

VIOLETTA
E vero!

GERMONT

Ah, dunque sperdasi

Tal sogno seduttore...

Siate di mia famiglia

L‘angiol consolatore...

Violetta, deh, pensateci,

Ne siete in tempo ancor.

E Dio che ispira, o giovine

Tai detti a un genitor.

VIOLETTA

(Cosi alla misera - ch‘¢ un di caduta,
Di pitl risorgere - speranza ¢ muta!
Se pur benefico - le indulga Iddio,

I ‘uomo implacabile - per lei sard.)
Dite alla giovine - si bella e pura
Ch¢avvi una vittima - della sventura,
Cui resta un unico - raggio di bene...
Che a lei il sacrifica - € che morra!
GERMONT

Si, piangi, o misera... - supremo, il veggo,

E il sacrifizio - chora ti chieggo.
Sento nell‘anima - gia le tue penc;
Coraggio... ¢ il nobile - cor vincerd.

VIOLETTA
Or imponete.

GERMONT

Non amarlo ditegli.

VIOLETTA
Nol credera.

GERMONT
Partite.

Ni los mas dulces afectos,
Ya que vuestras relaciones
No fueron bendecidas por el cielo.

VIOLETTA

iEs cierto!

GERMONT

jAh, disipese entonces

Un sueno tan seductor!

iSed para mi familia

El dngel consolador!
Violetta, pensadlo,

Aln estais a tiempo.

Es Dios quien inspira, joven,
Tales palabras a un padre.

VIOLETTA

jAsi, para la misera, caida un dia,

No hay esperanza de levantarse!

Aunque Dios, misericorde, la perdone,

Los hombres seran implacables con ella.
Decid a la bella y pura joven,

Que existe una victima de la desventura,

A la cual quedaba un solo rayo de felicidad,
Que por ella lo sacrifica, y que morira.

GERMONT

iLlora, oh misera, llora!
Supremo, ya lo veo,

Es el sacrificio que ahora te pido.
Siento tus penas en mi alma;

iValor, y tu noble corazén vencera!

VIOLETTA
Ordenadme.

GERMONT

Decidle que no lo amiis.

VIOLETTA
No lo creera.

GERMONT
iMarchaos!
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VIOLETTA
Seguirammi.
GERMONT

Allor...

VIOLETTA

Qual figlia m“abbracciate. ..
Forte cosi saro.

Tra breve ei vi fia reso,

Ma afflitto oltre ogni dire.

A suo conforto di cola volerete.

GERMONT
Che pensate?

VIOLETTA
Sapendol,
V¢opporreste al pensier mio.

GERMONT
Generosa!... e per voi che far poss‘io?

VIOLETTA
Morro!... la mia memoria
Non fia ch‘ei maledica,

Se le mie pene orribili

Vi sia chi almen gli dica.
Conosca il sacrifizio
Ch‘io consumai d‘amor...
Che sara suo fin l‘ultimo

Sospiro del mio cor.

GERMONT

No, gencrosa, vivere,

E lieta voi dovrete,

Merce* di queste lagrime
Dal cielo un giorno avrete;
Premiato il sacrifizio

Sara del vostro amor;
D*un’ opra cosi nobile

Sarete fiera allor.

VIOLETTA
Qui giunge alcun! partite!...

VIOLETTA
Me seguiria.

GERMONT
Entonces...

VIOLETTA

Abrazadme como a una hija,

Asi seré fuerte.

En breve volvera con vos,
Aunque indeciblemente afligido.
Corred entonces a consolarle.

GERMONT

:Qué pensais?

VIOLETTA
Si lo supierais
Os opondriais.

GERMONT
iGenerosa! ;Qué puedo hacer por vos?

VIOLETTA

iMoriré! Mi recuerdo

No sera maldecido por €l

Si alguien le relata

Mis terribles penas.

Conozca el sacrificio

Que realicé por amor,

Y que suyo serd hasta el ltimo
Suspiro de mi corazon.

GERMONT

No, generosa,

Debéis vivir alegre.

Por estas lagrimas,

Un dia obtendréis gracia del cielo.
El sacrificio de vuestro amor

Sera premiado;

Entonces estaréis orgullosa

De una obra tan noble.

VIOLETTA
iAlguien llega! ;Marchaos!
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GERMONT
Ah, grato v¢¢ il cor mio!...

VIOLETTA

Non ci vedrem pitt forse...

VIOLETTA Y GERMONT
Siate felice!... Addio!

ESCENA 6
ESCENA

VIOLETTA

Dammi tu forza, o cielo!

ANNINA
Mi richiedeste?

VIOLETTA

Si, reca tu stessa

Questo foglio...

Silenzio. .. va all‘istante.

Ed ora si scriva a lui...

Che gli diro? Chi men dara il coraggio?
ALFREDO

Che fai?

VIOLETTA
Nulla.

ALFREDO
Scrivevi?

VIOLETTA

SN

ALFREDO

Qual turbamento!... a chi scrivevi?

VIOLETTA
Ate...

ALFREDO

Dammi quel foglio.

VIOLETTA
No, per ora...

Giuseppe “Cerdi

GERMONT
iMi corazon os estd agradecido!

VIOLETTA
Tal vez no volvamos a vernos. ..

VIOLETTA Y GERMONT
iSed feliz! jAdios!

ESCENA 6
ESCENA

VIOLETTA
iDadme fuerzas, oh, cielos!

ANNINA
:Llamabais?

VIOLETTA

Si, lleva tG misma

Este billete...

iSilencio! Ve rapido.

Y ahora he de escribirle a él.

:Qué le diré? ;De donde sacaré fuerzas?

ALFREDO
:Qué haces?

VIOLETTA
Nada.

ALFREDO
¢Escribias?

VIOLETTA
ST S

ALFREDO

iQué turbacion!... ;A quién escribias?

VIOLETTA
AL

ALFREDO
Dame la carta.

VIOLETTA
Todavia no...
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ALFREDO
Mi perdona... son io preoccupato.

VIOLETTA
Che fu?

ALFREDO
Giunse mio padre...

VIOLETTA
Lo vedesti?

ALFREDO
Ah no: severo scritto mi lasciava. ..
Pero I‘attendo, t‘amera in vederti.

VIOLETTA

Ch‘ei qui nom mi sorprenda...

Lascia che m‘allontani... tu lo calma...
Ai piedi suoi mi gettero... divisi

Ei pit non ne vorra... sarem felici. ..
Perché tu m‘ami, Alfredo, non é vero?

ALFREDO
Oh, quanto... Perché piangi?

VIOLETTA

Di lagrime avea d‘uopo... or son tranquilla...
Lo vedi?, ti sorrido. ..

Sar6 1a, tra quei flor presso a te sempre.
Amami, Alfredo quant‘io t‘amo... Addio.

ESCENA 7
ESCENA Y ARIA

ALFREDO

Ah, vive sol quel core all‘amor mio!...
E tardi: ed oggi forse

Piti non verra mio padre.

GIUSEPPE

La signora ¢ partita. ..
L‘attendeva un calesse, e sulla via
Gia corre di Parigi... Annina pure
Prima di lei spariva

ALFREDO

Perdéname, estoy preocupado.

VIOLETTA

:Qué ocurre?

ALFREDO
Ha llegado mi padre.

VIOLETTA
¢Lo has visto?

ALFREDO
Ah, no; me ha dejado una severa nota...
Pero lo aguardo, te querra apenas te vea.

VIOLETTA

Que no me sorprenda aqui...

Permite que me aleje... Calmalo ta...

Me arrojaré a sus pies. No querra

Que nos separemos. Seremos felices,
Porque ti me amas, Alfredo, :no es cierto?

ALFREDO
iOh, y cuanto! :Por qué lloras?

VIOLETTA
Necesitaba llorar, ahora estoy tranquila.
:Lo ves? Te sonrio...

Estaré ahi, entre esas flores, siempre junto a ti.

;Amame, Alfredo, tanto como yo a ti! jAdi6s!
ESCENA 7
ESCENA Y ARIA

ALFREDO

iAh, ese corazon vive consagrado a mi carifo!
Es tarde y hoy quiza

Ya no venga mi padre.

GIUSEPPE
La sefiora se ha marchado. ..
La esperaba una calesa,

Y corre ya camino de Parfs. También Annina
Se fue, antes que ella.
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ALFREDO
Il so, ti calma.

GIUSEPPE
(Che vuol dir cio)

ALFREDO

Va forse d‘ogni avere

Ad affrettar la perdita...
Ma Annina lo impedira.
Qualcuno ¢ nel giardino!
Chiela2...

UN MENSAJERO
11 signor Germont?

ALFREDO
Son io.

MENSAJERO
Una dama da un cochhio,
Per voi, di qua non lunge,
Me diede questo scritto....

ESCENA 8

ALFREDO

Di Violetta! Perché son io commosso!....
A raggiungerla forse ella méinvita...

Io tremo!... Oh diel!... Coraggiol...

«Alfredo, al giungervi di questo foglio...»
Ahl..:

Padre mio!...

GERMONT

Mio figlio!...

Oh, quanto soffri!... tergi, ah, il pianto...
Ritorna di tuo padre orgoglio ¢ vanto.

GERMONT

Di Provenza il mar, il suol
Chi dal cor ti cancello?

Al natio fulgente sol

Qual destino ti furo?

Oh, rammenta pur nel duol
Ch¢ivi gioia a te brillo;

E che pace cola sol

Giuseppe Crrdi

ALFREDO
Lo sé, tranquilizate.

GIUSEPPE
(:qué quiere decir esto?)

ALFREDO

Seguramente va a provocar

La pérdida de todos sus bienes.
Pero Annina lo impedira.

iHay alguien en el jardin!
:Quién estd aht?...

UN MENSAJERO
¢El senor Germont?

ALFREDO
Yo soy

MENSAJERO

Una dama que iba en coche,
No lejos de aqui,

Me dio este billete para vos.

ESCENA 8

ALFREDO

iDe Violetta! (Por qué me conmuevo?
:Me invita tal vez a reunirme con ella?
iTiemblo! jCielos! {Valor!

«Alfredo, al recibir esta carta...»

jAh!

iPadre mio!...

GERMONT
iHijo mio!

iOh, cuanto sufres! ;Oh, seca tus lagrimas!

Vuelve a ser orgullo y gloria de tu padre.

GERMONT

De Provenza el mar, la tierra,
¢Quién borro de tu corazon?

De tu brillante cielo nativo,

{Qué destino te alejo?

Oh, recuerda también en tu tristeza
Que alli brill6 la alegria para ti,

Y que solo alli la paz
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Su te splendere ancor puo.
Dio mi guido!

Ah! il tuo vecchio genitor
Tu non sai quanto soffri. ..
Te lontano, di squallor

Il suo tetto si copri...

Ma se alfin ti trovo ancor,
Se in me speme non falli,
Se la voce dell‘onor

In te appien non ammuti,
Dio m‘esaudi!

Né rispondi d‘un padre all‘affetto?

ALFREDO
Mille serpi divoranmii il petto...
Mi lasciate.

GERMONT
Lasciarti!

ALFREDO
(Oh vendetta!)

GERMONT
Non piu indugi; partiamo... taffretta...

ALFREDO
(Ah, fu Douphol!)

GERMONT
M¢ascolti tu?

ALFREDO
No.

GERMONT

Dunque invano trovato t‘avro!
No, non udrai rimproveri;
Copriam d‘oblio il passato;
Lfamor che m*ha guidato,
Sa tutto perdonar.

Vieni, i tuoi cari in giubilo
Con me rivedi ancora:

A chi peno finora

Tal gioia non negar.

Un padre ed una suora
Ttaffretta a consolar.

Puede de nuevo resplandecer sobre ti.
iDios me guid!

iAh, no sabes cudnto sufrié

Tu viejo padre!

Alejado, ta,

Su techo se cubri6 de desolacion.
Pero si te encuentro al fin,

Si mi esperanza no fue vana,

Si la voz del honor

No ha callado del todo en ti,

jDios me escucho!

¢Nada respondes al afecto de un padre?

ALFREDO
Mil serpientes me devoran el pecho,
Dejadme.

GERMONT
iDejarte!

ALFREDO
(Oh, venganza!)

GERMONT

No mas demoras, partamos, aprestrate.

ALFREDO
(jAh, fue Douphol!)

GERMONT
:Me escuchas?

ALFREDO
No.

GERMONT

¢{Te habré encontrado en vano?
No, no escuchards reproches;
Olvidemos el pasado;

El amor que me ha guiado
Sabe perdonar todo.

Ven, a quienes te aman, jubilosos,
Vuelve para ver conmigo.

No niegues tal alegria

A quien pené hasta ahora.
Apres(rate a consolar

A un padre y a una hermana.
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ALFREDO
Ah!... elle‘¢ alla festa! volisi
Léoffesa a vendicar.

GERMONT
Che dici? Ah, ferma!

CUADRO SEGUNDO
ESCENA 9

FLORA

Avrem lieta di maschere la notte:
N¢¢ duce il viscontino...
Violetta ed Alfredo anco invitai.
MARQUES

La novita ignorate?

Violetta ¢ Germont sono disgiunti.

DOCTORY FLORA
Fia veros?...

MARQUES

Ella verra qui col barone.

DOCTOR
Li vidi ieri ancor... parean felici.
FLORA

" : A
Silenzio. .. udite?. ..

TODOS

Giungono gli amici.
ESCENA 10

CORO DE GITANILLAS
Noi siamo zingarelle
Venute da lontano;
D¢ognuno sulla mano
Leggiamo [‘avvenir.

Se consultiam le stelle
Null‘avvi a noi d‘oscuro,

E i casi del futuro

Possiamo altrui predir.

Giuseppe Crrdi

ALFREDO
;Ah! {Ella ha ido a la fiesta!
Venguemos la ofensa.

GERMONT
:Qué dices? jAh, detente!

CUADRO SEGUNDO
ESCENA 9

FLORA

Tendremos una alegre noche de mascaras:
Las guia el vizconde...

También he invitado a Violetta y a Alfredo.

MARQUES
Jdgnoriis la noticia?
Violetta y Germont se han separado.

DOCTOR Y FLORA
:De verdad?

MARQUES
Ella vendra aqui con el Baron.

DOCTOR
iSi los vi ayer mismo!... Parecian felices.

FLORA

iSilencio!... ¢Escuchais. ..

TODOS
iLlegan los amigos!

ESCENA 10

CORO DE GITANILLAS
Somos gitanillas

De lejanas tierras;

En cualquier mano
Leemos el porvenir,
Consultando las estrellas
Nada nos es ignoto,

Y podemos predecir

Los sucesos futuros.
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GITANILLA PRIMERA
Vediamo! Voi, signora,
Rivali alquante avete.

GITANILLA SEGUNDA
Marchese, voi non siete
Model di fedelta.

FLORA
Fate il galante ancora?
Ben, vo‘me la paghiate...

MARQUE:S
Che dianci vi pensate?. ..
L‘accusa ¢ falsita.

FLORA

La volpe lascia il pelo,
Non abbandona il vizio...
Marchese mio, giudizio...
O vi faro pentir.

TODOS

Su via, si stenda un velo

Sui fatti del passato;

Gia quel ch‘e stato ¢ stato,
Badate (badiamo) all‘avvenir.

ESCENA 11
CORO DE TOREROS

GASTONE Y TOREROS

Di Madride noi siam mattadori,
Siamo i prodi del circo de® tori,
Teste giunti a godere del chiasso
Che a Parigi si fa pel bue grasso;
E una sotria, se udire vorrete,
Quali amanti noi siamo saprete.

LOS DEMAS
Si, si, bravi; narrate, narrate:
Con piacere I‘udremo. ..

GASTONE Y TOREROS
Ascoltate.
E Piquillo un bel gagliardo

GITANILLA PRIMERA
iVeamos! Vos, sefiora,
Tenéis varias rivales.

GITANILLA SEGUNDA
No sois vos, Marqués,
Modelo de fidelidad.

FLORA
:Galanteiis de nuevo?

Bien, me las pagaréis. ..

MARQUES
¢Qué diablos pensais?
La acusacion es falsa.

FLORA

La zorra cambia su piel,
Pero no abandona el vicio:
jJuicio, querido Marqués,
O har¢ que os arrepintais!

TODOS

Bien, extendamos un velo

Sobre los actos pasados;

Hecho esta lo que ya esta hecho,
Pensad (pensemos) en el futuro.

ESCENA 11
CORO DE TOREROS

GASTONE Y TOREROS

Somos matadores de Madrid,

Héroes del coso taurino,

Recién llegados para gozar del bullicio
El carnaval parisino;

Y una historia, si gustis escucharla,
Os dird qué clase de amantes somos.

LOS DEMAS

iSi, si, valientes: contad, contad!
iCon placer la escucharemos!
GASTONE Y TOREROS

Escuchad.
Piquillo es un apuesta y valiente
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Biscaglino mattador:

Forte il braccio, fiero il guardo,
Delle giostre egli ¢ signor.
D¢andalusa giovinetta
Follemente innamoro;

Ma la bella ritrosetta

Cosi al giovine parlo:
Cinque tori in un sol giorno
Vo* vederti ad atterrar;

E, se vinci al tuo ritorno
Mano e cor ti vo* donar.

Si, gli disse, ¢ il mattadore,
Alle giostre mosse il pie®;
Cinque tori, vincitore,
Sull‘arena egli stendé.

LOS DEMAS

Bravo, bravo il mattadore,
Ben gagliardo si mostro,
Se alla giovane l‘amore

In tal guisa egli provo.

GASTONE Y TOREROS
Poi, tra plausi, ritornato
Alla bella del suo cor,
Colse il premio desiato
Tra le braccia dell‘amor.

LOS DEMAS
Con tai prove i mattadori

San le belle conquistar!

GASTONE Y TOREROS

Ma qui son pitl miti i cori;

A noi basta folleggiar

TODOS

Si, si allegri... Or pria tentiamo
Della sorte il vario umor;

La palestra dischiudiamo
Agli audaci giuocator.

ESCENA 12

TODOS
Alfredo!... Voi!

Matador vizcaino;

Fuerte de brazo, de mirada altiva,
Es senor de los torneos,
De jovencilla andaluza
Se enamoro locamente;
Pero la bella esquiva
Habl6 asi al joven:
Cinco toros en un dia
Quiero verte rematar;

Y si vences, a tu vuelta,
Te daré mano y corazon.
Si, le dijo, y el torero

Al torneo se dirigio;
Cinco toros, victorioso,
Sobre la arena abati6.

LOS DEMAS

iBravo, bravo por el matador,
Muy valiente se mostro;
Probando asi la joven

Todo su gran amor!

GASTONE Y TOREROS
Luego, volviendo entre aplausos
A su bella idolatrada,

Tuvo el premio apetecido

En los brazos del amor.

LOS DEMAS
iCon tales proezas,
Los toreros las saben conquistar!

GASTONE Y TOREROS
Pero aqui son mds suaves los corazones:;
Nos basta, pues, coquetear. ..

TODOS

Si, alegres, tentemos previamente
A la veleidosa fortuna;

Abramos, pues, la palestra

A todo audaz jugador.

ESCENA 12

TODOS
jAlfredo! {Vos!
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ALFREDO
Si, amici...
FLORA

Violetta?

ALFREDO
Non se so.

TODOS
Ben disinvolto!... Bravo!...
Or via, giuocar si puo.

FLORA
Qui desiata giungi.

VIOLETTA
Cessi al cortese invito.

FLORA

Grata vi son, barone, d‘averlo pur gradito.

BARON

(Germont ¢ qui! il vedete!)

VIOLETTA

(Ciel!... gli & vero.) Il vedo.
BARON

Da voi non un sol detto

Si volga a questo Alfredo.
VIOLETTA

(Ah, perché venni, incauta!
Pieta, di me, gran Dio!)

FLORA

Meco tassidi; narrami... quai novita vegg‘io?

ALFREDO
Un quattro!

GASTONE
Ancora hai vinto!

ALFREDO
Sfortuna nell‘amore
Fortuna al giuoco!...

ALFREDO

Si, amigos.

FLORA
;Y Violetta?

ALFREDO
Nada sé.

TODOS
iQué airoso! jBravo!
Vamos, ya se puede jugar.

FLORA
iBienvenida!

VIOLETTA
He cedido a la cortés invitacion.

FLORA

Os agradezco, Barén, que también la haydis aceptado.

BARON
iGermont esta aqui! ¢Le veis?

VIOLETTA
iCielos! {Es cierto! Le veo.

BARON
Ni una sola palabra
Dirijais al tal Alfredo.

VIOLETTA
;Ah, para qué¢ habré venido, incauta!
;Piedad, gran Dios, de mi!

FLORA

Siéntate conmigo; cuéntame: ;Qué novedades hay?

ALFREDO

iUn cuatro!

GASTONE

{Has vuelto a ganar!

ALFREDO
Desafortunado en el amor,
Afortunado en el juego...
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TODOS
E sempre vincitore!

ALFREDO
On, vincero stasera; El I‘oro guadagnato
Poscia a goder tra‘campi ritornero beato.

FLORA
Solo?

ALFREDO

No, no, con tale che vi fu meco ancor,
Poi mi sfuggia...

VIOLETTA
(Mio Dio!...)

GASTONE
(Picta di lei!)
BARON
Signor!

VIOLETTA

(Frenatevi, o Vi lascio.)

ALFREDO

Barone, m‘appellaste?

BARON
Siete in si gran fortuna,
Che al giuoco mi tentaste.

ALFREDO

Si2... la disfida accetto...
VIOLETTA

(Che fia?> morir mi sento!)
BARON

Cento luigi a destra.
ALFREDO

Ed alla manca cento.
GASTONE

Un asse... un fante. .. hai vinto!
BARON

11 doppio?

TODOS
iSiempre vencedor!

ALFREDO
Oh, vencer¢ esta noche, y con el oro ganado,
Retornaré feliz, después, a gozar en el campo.

FLORA
:Solo?

ALFREDO
No, no, con la que estuvo conmigo
Y huy6 luego de mi.

VIOLETTA
iDios mio!

GASTONE
(jCompadeceos de ella!)

BARON
iCaballero!

VIOLETTA
(Conteneos, u os abandono.)

ALFREDO
:Me llamabais, Baron?

BARON
Sois tan afortunado
Que me habéis tentado a jugar.

ALFREDO
:Si? Acepto el desafio.

VIOLETTA
(:Qué pasard? {Me siento morir!)

BARON

Cien luises a la derecha.

ALFREDO

Y cien a la izquierda.

GASTONE

Un as... Una sota... {Has ganado!
BARON

:Doble?
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ALFREDO
Il doppio sia.

GASTONE
Un quattro, un sette.

TODOS
Ancora!

ALFREDO

Pur la vittoria ¢ mia!

TODOS

Bravo davver!... la sorte & tutta per Alfredo!...

FLORA
Del villeggiar la spesa
Fara il baron, gia il vedo.

ALFREDO
Seguite pur.

SIRVIENTE

La cena ¢ pronta.

FLORA
Andiamo.

TODOS
Andiamo.

ALFREDO

Se continuar v‘aggrada...
BARON

Per ora nol possiamo:

Pit tardi la rivincita.
ALFREDO

Al gioco che vorrete.
BARON

Segiam gli amici; poscia. ..

ALFREDO
Saro qual bramarete.

ALFREDO
Sea el doble.

GASTONE
Un cuatro. .. un siete...

TODOS
iOtra vez!

ALFREDO
:De nuevo es mia la victoria!

TODOS
iBravo de veras! jGran suerte la de Alfredo!

FLORA
Ya veo: los gastos de la estancia en el campo

Los pagara el Baron.

ALFREDO
iSigamos!

SIRVIENTE
La cena esta lista.

FLORA
Vamos.

TODOS
Vamos.

ALFREDO

Si os agrada continuar...

BARON
No podemos de momento:
La revancha serd mas tarde.

ALFREDO

Al juego que gustéis.

BARON

Sigamos a los amigos... luego...

ALFREDO

A vuestra disposicion.
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ESCENA 13

VIOLETTA

Invitato a qui seguirmi,

Verra desso?. .. vorra udirmi?...
Ei verra, ché 1‘odio atroce

Puote in lui pitt di mia voce...

ALFREDO
Mi chiamaste? che bramate?

VIOLETTA

Questi luoghi abbandonate...
Un periglio vi sovrasta...

ALFREDO

Ah, comprendo!... Basta, basta...
E si vile mi credete?

VIOLETTA
Ah no, mai...

ALFREDO

Ma che temete?...

VIOLETTA

Temo sempre del Barone...

ALFREDO

E tra noi mortal quistione...
S‘ei cadra per mano mia

Un sol colpo vi torria
Coll‘amante il protettore. ..
Veatterrisce tal sciagura?

VIOLETTA

Ma s‘ei fosse l‘uccisore?
Ecco I‘unica sventura...
Ch‘io pavento a me fatale!

ALFREDO

Las mia morte!... Che ven cale?...

VIOLETTA

Deh, partite, ¢ sull‘istante.

ESCENA 13

VIOLETTA

Le he pedido que me siga,
:Vendri? ;Me escuchara?
Vendra, pues su odio atroz
Es mas fuerte que mi voz.

ALFREDO
:Me llamabais? ;Qué queréis?

VIOLETTA
iAbandonad estos lugares;
Os amenaza un peligro!

ALFREDO
Comprendo. Basta, basta,
¢Tan cobarde me creéis?

VIOLETTA
iAh, no, nunca!

ALFREDO
:Qué teméis, pues?

VIOLETTA
Temo siempre al Baron.

ALFREDO

Hay entre nosotros rivalidad mortal.
Si cayese por mi mano

Un solo golpe os privaria

De amante y protector

:Os aterra tal desgracia?

VIOLETTA

«Mas si €l fuese el homicida?
Esa es la Ginica desgracia

Que me seria fatal.

ALFREDO

iMi muerte! ;Y qué os importa?

VIOLETTA

iMarchaos, y ahora mismo!
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ALFREDO

Partird, ma giura innante
Che dovunque seguirai

I miei passi...

VIOLETTA
Ah, no, giammai.

ALFREDO

No! giammai!...

VIOLETTA

Va, sciagurato.

Scorda un nome ch‘¢ infamato.
Va... mi lascia sul momento...

Di fuggirti un giuramento...
Sacro io feci...

ALFREDO
E chi potea?

VIOLETTA
A chi diritto pien n‘aveva.

ALFREDO
Fu Douphol:...

VIOLETTA
Si.

ALFREDO
Dunque [‘ami?

VIOLETTA
Ebben... I‘amo...

ALFREDO
Or tutti a me.

ESCENA 14

TODOS
Ne appellaste?... Che volete?

ALFREDO
Questa donna conoscete?

TODOS
Chi?... Violetta?

ALFREDO

Partiré, pero jirame antes
Que doquiera que vaya,
Seguirds mis pasos...

VIOLETTA
iAh, no! jNunca!

ALFREDO
iNo! {Nunca!

VIOLETTA

iMarchate, infortunado!

iOlvida un nombre deshonrado!
Ve, déjame ahora mismo:

Por lo mas sagrado,

He jurado huir de ti.

ALFREDO
:Quién podia exigirtelo?

VIOLETTA

A quien tenia pleno derecho.

ALFREDO
:Fue Douphol?

VIOLETTA
Si.

ALFREDO
¢Le amas, pues?

VIOLETTA
Si.leamo. .2

ALFREDO
Venid todos aqui.

ESCENA 14

TODOS

¢Nos has llamado? ;Qué quicres?

ALFREDO

¢Conocéis a esta mujer?

TODOS
¢Quién?... ;Violetta?
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ALFREDO

Che facesse non sapete?

VIOLETTA
Ah, taci...

TODOS
No.

ALFREDO

Ogni suo aver tal femmina

Per amor mio sperdea...

To cieco, vile, misero,

Tutto accettar potea,

Ma & tempo ancoral... tergermi
Da tanta macchia bramo...

Qui testimon Vi chiamo

Che qui pagata io I‘ho.

ESCENA 15

TODOS

Oh, infamia orribile
Tu commettesti!...
Un cor sensibile
Cosi uccidesti!...

Di donne ignobile
Insultator,

Di qui allontanati,
Ne desti orror.

GERMONT

Di sprezzo degno s¢ Stesso rende
Chi pur nell‘ira la donna offende.
Dov‘¢ mio figlio?... piu non lo vedo:
In te pit Alfredo-trovar non so-.

(To sol fra tanti so qual virtude

di quella misera il sen rachhiude...
To so che I‘ama, che gli & fedele,
Eppur, crudele, tacer dovro!)

ALFREDO

(Ah si... che feci!... ne sento Orrore.
Gelosa smania; deluso amore

... Mii strazia Ialma piti non avro.
Volea fuggirla... non ho potuto!

ALFREDO
:Ignoriis lo que hizo?

VIOLETTA
jAh, calla!

TODOS
No.

ALFREDO

Esta mujer malgasto

todos sus bienes por mi amor.

Y yo ciego, cobarde, miserable.
Lo aceptaba.

iPero atin estoy a tiempo! Quiero
Limpiarme de tanta mancha.

Os convoco, testigos,

De que aqui le he pagado.

ESCENA 15

TODOS

;Oh, has cometido
Una horrible maldad!
iAsi has herido

Un corazon sensible!
Innoble ofensor

De mujeres,

Aléjate de aqui,

iNos has horrorizado!

GERMONT

Digno de desprecio se vuelve

Quién, aun airado, ofende a una mujer.
:Donde esta mi hijo? En parte alguna lo veo:
En ti, Alfredo, soy incapaz de reconocerlo.
(Solo yo, entre todos, conozco la virtud
Que encierra el alma de esa infeliz.

iS¢ que ella le ama, que le es fiel:

Pero deberé, cruel callarme!)

ALFREDO

iAh si! {Qué he hecho! {Me da horror!
Locura de celos, amor traicionado

Ella nunca podra perdonarme.

Queria abandonarla, pero no he podido.
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Dall‘ira spinto son qui venuto!
Or che lo sdegno ho disfogato,
Me sciagurato!... -rimorso n‘ho.)

VIOLETTA

Alfredo, Alfredo, di questo core

No puoi comprendere tutto 1amore;
Tu non conosci che fino a prezzo
Del tuo disprezzo -provato io 1‘ho.
Ma verra giorno in che il saprai...
Com‘io t‘amassi confesserai. ..

Dio dai rimorsi ti salvi allora,

Io spenta ancora -pur t‘amero.

BARON

A questa donna I‘atroce insulto

Qui tutti offese, ma non inulto

Fia tanto oltraggio... porvar vi voglio
Che tanto orgoglio -fiaccar sapro.

TODOS

Oh, quanto peni!... Ma pur fa core...
Qui soffre ognuno del tuo dolore;
Fra cari amici qui sei soltanto;
Rasciuga il pianto -che t‘inondo.

iHe venido forzado por la célera!
iDesahogado mi desprecio,
Infeliz de mi, me arrepiento!

VIOLETTA

Alfredo, Alfredo,

No puedes comprender todo el amor de este
corazon;

Ignoras que incluso lo he mostrado

A costa de tu desprecio.

Mas llegara el tiempo en que lo sabris

Y reconoceris cudnto te amé. ..

iDios te libre entonces de tus remordimientos!;Ah!
Alin muerta te seguiré amando.

BARON

El atroz insulto a esta mujer

Nos ha ofendido a todos, pero no quedara impune
Tal ultraje. Os demostraré

Cémo humillar vuestro orgullo.

TODOS
;Oh, cuanto sufres! iMas ten fuerzas!

Aqui todos te compadecemos;

Te rodean amigos queridos,
Enjuga las lagrimas que te han banado.
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Tercer «Acto

ESCENA 1
ESCENAY ARIA

VIOLETTA
Annina?

ANNINA
Comandate?

VIOLETTA
Dormivi, poveretta?

ANNINA
Si, perdonate.

VIOLETTA
Dammi d‘acqua un sorso.
Osserva, ¢ pieno il giorno?

ANNINA
Son settore.

VIOLETTA

Da acceso a un po* di luce...

ANNINA

11 signor di Grenvil!....

VIOLETTA
On, il vero amico!...

Alzar mi vo©... mita.
ESCENA 2

VIOLETTA
Quanta bonta... pensaste a me per tempo!...

DOCTOR

Si, come Vi sentite?

VIOLETTA

Soffre il mio corpo, ma tranquilla ho Jalma.
Mi conforto iersera un pio ministro.
Religione ¢ sollievo a‘i sofferenti.

ESCENA 1
ESCENAY ARIA

VIOLETTA
Annina?

ANNINA
:Qué deseais?

VIOLETTA
¢Dormias? jPobrecilla!

ANNINA
Si, jperdonad!

VIOLETTA
Dame un sorbo de agua.
Observa, ;es ya de dia?

ANNINA
Son las siete.

VIOLETTA
Deja que entre un poco de luz.

ANNINA
El sefior de Grenvil...

VIOLETTA
iOh, mi verdadero amigo!
Quicro levantarme, aytdame.

ESCENA 2

VIOLETTA

jCudnta bondad! {Habéis pensado en mi temprano!

DOCTOR

Si, :cOmo os encontrais?

VIOLETTA

Mi cuerpo sufre, pero el alma esta tranquila.
Ayer tarde me confort6 un buen sacerdote.
La religion es alivio para los dolientes.
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DOCTOR
E questa notte?

VIOLETTA
Ebbi tranquilo il sonno.

DOCTOR
Coraggio adunque... la convalescenza
Non ¢ lontana...

VIOLETTA
Oh, la bugija pietosa
A° medici € concessa...

DOCTOR
Addio... a pit tardi.

VIOLETTA
Non mi scordate.

ANNINA
Come va, signore?

DOCTOR
La tisi non le accorda che poche ore.

ESCENA 3

ANNINA
Or fate cor.

VIOLETTA
Giorno di festa ¢ questo?

ANNINA
Tutta Parigi impazza... ¢ carnevale...

VIOLETTA

Ah, nel comun tripudio, sallo il cielo. ..
Quanti infelici soffron!...

Quale somma v‘ha in quello stipo?

ANNINA
Venti luigi.
VIOLETTA

Dieci ne reca ai poveri tu stessa.

ANNINA
Poco rimanvi allora. ..

DOCTOR
;Y esta noche?

VIOLETTA
He tenido un sueno tranquilo.

DOCTOR
Valor entonces, la convalecencia

Ya no esta lejos.

VIOLETTA
;Oh, la mentira piadosa
Les es licita a los médicos!

DOCTOR
iAdios, hasta mas tarde!

VIOLETTA

No me olvidéis.

ANNINA
:Coémo va, sefior?

DOCTOR
La tisis le concede solo unas cuantas horas.

ESCENA 3

ANNINA
;Animaos, pues!

VIOLETTA
:Es fiesta hoy?

ANNINA

Todo Paris arde en fiesta; estamos en Carnaval.

VIOLETTA

iAh, en medio del gozo general,

iSabe el cielo cudntos infelices sufren!. ..
:Qué cantidad hay en ese cofrecito?

ANNINA
Veinte luises.

VIOLETTA
Lleva tG misma diez a los pobres.

ANNINA

Poco nos queda entonces.
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VIOLETTA
Oh, mi sara bastante;

Cerca poscia mie lettere.

ANNINA

Mavoil...

VIOLETTA

Nulla‘ occorra... sollecita, s¢ puo...

ESCENA 4

VIOLETTA

«Teneste la promessa...

La disfida ebbe luogo!

1l barone fu ferito,

Pero migliora...

Alfredo ¢ instranio suolo;

1l vostro sacrifizio io stesso gli ho svelato;

Egli a voi tornera pel suo perdono;

Io pur verro... Curatevi...

Mermate un avvenir migliore.

Giorgio Germont.»

E tardi!

Attendo, attendo, né a me giungon mail...
Oh, come son mutata!

Ma il dottore a sperar pure mesortal...
Ah, con tal morbo ogni speranza ¢ morta.
Addio, del passato bei sogni ridenti,

Le rose del volto gia sono pallenti;
L‘amore d‘Alfredo pur esso mi manca,
Conforto, sostegno dell‘anima stanca...
Ah, della traviata sorridi al desio;

A lei, deh, perdona; tu accoglila, 0 Dio,
Or tutto fini.
Le gioie, i dolori tra poco avran fine,

La tomba ai mortali di tutto & confine!
Non lagrima o fiore avra la mia fossa,
Non croce col nome che copra quest‘ossa!
Ah, della traviata sorridi al desio
A lei, deh, perdona; tu accoglila, o Dio.
Or tutto fini!

VIOLETTA
iOh, me bastard!
Trae después mis cartas.

ANNINA

Pero, ¢y vos?

VIOLETTA
Nada necesitaré... Lo antes que puedas

ESCENA 4

VIOLETTA
«Mantuvisteis vuestra promesa. ..
Mas tarde tuvo lugar el duelo.
El Bar6n result6 herido,
Pero mejora...
Alfredo estd en el extranjero.
Yo mismo le he revelado vuestro sacrificio.
Volvera para imploraros perdon...
También yo iré, curaos...
Merecéis un porvenir mejor...
Giorgio Germont...»
iEs tarde!
iEspero, espero, mas no llegan nunca!
;Oh, como he cambiado!
iPero el Doctor dice que confie!
iAh! ;Con tal enfermedad no hay esperanza
posible!
Adios, bellos suenos rientes del pasado,
El rosado de mis mejillas ha empalidecido;
Hasta me falta el amor de Alfredo,

Alivio, apoyo del dnima fatigada...

Compadécete... del deseo... de la extraviada,

iPerdonala y acogela, oh, Dios!
Todo ha terminado ya.

Las alegrias, los dolores pronto tendran fin,

La tumba es para los mortales el confin de todo!

jLagrimas ni flores tendrd mi tumba,

Ni cruz con mi nombre que cubra estos huesos!
Compadécete... del desco... de la extraviada,

Perdonala y acogela, oh, Dios!
Todo ha terminado ya.
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BACCANALE

CORO DE MASCARAS
Largo al quadrupede

Sir della festa,

Di fiori e pampini

Cinta la testa...

Largo al piu docile
Dfogni cornuto,

Di corni e pifferi

Abbia il saluto.

Parigini, date passo

Al trionfo del Bue grasso.
L‘Asia, n¢ 1°Africa

Vide il piu bello,

Vanto ed orgoglio
Dfogni macello...
Allegre maschere,

Pazzi garzoni,

Tutti plauditelo

Con canti e suoni!...
Parigini, date passo

Al trionfo del Bue grasso.

ESCENA 5
ESCENA Y DUO

ANNINA
Signora!

VIOLETTA
Che t‘accade?

ANNINA
Quest‘oggi, ¢ vero? Vi sentite meglio?. ..

VIOLETTA
Si, perché?

ANNINA
Dfesser calma promettete?

VIOLETTA
Si, che cuoi dirmi?

ANNINA
Prevenir vi volli...
Una gioia improvvisa. ..

BACCANALE

CORO DE MASCARAS
Paso al cuadripedo

Rey de la fiesta,

Con flores y pAmpanos
Cenida su cabeza.

Paso al mas docil

De todos los cornudos,
De trompas y pifanos
Reciba el saludo.
Parisinos, dad paso

Al triunfo del Buey cebén
Ni Asia ni Africa

Lo han visto més bello,
Honor y gloria

Del matadero.

Alegres mascaras,
J6venes locos,
iAplaudidlo todos

Con canciones y musica!
Parisinos, dad paso

Al triunfo del Buey cebon.

ESCENA 5
ESCENA Y DUO

ANNINA
Senora...

VIOLETTA
:Qué te ocurre?

ANNINA
De verdad, :os sentis mejor hoy?

VIOLETTA
Si, ;por qué?

ANNINA

;Prometéis estar tranquila?

VIOLETTA
Si, :qué quieres decirme?

ANNINA
Queria avisaros
De una alegria imprevista.
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VIOLETTA
Una gioia!... dicesti?

ANNINA
Si, o signora...

VIOLETTA

Alfredo!... Ah, tu il vedesti?... ei vien!...
Iaffretta!

ESCENA 6

VIOLETTA

Alfredo!

Amato Alfredo,

O gioia!

ALFREDO

O mia Violetta,

O gioia!

Colpevol sono... so tutto, O cara.

VIOLETTA

Io so che alfine reso mi seil...

ALFREDO

Da questo palpito s‘io t‘ami impara,
Senza te esistere pitl non potrel.
VIOLETTA

Ah, s‘anco in vita m‘hai ritrovata,

Credi che uccidere non puo il dolor.

ALFREDO
Scorda I‘affanno, donna adorata,

A me perdona e al genitor.

VIOLETTA
Ch‘io ti perdoni? la rea son i0;

Ma solo amore tal mi rendé...

ALFREDO Y VIOLETTA
Null‘uomo o demone, angelo mio,

Mai piui staccarti potra da me.

ALFREDO Y VIOLETTA
Parigi, o cara(0), noi lasceremo,

La vita uniti trascorreremao:

VIODETELA
:Una alegria, dices?

ANNINA
Si, senora.

VIOLETTA
jAlfredo! jAh, lo has visto! {Viene! {Que se
apresure!

ESCENA 6

VIOLETTA
jAlfredo!
jAlfredo amado,
Qué¢ alegria!

ALFREDO

{Oh, Violetta,

Qué¢ alegria!

iSoy culpable, lo s¢ todo, querida!

VIOLETTA
iS6lo s¢ que al fin vuelves a mi!

ALFREDO
Por mi emocion, juzga si te amo;
No podria vivir sin ti.

VIOLETTA
Si todavia me has encontrado viva,
Cree que el dolor no puede matar.

ALFREDO
Olvida la afliccion, mujer amada,
Y perdonanos a mi 'y a mi padre.

VIOLETTA
¢{Que te perdone yo? Si soy la culpable:

Pero solo por causa del amor.

ALFREDO Y VIOLETTA
Ni hombre ni demonio, angel mio,
Podri separarte de mi.

ALFREDO Y VIOLETTA
Querida, abandonaremos Paris,
Recorriendo unidos la vida.
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De* corsi affanni compenso avrai,
La tua (mia) salute rifiorira.
Sospiro e luce tu mi sarai,

Tutto il futuro ne arridera.

VIOLETTA
Ah, non piu, a un tempio... Alfredo, andiamo,
Del tuo ritorno grazie rendiamo. ..

ALFREDO

Tu impallidisci. ..

VIOLETTA

E nulla, sai!

Gioia improvvisa non entra mai
Senza turbarlo in mesto core...

ALFREDO
Gran Dio!... Violetta!

VIOLETTA

E il mio malore...

Fu debolezza! ora son forte...
Vedi:... sorrido...

ALFREDO
(Ahi, cruda sorte!...)

VIOLETTA
Fu nulla... Annina, dammi a vestire.

ALFREDO
Adesso?... Attendi. ..

VIOLETTA
No... voglio uscire.
Gran Dio! non posso!

ALFREDO
(Cielo!... che vedo!...)

Va pel dottore...

VIOLETTA

Digli che Alfredo

E ritornato all‘amor mio. ..

Digli che vivere ancor voglio. ..
Ma se tornando non m‘hai salvato,
A niuno in terra salvarmi ¢ dato.

Tus pasadas penas te seran compensadas,
Tu salud volveri a florecer.

Luz y aliento seras para mi,

El futuro nos sonreira.

VIOLETTA
jAh, basta! Vayamos a un templo, Alfredo,
Para dar gracias por tu regreso.

ALFREDO
jEstas palida!

VIOLETTA

No es nada, ;sabes?

La alegria stbita nunca entra
en el corazon triste sin turbarlo.

ALFREDO
iGran Dios! ;Violetta!

VIOLETTA

iEs mi enfermedad!

iFue debilidad! De nuevo estoy fuerte.
¢Ves? Sonrio.

ALFREDO
(;jAy, suerte cruel!)

VIOLETTA

iNo ha sido nada! Annina, ayidame a vestirme.

ALFREDO
;Ahora? Espera...

VIOLETTA
iNo! Quiero salir.
iGran Dios! {No puedo!

ALFREDO
(;Cielos, qué veo!)
iVe a buscar al médico!

VIOLETTA

Dile que Alfredo

Ha vuelto por mi amor.

iDile que de nuevo quiero vivir!
Pero si volviendo no me has salvado,
A nadie en la tierra le serd posible.
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Gran Dio! morir si giovane,

Io che penato ho tanto!

Morir si presso a tergere

Il mio si lungo pianto!

Ah, dunque fu delirio

La cruda mia speranza;

Invano di costanza

Armato avra il mio cor!
Alfredo!... oh, il crudo termine
Serbato al nostro amor!

ALFREDO

Oh mio sospiro € palpito,
Diletto del cor mio!...

La mie colle tue lagrime
Confondere degg'io...
Ma pitt che mai, deh, credilo,
M¢e d‘uopo di costanza.
Ah! tutto alla speranza
Non chiudere il tuo cor.
Violetta mia, deh, calmati,
M¢uccide il tuo dolor.

ESCENA 7

GERMONT
Ah, Violetta!...

VIOLETTA
Voi, Signor!...

ALFREDO
Mio padre!

VIOLETTA

Non mi scordaste?

GERMONT

La promesa adempio...

A stringervi qual figlia vengo al seno,
O generosa...

VIOLETTA

Ahim¢, tardi giungeste!

Pure, grata ven sono...

Grenvil, vedete? Tra le bracia io spiro
Di quanti ho cari al mondo...

iAh! {Gran Dios! Morir tan joven,

yo que he sufrido tanto!

iMorir tan proxima a enjugar

Mi prolongado llanto

iAsi pues, fue delirio

La esperanza crédula

iEn vano habr¢ fortalecido mi corazon
Con la constancia!

iOh, Alfredo, qué cruel final
Reservado a nuestro amor!

ALFREDO

iOh, suspiro y latido,
Queridos de mi corazon!
iQuiero fundir

Mis lagrimas con las tuyas!
Mas que nunca, créeme,
Necesito de la constancia.
jAh, no cierres tu corazéon
Por entero a la esperanza!
iAh, Violetta mia, cilmate!
iMe destroza tu dolor!

ESCENA 7

GERMONT
iAh, Violetta!

VIOLETTA
¢:Vos, Senor?
ALFREDO

iPadre mio!

VIOLETTA

:No me olvidasteis?
GERMONT
Cumplo mi promesa;
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GERMONT
Che mai dite!
(O cielo... e ver!)

ALFREDO
La vedi, padre mio?

GERMONT

Di pitt non lacerarmi...

Troppo rimorso 1‘alma mi divora...
Quasi fulmin m‘atterra ogni suo detto...
Oh, malcauto vegliardo!

Ah, tutto il mal chio feci ora sol vedo!

VIOLETTA

Piu a me t‘appressa... ascolta, amato Alfredo.
Prendi; quest‘e [‘immagine
De* miei passati giorni,

A rammentar ti torni
Colei che si tamo.

Se una pudica vergine
Degli ani suoi nel fiore

A te donasse il core...
Sposa ti sia... lo vo*.

Le porgi questa effigie:
Dille che dono ell‘e

Di chi nel ciel tra gli angeli
Prega per lei, per te.

ALFREDO

No, non morrai, non dirmelo...
Déi viver, amor mio...

A strazio si terribile

Qui non mi trasse Iddio...

Si presto, ah no, dividerti
Morte non pu6 da me.

Ah, vivi, o solo un feretro
M*accoglieri con te.

GERMONT

Cara, sublime vittima
D¢un disperato amore,
Perdonami lo strazio
Recato al tuo bel core.

GERMONT
¢:Pero qué decis?
(jCielos! {Es cierto!)

ALFREDO
:La ves, padre mio?

GERMONT

No me tortures mas,

Atroz remordimiento me devora el alma,
Como rayos me hieren sus palabras.

iAh, viejo imprudente!

iDel mal que hice s6lo me doy cuenta ahora!

VIOLETTA

Acércate mas, escucha, querido Alfredo.
Toma, ésta es la imagen

De mis dias pasados,

Que te sirva para recordar

A quien tanto te amo.

Si una pudica doncella,

En la flor de sus anos,

Te diese su corazon...

Sea tu esposa... asi lo quiero.
Entrégale esta imagen;

Dile que es un don

De quien en ¢l cielo, entre los dngeles,
Ruega por ella, por ti.

ALFREDO

No, no moriras, no me lo digas...
Debes vivir, amor mio...

No me trajo aqui Dios

Para un dolor tan terrible.

Ah, no la muerte no puede
Separarte de mi tan pronto.

Ah, vive, o un solo féretro

Nos acogeri a los dos.

GERMONT

Victima querida, sublime,
De un amor desesperado,
Perdoname el tormento
Causado a tu corazén.

© Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2011.


file:///ittima

Gruseppe “Qerdi

ANNINA, GERMONT Y DOCTOR
Finché avra il ciglio lacrime

Io piangero per te.

Vola a‘beat spiriti,

Iddio ti chiama a s¢.

VIOLETTA
E strano!...

ANNINA, ALFREDO, GERMONTY
DOCTOR

Che!

VIOLETTA

Cessarono gli spasmi del dolore.
In me rinasce... m‘agita

Insolito vigore!

Ah! io ritorno a vivere

O gio... ia!

ANNINA, GERMONT Y DOCTOR
O cielo!... muor!

ALFREDO
Violetta!

ANNINA, GERMONT
O Dio, SOCCOrTasi. ..

DOCTOR

E spenta!

ANNINA, ALFREDO Y GERMONT
O mio dolor!

ANNINA, GERMONT Y DOCTOR
Mientras queden lagrimas en mis ojos
Lloraré por ti.

Vuela con los bienaventurados espiritus,
Dios te llama a si.

VIOLETTA
iQué extrano!

ANNINA, ALFREDO, GERMONT Y
DOCTOR

:Qué?

VIOLETTA

iCesaron los espasmos del dolor!
iRenace en mi y me agita

Un vigor insolito!

iAh vuelvo a la vida!

iOh, alegria!

ANNINA, GERMONT Y DOCTOR
iCielos! ;Se muere!

ALFREDO
¢:Violetta?

ANNINA, GERMONT
iOh, Dios, socorredla!

DOCTOR
{Ha muerto!

ANNINA, ALFREDO Y GERMONT
;Oh dolor!
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Anton Guadagno

Director de Orquesta

G undialmente conocido por su vasta
/ X X ’

~ experiencia tanto en el repertorio

operistico como en el sinfonico, el

Maestro Anton Guadagno ha alcanzado una posi-

cion distinguida en el campo de la direccion musi-

cal. Ha dirigido 6pera en los teatros mas impor-

tantes del mundo, entre ellos la Staatsoper de
Viena, el Metropolitan de Nueva York, la ()pera
de Paris, The Royal Opera House en Covent Gar-
den, La Opcra de San Francisco, el Teatro Colon,
La Arena de Verona, y en las Operas de Munich,
Berlin, Hamburgo, Rio de Janeiro, Montecarloy
Catania. En su debut en el Metropolitan, el New
York Times lo aclamé como el anico director
notable que debutd durante la temporada; y en
Berlin con su debut de La Fanciulla del West
(Domingo, Zampieri) fue recibido con una ova-
cion de 90 minutos al final.

Anteriormente habia trabajado como Direc-
tor Musical de la Philadelphia Liric Opera'y como
Director Permanent Principal de la Cincinnati and
Pittsburg Opera. En la actualidad es Director
Artistico de la Palm Beach Opera.

Su experiencia orquestral es igualmente nota-
ble. EI Maestro Guadagno es en el presente,
director invitado de la Orquesta Filarmonica de
Tokio. Otras actuaciones suyas incluyen la Vienna
Sinfoniker, the London New Philarmonic, la
Orquesta de Radio TV de Viena. La Filarmonica
de Zagreb, la Orquesta Angelicum de Milan, La
Orquesta Nacional de Paris y la Sinfonica de
Toledo.

Giuseppe “Cerdi

En el verano de 1994 dirigi6 Otello, Norma
y La Bohéme en el Arena de Verona, donde ha
sido director invitado durante los tlimos 14 anos,
volviéndo a los Estados Unidos en otonio con
Carmen, Salom¢ y Lucia de Lammermoor con la
Palm Beach Opera.

En septiembre de 1995, el Maestro Guadagno
dirigi6 Fedora en la Staatsoper de Viena y 12
representaciones de Nabucco en el Viena Stadt-
halle y en Estadio de Zurich con la Arena de
Verona.

En los Gltimos anos, ha dirigido numerosas
producciones en los Estados Unidos y Europa.
En 1989, dirigié Andrea Chenier con Placido
Domingo en Versalles con motivo del Bicentena-
rio de la Revolucion Francesa. También presento
y dirigi6 en Palm Beach la gala concierto de Pava-
rotti en 1991.

El Maestro Guadagno realizo sus estudios
musicales en el Conservatorio Vicenzo Bellini en
Palermo y en el Conservatorio Santa Cecilia en
Roma. Continud sus estudios musicales con tra-
bajos de postgraduado en la Mozarteum de Salz-
burgo. En sus grabaciones se incluyen trabajos
con Tebaldi, Caballé, Verrett, Dimitrova, Core-
1li, Milnea, Domingo y Pavarotti con RCA, Lon-
don Deccay EML

En el XXVIII Festival de Las Palmas dirigio
Rigoletto.
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Bernard Broca

Director de Escena

/ urante mas de una década, Bernard

Broca ha sido considerado por el pablico
y la critica como uno de los directores

de escena de Opera franceses con mas talento.

Tras acabar sus estudios en el Conservatoire
National Supérieur de Musique de Paris, Bernard
Broca completa su formacion teatral en el Cen-
tral School of Speech and Drama de Londres
donde trabaja como ayudante de George Hall en
“Guys and Dolls” y

“Les Trois Soeurs”. Mas tarde, de vuelta en Paris,

“She stoops to conquer”,
trabaja como ayudante de Joseph Losey en “Duet
for One™.

En 1983, pone en escena sus primeras Ope-
ras en Lille y al afo siguiente su produccion de
«“T¢éléphone” y de “Médium™ de Menotti en el
teatro Dejazet en Paris donde es aclamado por

la critica.

En 1985, Bernard Broca es invitado para
montar “Norma” en el primer Festival Interna-
cional de Radio-Francia en Montpellier con Rosa-

lind Plowright en el papel del titulo. E1 éxito del

acontecimiento le valié ser contratado de nuevo
al ano siguiente para poner en escena el estreno
francés de la version escénica de “Zaide” de
Mozart.

Reconocido por la diversidad de estilos de su
repertorio, Bernard Broca ha realizado puestas en
escenas en Francia, Suiza, Bélgica, Paises Bajos y
Alemania. En Lausanne ha puesto en escena
“Don Carlos” con Jose Van Dam y Giacomo Ara-
gall, luego “La Vie Parisienne” de Offenbach con
Gabriel Bacquier.

En el Teatro de Paris, ha puesto en escena “Le
Directeur dans I’Embarras” de Cimarosa; en
Cannes, “Las Bodas de Figaro”; en Tours, “Le
Consul” de Menotti; en Metz, “Cosi Fan Tutte”,
“Fidelio”, “Le Tour d’Ecrou”: en Niza, “Anna
Jolena” y “Samson et Dalila”; en Lieja y Avignon
“Werther”; en Lausanne, “El Carnaval de Lon-
dres”; en Alemania fue invitado por la Opera de
Bonn para poner en escena “La Chauve-souris”
y en los Paises Bajos para montar “Carmen” vy
“Turandot™.

Cre6 en Marsella, en 1993, su produccion de
“Ia Forza del Destino”, representandola luego
en Vichy, Avignon y Lieja, para volverla a reponer
en Marsella en abril de 1998 con, entre otros
artistas, José Curra en el papel de Alvaro.

Muy interesado por la pedagogia, Bernard
Broca es nombrado profesor de la clase de Arte
Lirico del Conservatoire National Supérieur de
Musique de Paris en 1990.

También ha sido invitado en 1995 y 1996 por
la Académie Maurice Ravel. En 1998, con los
directores de escena en practica del CNIPAL, cred
“Viva Handel” para las operas de Montpellier,
Avignon y Marsella.

En proyecto: “Eugenio Oneguin” en Metz;
reestreno de “Werther” en Lieja y Marsella y
“Creacion Teatral” en Paris.

En 1999 dirigi6 “El Trovador” en el Festival
de Opera de Las Palmas de Gran Canaria.
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Niklis Febér
Escenografo

iklos Fehér (1929-1994) acabod

sus estudios de Bellas Artes en

1955. Entre 1985 y 1970 trabajo
como escendgrafo de varios teatro hangaros. En
1970 fue contratado por el Teatro Vigszinhaz de
Budapest.

Las escenografias de Miklos Fehér, disenadas
para varios teatros de Budapest y la Opéra Estatal

de Hungria, han tenido una gran acogida de

FJudit Schiffer

Disenadora de Vestuario

udit Schiffer, nacida en 1931, termin0 sus
estudios en la Escuela de Artes Aplicadas
en 1954, Entre 1956 y 1965 trabajo para
el Teatro Jozsef Attila y de 1966 a 1987 fue la
disefiadora de vestuario del Teatro Nacional de

Budapest.

En el periodo 1987-1991 fue disenadora de

vestuario de la Opera Estatal Hungara.

Ha disenado el vestuario de muchas pchculaS»
producciones de television y operas de todo el

mundo.

Giuseppe Uerdi

publico por su riqueza, imaginacion y gran dra-
matismo.

Sus escenografias también son conocidas en el

extranjero, pues trabajo en teatros en Helsinki,
Weimar, Estados Unidos, Mosct, Israel y Lon-

dres.

Fue galardonado con el premio Jaszai en 1965
y recibio el titulo de Artista de Mérito en 1980 y
Artista Relevante en 1990.

Fue profesora de la Academia de Artes Apli-
cadas durante cuatro anos y contribuyo material-
mente a la fundacion de la Escuela de Disefo de
Vestuario Hangara en 1960-70.

Sus disenos se caracterizan por una cultura for-
mal elegante, talento en la caracterizacion de los
personajes, buen gusto, humor ¢ ironia.

Ha participado con regularidad en exposicio-
nes conjuntas ¢ individuales.

Ha sido galardonada con el premio Jaszaiy el
Titulo de Artista de Mérito y Artista Relevante.
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La Traviata

1979

1980

1981

1982

1983

1985

Tony Sudreg,

Luces

ony Suirez ha realizado los estudios de
Arte Dramitico, Bellas Artes y Arqui-
tectura Técnica.

Director de la Compaiia Exuca (Experi-
mental Universitaria de Canarias).

Fundador del Teatro Estable de Las Palmas
y de la Coordinadora de Teatro Nuevo.

Director de Muntu Teatro Canario
“Ciclos” de Teddy Bautista.

Director de la Compania Canaria de Tea-
tro “Amor de Don Perlimplin...” de Gar-
cia Lorca.

Director de la Compania Canaria de Tea-
tro “Bajo el Signo de Cancer” de José San-
chis Sinisterra.

Director de la Compaiia Canaria de Tea-
tro “Mararfa” de Agustin Espinosa.

1987 Director de la Compaiiia Canaria de Tea-
tro “La Leyenda de Gilgamesh” de José
Sanchis Sinisterra.

Como iluminador ha trabajado con Ramoén
S4anchez Prats en “Bohemios”, “La Verbena de la
Paloma” y “la Favorita”.

Ha hecho disefnos de iluminacion para las
obras de la Compaiiia Canaria de Teatro y Ballet
de Gelu Barbu.

Como director de actores ha trabajado varios
programas para Television Espanola en Madrid,
con los realizadores Eduardo Stern y Paco Mon-
toliu y en la pelicula “Fotos” de Elio Quiroga.

Como director y disenador de espacio escé-
nico e iluminacion, ha asistido a Festivales Inter-
nacionales de Palermo, Fitei (Oporto), Iberoa-

mericano (Cadiz).
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(bago Rodriguez.

Coreografo

nicia sus estudios'en Las Palmas de Gran

Canaria con los profesores Aida Lustres

(Contemporaneo, Ballet y Jazz), Leticia
Soria (Jazz) y Gelu Barbu (Ballet Clasico).

Completa su formacion asistiendo a distintos
cursos de caricter insular, nacional ¢ internacio-
nal, como las “Jornadas Internacionales de Danza
de Las Palmas de Gran Canaria”, Centro de
Danza “Pineapple” (Londres 1989-89), Centros
de Danza “Step’s” y “Frank Hachett” (Nueva
York, 1992), con la Compania “Danza Nacional
de Cuba” (La Habana, 1993).

Asimismo recibe clases entre otros, con
corebgrafos como: Ramoén Oller, José Reches,
Pedro Berdayes, Dania Salazar, Pablo Ventura...

Dentro del campo de la pedagogia, imparte
diferentes talleres de Danza en distintos centros,
tanto de carécter pablico como privado, (Escue-
las y Estudios de Danza privados, Escuela
Municipal de Danza de Sta. Lucia, Ayunta-
miento de Las Palmas de Gran Canaria, €tc.).

Giuseppe Uerdi

Como bailarin cabe destacar entre sus Gltimos
trabajos su intervencion en producciones como
“a historia de un soldado” (Cabildo de Gran
Canaria - Orquesta Filarmonica de Gran Cana-
ria), “Mi Querido Neéstor” (Producciones Puen-
tepalo dirigido por Eduardo Bazo), “Aunque ya
no importe” (proyecto La Escalera), “Eso no se
toca” (T.V.E.C.), “El jardin de invierno”,
“Como pez en el agua”, “Porque si”, “2 minu-
tos... ja escena!” (Compania de Danza Con-
temporanea Andanza).

Sus Gltimos trabajos en coreografia son: “El
Halcon Maltess” (Ayudante de coreografo en la
compania Praxis), la 6pera “Don Giovanni”
(coredgrafo para la Orquesta Filarmoénica de Gran
Canaria), etc.

Bailarines:
Aida Lustres Gomez.
Angeles Burgos.
Mariola Sudrez Arencibia.
Nacho Quevedo.
Javier Pastor.
Chago Rodriguez.
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Gruseppe “Crrdi

Ainboa -Arteta

Soprano

acida en Tolosa (Guiptizcoa), Ain-
hoa Arteta fue la vencedora en 1993
de los Concursos Metropolitan
Opera National Council Auditions de Nueva York
y del Concours International de Voix d’Opera

Plicido Domingo de Paris.

Su debut operistico tuvo lugar en Palm Beach
(EE UU) en 1990. A partir de ese ano, su carrera
se ha desarrollado internacionalmente, destacando
sus actuaciones en Graz (Austria) como V joletta
(La Traviata) y Oscar (Un Ballo in Maschera),
Nueva York como Lit (Turandot), Florida como
Violetta (La Traviata) y Gilda (Rigoletto), Gran
Bretana con la Scottish Opera como Micacla
(Carmen), Madrid como Dona Elvira (La Can-
cion del Olvido) v Gilda (Rigoletto), San Sebas-
tian como Violetta (La Traviata), New Jersey
como Gilda (Rigoletto) y Monterrey (México)

como Violetta (La Traviata).

Marcaron un hito en su carrera, tanto su actua-

ciéon junto a Michael Tilson Thomas y la New

World Symphony, como su debut en el Carnegie
Hall de Nueva York junto a Dolora Zajick y Pla-
cido Domingo, con quien colabora asiduamente
ofreciendo conciertos en Espana, Estados Unidos,
Brasil, Francia, Turquia, Alemania y Austria.

A lo largo de los anos 1993-94 sus actuacio-
nes mas resenables tuvieron lugar en Austria,
interpretando a Violetta (La Traviata); en
Seattle (EE UU) interpretando a Leila (Los Pes-
cadores de Perlas) y en México, Gilda (Rigoletto);
a su vez graba “Dona Francisquita” (Sony); a des-
tacar también su debut en el Metropolitan Opera
House con el papel de Mimi (La Bohéme), asi
como en el Bellas Artes (México), interpretando
a Margarita (Fausto).

En las temporadas 1995-96 y 1997-98 cabria
destacar su vuelta a México, Bilbao (Teatro
Arriagay A.B.A.O.), Festivales de Perelada, San-
tander, San Sebastian y Antibes (Francia); su
debut en Bonn, interpretando a Magda (La Ron-
dine); Napoles y Amsterdam en el papel de Mimi;
en Detroit como Violetta, a su vez grabando con
la Orquesta de R'T.V.E. un disco de Zarzuela
(R.T.V.E. Masica), Musica Renacentista (Heli-
con) y la 6pera “Luna” de Jos¢ Maria Cano, que
posteriormente estrena en el Palau de la Musica
de Valencia. También es relevante su participacion
en la apertura de temporada de las Opcras de
Washington y Hamburgo, su vuelta al Metropo-
litan en los papeles de Olga (Fedora) v Violetta;
Amsterdam (Violetta), debut en Washington
(Violetta), Burdeos (Leila), Japon y Riga. En abril
de 1998 es nombrada Presidenta de Honor de la
Fundacién Maestro Segovia de Linares.

En octubre de 1998, junto al pianista Alejan-
dro Zabala, particip6 en un recital ofrecido por la
Casa Blanca con motivo de la visita oficial del Pre-
sidente de Colombia a Washington.
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La Traviata

En 1999 hace su debut en Londres, en un
concierto junto a Plicido Domingo, organizado
por la Royal Opera Covent Garden y también
debuta en el papel de Juliette de “Romeo et
Juliette” en la temporada de Opera de Las Palmas
de Gran Canaria. Recientemente le ha sido con-
cedido el Premio de la Hispanic Society of Ame-

rica, por su Contribucion a las Artes. Sus com-
promisos con Washington, New York (Metropo-
litan), Buenos Aires (Teatro Col6n), Cincinnati,
San Francisco, Los Angeles, Paris, Amsterdam y
un gran namero de las mas importantes entida-
des espariolas, conforman su inmediato y brillante
panorama artistico.
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Giuseppe “Cerdi

Rolando “Oillazon

Tenor

acido en México realizo sus estudios
en el Conservatorio Nacional. Ha

sido ganador del primer Premio en
el Concurso Nacional de Opera en Guanajuato;
premio especial Antonio Davalos al mejor tenor
en el Concurso Nacional de Canto Carlo More-
lli y recientemente obtuvo el segundo premio en
la competencia Operalia 99, recibiendo ademas el
primer premio de zarzuela y el premio del
publico. En el concierto de gala de dicho con-
curso canto junto a Placido Domingo.

En 1998 particip6 en el Programa de Jovenes
Artistas de la Opera de Pittsburgh como Tebaldo

(I Capuletti e I Montecchi), Edgardo (Lucia di
Lammermoor), Anatol (Vanessa), Lensky (Eu-
gene Oneguin). En el verano del mismo ano,
Villazén fue invitado al Programa Merola de la

Opera de San Francisco donde interpret6 el papel
de Alfredo (La Traviata).

Ha recibido cursos y clases maestras de desta-
cados artistas como Joan Sutherland, Renata
Scotto, Regina Resnik, Sherril Milnes, Carol
Vaness, Ramon Vargas y Tito Capobianco, entre
Otros.

Hizo su debut europeo en la ciudad de
Génova interpretando a Des Grieux en Manon de
Massenet; también canté Rodolfo (La Bohéme)
en el Palacio de Bellas Artes en México, y Leices-
ter (Maria Stuarda) en Santiago de Chile.

Futuros compromisos incluyen el Duque de
Rigoletto en Guadalajara; Alfiedo de La Traviata
en la inauguracion de la temporada de 6pera de
Atenas; Fausto en Génova; La Traviata en
Trieste, y en el Teatro Villamarta de Jerez de La
Frontera; La Bohéme en la Opcra de Lyon;
Rinuccio en Gianni Schicchi en la Opera de Los
Angeles; Fenton de Falstaff en Pittsburgh;
Romeo y Julieta en Oviedo; La Bohéme en el
Teatro de la Monnaie en Bruselas en una pro-
duccion dirigida por el Maestro Antonio Pap-
pano; etc.
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La Traviata

Wileri «Alexeyéy

Baritono

aleri Alexejev nacio en Novosibirsk

(Rusia). Tras estudiar en el Conserva-
torio de su ciudad natal, fue contratado
por la Opera de Voronezj y Krasnojarsk, y desde
1984, como solista en el teatro Kirov de San

Petersburgo.

Ha sido galardonado con varios premios,
entre otros, el del International All-Union Glinka
Competition en 1981.

Ha sido invitado a cantar en Espaiia, Austria,
Finlandia, Francia, Italia, Alemania, Estados Uni-
dos, Paises Bajos (con la Rotterdam Philarmonic

yenel Concertgebouw Amsterdam).

Su repertorio ruso incluye Principe Igor,
Mazeppa, Eugenio Oneguin, Tomski (Dama de
Pica) y Schakloviti en Chovantchina, la cual fue
grabada por Philips. En la produccion de Andrej
Tarkowski de Boris Goudonov en San Petesburgo
cantd Rangoui. Entre sus roles italianos mas
importantes cabe destacar Iago de (Otello), Amo-

nasro (Aida), Luna (Trovatore)y Scarpia (Tosca).

En el aiio 1992, apareci6 en el Royal Opera
House Covent Garden como Ruprecht en Fiery
Angel de Prokifiev, obra que también cant6 en
el Metropolitan de Nueva York y en La Scala de
Milan en febrero de 1994. Con Mirella Freni y
Seiji Ozawa interpretd La Dama de Pica en la
Staatsoper de Viena y con Placido Domingo
cantd Otello (TIago) en San Petesburgo y Espana
(grabado en video para Sony). También en
1992grab6 Chovantchina (Schakloviti) bajo la
batuta de Valeri Gergiev para Phillips.

Después de su gran €xito con Nabucco en ¢l
festival de Bregenz, en 1993, Valeri Alexejev cantd
La Dama de Pica enla Opcra de San Francisco,
Fiery Angel en la Scala de Milan, Otello en la
Opera de Zurich; Lady Macbeth de Mzensk en cl
Teatro Comunale de Florencia y de nuevo

Nabucco en el Festival de Bregenz.

En la temporada 1994/95, este artista actuo
en ¢l Metropolitan de Nueva York, en el Gran
Teatro de Ginebra, la Opera de Roma, la Opera

de Frankfurt v la Arena de Verona.

Durante la temporada 95 /96 debut6 en el
()pcrnhaus de Zurich con Otello; en la Deustche
Staatsopera de Berlin con Rigoletto, en la Opera
de Montreal con Macbeth, en la Staatsoper Dres-
den con Balo in Maschera; en el Teatro Massimo
de Palermo con Carmen y en el Teatro Munici-

pal de Santiago de Chile con Luisa Miller.

En 1996 cantd Eugenio Oneguin en la Opern-
haus de Zurich con Mirella Freni, Sergej Larin y
Nicolai Ghiaurov, un €xito que fue repetido en
1997 en el Teatro Regio de Turin. Después de su
gran €xito con Nabucco en la Bayerische Staat-
soper de Munich ha sido invitado para todas las
funciones de Aida, (Amonasro) hasta 1999 a peti-

cion del maestro Zubin Metha. En la Bayerische
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Giuseppe Ubrdi

Rundfunk Munchen interpret6 Il Tabarro, Tosca,
y Gianni Schicchi en version concierto bajo la

batuta de Fabio Luisi.

En la temporada 98 /99 cant6 Amonasro en
Aida en el Teatro Real de Madrid, El Cid en el
Teatro de La Maestranza de Sevilla con Placido
Domingo, en El Trovador en Las Palmas, en

Dalibor en el Teatro Lirico Cagliari, en Macbeth

con el papel del titulo en Gran Teatro de Ginebra
y Scarpia en Tosca en Tel Aviv. Entre sus futuros
compromisos cabe destacar Aida en la Bayerische
Staatsoper Miinchen, La Fanciulla del West en el
Teatro Comunale de Florencia, La Traviata en
el Teatro Lirico Cagliari, La Fuerza del Destino y
Otello en el Teatro Real de Madrid, Macbheth en el
Teatro Municipal Santiago de Chile y Teatro
Coloén de Buenos Aires.
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La Traviata

Fean~Narie “Delpas

Baritono

ean-Marie Delpas estudia canto en Nimes

y en el Conservatorio Superior de Lyon.

Es invitado con regularidad por las Operas
de Marsella, Montpellier, Avignon, Besagon, Lille,
Toulon y en los Festivales de Saint-Céré Bastia y
de Chorégies de Orange. Entre las producciones
en las que ha trabajado destacan las realizadas por
los directores de escena Margarita Wallmann, Jac-
ques Karpo, Antoine Selva, Luis Masson, Gérard
Boireau y Vittorio Rossi; y bajo la direccion musi-
cal de Paul Ethuin, Alain Guingal, Michel Leh-

mann, Thomas Fulton y Gian-Franco Rivoli.
Actualmente, Jean-Marie Delpas perfecciona su
técnica junto a Alain Fondary.

En junio de 1998 cant6 en los escenarios de
la Deutsche Oper de Dusseldorf'y en la Deutsche
Oper de Berlin con el papel de Brétigny en
“Manon” de Massenet.

En mayo de 1999, cant6 en los escenarios del
Teatro Pérez Galdos en el papel de Gregorio en
“Romeo y Julieta”.
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Gruseppe “Cerdi

“Dory (‘abrera

Soprano

ace en Las Palmas de Gran Canaria,
en cuyo Conservatorio Superior de
Musica cursa sus estudios, finali-
zando la carrera de Profesora de Canto bajo la
docencia de dofia Lola de la Torre. Paralelamente,
obtiene el titulo de Profesora de E.G.B. dedicin-
dose actualmente a la ensenanza de la especiali-
dad de Misica en la Escuela Phblica. Como
miembro de la Coral Polifonica de Las Palmas ha

tomado parte, como solista, en numerosas oca-
siones, siendo una de ellas la correspondiente al
concierto IX/82-83 de la Sociedad Filarmonica
de Las Palmas, «Misa en Re Mayor, Op. 86», de
Dvorak, para solistas, coro y orquesta, interpre-
tada por la Orquesta Filarmonica de Gran Cana-
ria bajo la direccidon del maestro Jos¢ Ramoén
Encinar; y otra, en la «Sinfonia n° 2 en Si bemol
Mayor, Op. 52», de Mendelssohn, interpretada
por la misma orquesta, dirigida por Alfred Walter.

Ha actuado en numerosos conciertos, cele-
brados en diferentes localidades del archipié¢lago
canario. Asimismo, en la temporada de zarzuela
de Las Palmas, organizada por la agrupacion artis-
tica Orfeo, interpretando a Ascension en la obra
«La del manojo de rosas», de Pablo Sorozéibal.

Participando en diferentes temporadas de los
Amigos Canarios de la Opera, ha interpretado los
papeles de Marta en «Fausto», de Gounod, la
Condesa en «Andrea Chenier» de Giordano e
Inés en «Il Trovatore» colaborando también en
la 6pera «Sor Angélica», de Puccini.

Ha realizado diferentes cursos de interpreta-
cién de Lied y Opera Clasica.

© Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2011.



La Traviata

Alicia Garcia

Soprano

ace en Las Palmas de Gran Canaria

donde inicia su formaciéon musical
k/ en la coral Regina Coeli con la cual
interviene en las Operas: Sonambula, Un Ballo
in Maschera y realiza numerosos conciertos
sacros en su isla natal, todos ellos bajo la direccion

de Sebastian Ramirez.

En 1994 pasa a formar parte de la Coral Lirica
de Las Palmas cantando en las temporadas de
opera y zarzuela en el teatro Pérez Galdos de
dicha ciudad donde realiza papeles en: E1 Hués-
ped del Sevillano, Gigantes y Cabezudos y la
opera Macbeth. En ese mismo ano comienza sus
estudios de canto con la maestra Dofia Maria Isa-
bel Torén Macario, de solfeo con Maria Luisa

Ponicke y repertorio con Juan Francisco Parra.

Canta numerosos recitales en la Casa de
Colon y Club Inglés Churchill entre otros, ade-
mas de actuar como solista en el Stabat Mater de

Rossini bajo la batuta del maestro Fausto Regis.

En 1997 pasa a formar parte de la Citedra de
Canto Fundacion Ramoén Areces en la Escuela
Superior de Misica Reina Sofia {Madrid). Recibe
lecciones magistrales de la soprano htingora Julia
Hamari y la soprano italiana Renata Scotto. Den-
tro de su actividad como alumna de esta entidad
hay que destacar sus intervenciones en el Museo
Lazaro Galdiano, Casa de Cantabria, Sala
Galileo, Alianza francesa en un homenaje a su
maestro Alfredo Kraus y en el Auditorio Nacio-
nal (Madrid) cantando con la orquesta Freixenet
y bajo la direccion del maestro Enrique Garcia
Asensio el aria de Fiordiligi de la 6pera Cosi fan
tutte de Mozart: Come Scoglio.

Ademas, ha participado en una gran gala junto
a Alfredo Kraus en la ciudad alicantina de Aspe,
en la inauguracion del Teatro Wagner en la
misma ciudad, en la inauguracion oficial del Audi-
torio Alfredo Kraus en Las Palmas de Gran
Canaria, junto al insigne tenor y maestro Alfredo
Kraus y en un recital en solitario en la sala de

camara de dicho Auditorio.

Ha estudiado durante dos aios en la Escuela
Superior de Musica Reina Sofia en la Catedra de
Canto Fundacion Ramon Areces con los profe-
sores Alfredo Kraus, Suso Mariategui y Edelmiro

Arnaltes.
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rancisco Navarro nacio en Gran Cana-
ria, en el afo 1951. Estudio la tecnica
del Canto bajo la direccion de Maria

Isabel Torén Macario quien hasta ahora, super-

visa todos sus conciertos o actuaciones.

Se presenté al concurso DESTINO EL
EXITO, organizado por RTV Espaiola en Cana-
rias, alcanzando el segundo premio en la modali-

dad de LIRICA.

Asisti6 a los 7 cursos de Interpretacion impar-
tidos por el tenor Suso Mariategui, en la Univer-
sidad Internacional de La Casa de Colon, partici-
pando en todos los conciertos de clausura; de los
7 cursos, dos fueron clausurados por el tenor
Alfredo Kraus, que le selecciond para asistir a las
clases magistrales que di6 en La SAala Turina del
Teatro Real en Madrid.

Ha dado conciertos practicamente en todas
las entidades culturales de la isla. Universidad
Internacional de La Casa de Colén, Gabinete

Literario, Circulo Mercantil, Club Metropol,

_ Guseppe Terdi

Museo Néstor, Casa de la Cultura de Arucas, Casa
de la Cultura de Teror, Casa de la Cultura de Fir-
gas, Circulo de Labradores de Montana Cardo-
nes, Casino de Guia, Club de la Caja Insular de
Ahorros, Club de Prensa Canaria, Semanas cul-
turales de San Francisco en Telde (3 afos) y en el
Teatro Pérez Galdos.

Particip6 en la XVII temporada de Opera en
el ano 1984 en las Operas siguientes; 1 Pagliacci
de Ruggero Leoncavallo en el papel del Beppe,
lltabarro de Giacomo Puccini en el papel del Ven-
dedor de Canciones y en ANDREA CHENIER
de Umberto Giordano en el papel del Abate. Ha
participado en dos temporadas de Zarzuela en las
obras BOHEMIOS y la VERBENA DE LA
PALOMA.

Participé en la Antologia de la Zarzuela orga-
nizada por el Ayuntamiento de Las Palmas de
Gran Canaria.

En el ano 1983, fue invitado por la Diputa-
cion Provincial de Granada, para dar un concierto
en la Residencla Rodriguez Penalva en (Huercar)
Granada.

Siendo miembro del Coro del Conservatorio
Superior de Musica de Las Palmas en el ano 1990
asistio a las 26 Jornades Internacional del Cant
Coral en Barcelona, donde fue seleccionado v
entre nueve corales, (dos de ellas profesionales),
para hacer el papel principal de tenor en la Misa
Nelson de Joseph Haydn. Con ¢l mismo Coro,

canto en el Teatro Cervantes de Mailaga.

Participo en el estreno nacional de la Zarzuela
Canaria La Sirena, del compositor Sindo Saave-
dra, en el papel principal (Santiago). Fue invitado
por el Ejército de Tierra para participar en la Pri-
mera Semana Militar de Canarias, en La Noche

de La Zarzuela.
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La Traviata

En el afio 1985, le invit6 la comision de fies-
tas de Santa Cruz de La Palma para hacer un con-
cierto de Opera en el Teatro Chico, y hacer el
papel principal de tenor en la obra E1 Minue, en
la bajada de la Virgen de Las Nieves.

Ha participado en la Misa Funeral de la can-

tante y profesora Isabel Macario (madre de su

profesora); del bajo italiano Ferrini (asiduo can-
tante en las temporadas de Opera de Las Palmas)
de Agustin Quevedo (Cronista de misica y arte)
y de Josefa Trujillo (madre del tenor Alfredo
Kraus). Ha sido dirigido por los Directores de
Orquesta, Felipe Amor, Eugenio M. Marcos,
Nino Rosso, Giuseppe Morcelli y Laszlo Heltay.
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Guseppe Uerdi

Elu Arroyo

Bajo

ace en Las Palmas de Gran Canaria.

Sus primeras nociones de solfeo y

canto las adquiere de la profesora
Pepita Suirez Verona. Posteriormente, recibe cla-

ses de canto de Lola de la Torre, ¢poca en la que

ofrece numerosos recitales.

Asiste a cursos de interpretacion impartidos
por Suso Mariategui y actualmente continua su
formacion con Marfa Isabel Toron, participando

con su alumnado en innumerables conciertos.

Siendo la musica coral una de sus aficiones
preferidas, se inicia como coralista en el coro
infantil del colegio San Ignacio de Loyola, donde

cursa estudios de Bachillerato.

Posteriormente se incorpora al de la Sociedad
Filarmonica, y ya como solista al de la Caja Insu-
lar de Ahorros, al Bartolomé Cairasco, al Diego
Durén y al del Conservatorio Superior de Misica
de Las Palmas de Gran Canaria, con ¢l que rea-
liza giras de conciertos por las Islas Canarias y la

Peninsula, asi como por Polonia, antigua Repu-

blica Checoslovaca, Pais de Gales, Dinamarca y
Suecia. Sus Gltimas colaboraciones las realiza con
el Coro Eis Aiona, dirigido por Elvira Machin,
motivadas por el estreno absoluto de la “Oda al
Atlantico”, primer premio del Tercer Certamen
de Composicion del Gobierno Auténomo de
Canarias, y en el marco del Noveno Festival Inter-
nacional de Guitarra de Canarias, por la reposi-

cion del “Romancero Gitano”.

Teniendo como escenario el Teatro Pérez Gal-
dos, sus actuaciones mas relevantes han sido las
siguientes: Recital de Opera con una seleccion de
Rigoletto; el estreno en Las Palmas de las Opems
Infantiles la “Cancién del Trovador™, “El
Pequeno Deshollinador”, “La Mégica Leyenda
de Lintchung”, y “Zemire y Azor”, todas ellas
bajo la direccion artistica y produccion de Maite
Simon, asi como la zarzuela de ambiente cana-
rio “La Sirena”, compuesta por Sindo Saavedra y
“La Verbena de la Paloma”, organizada por el
Cabildo Insular de Gran Canaria y la Orquesta
Filarmonica.

Participa habitualmente en los conciertos
anuales a beneficio de la Cruz Blanca y como can-
tante invitado en los organizados por el profesor
Mario Guerra con los alumnos de su aula de

canto.

En 1985 es designado por el Ayuntamiento
de Santa Cruz de La Palma, para cantar “El
Minu¢” y “El Carro Triunfal”, manifestaciones
clasicas de los actos conmemorativos de la Bajada
de la Virgen de las Nieves,

Desde el ano 1989 hasta la fecha, actaa asi-
duamente en los Festivales de ()pcra de Las Pal-
mas, organizados por los Amigos Canarios de la
(’)pcm.

© Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2011.



En 1991 interviene en el XXI Festival de la
Asociacion Tinerfena de Amigos de la Opcra,

celebrado en el Teatro Guimera.

Formando parte del elenco del Taller de
Opera de Las Palmas, en 1996 interpreto el papel
de Tobia Mill en la Opera de Rossini, La Cam-
biale di Matrimonio y en 1999, ¢l de Bartolo de
Las Bodas de Figaro de W.A. Mozart.

Sus Giltimas realizaciones se producen en la rei-
naguracion de la Catedral de Las Palmas de Gran

Canaria; en los conciertos que se celebran como
homenaje a Lola de la Torre y con motivo de la
celebracion del Treinta Aniversario de la Funda-
cién de la Coral Polifénica de la U.L.P.G.C.
Finalmente interpretando los papeles de Kromov
v Njegus en la opereta “La Viuda Alegre”, ver-
sién concierto, con la Orquesta Filarménica de
Gran Canaria.

Como solista, ha grabado el “Romancero
Gitano” de Mario Castell-Nuovo Tedesco y laya
mencionada zarzuela “La Sirena”.
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Rodrigo Garcia

Baritono

ste joven baritono nacido en la ciudad de

Las Palmas de Gran Canaria en 1977,

inicia su andadura musical a la edad de
14 afios en la Coral Regina Coeli bajo la direccion
de Chano Ramirez con quien comienza a dar tec-
nica vocal. Con esta coral participa en diversos
CONCIErtos sacros y operisticos, realizando algu-
nos papeles de solista como bajo. Dos afos des-
pués pasa a formar parte de la Coral Lirica de Las
Palmas bajo la direccion de Fausto Regis ¥, pOs-
teriormente de Olga Santana de la cual recibe cla-
ses de técnica vocal como miembro de dicha
coral. Continua la formacion musical con diver-

s0s profesores, hasta que en 1997 comienza a

Giuseppe Qerdi

recibir clases de su actual profesor, baritono gran-

canario Leopoldo Rojas O‘Donnell.

Ha realizado diversos cursos de interpretacion
operistica, y asistido a cursos de arte dramatico
realizados por la Escuela de Arte Dramatico de
Las Palmas.

Forma parte del elenco de cantantes canarios
del Taller de Opera de Las Palmas, iniciado  diri-

gido por Rogel Rossel.

Con dicho taller de 6pera interpreta un con-
cierto junto al resto de solistas que componen
dicho taller en el hotel Sta. Catalina, asi como el
Antonio de Las Bodas de Figaro en un concierto
celebrado en junio de 1999.

En la temporada de zarzuela de 1998 hace el
Julian de La Rosa del Azafran, y el primer parro-
quiano de La del Manojo de Rosas. En febrero de
1999 interpreta el Viejo Zingaro de Il Trovatore
y en mayo del mismo anio hace el Sargento de
Arqueros en Manon Lescaut, ambos papeles con

el Festival de Opera de Las Palmas.

Canta en un concierto celebrado en el Club
Inglés de Las Palmas en junio de 1999. En 1a
actualidad amplia su formacion en el Conserva-

torio Superior de Musica de Las Palmas.

En diciembre de 1999 accede a la Escuela

Superior de Musica “Reina Sofia”.
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W A. Nozart

Analitica

(osi fan tutte o Escuela de « Amantes

na exitosa representacion de “Las bodas
de Figaro” el dia 29 de agosto de 1789
(tres anos después de su estreno) pro-
porciond a un desmoralizado Mozart el encargo
de la que seria su tercera y Gltima colaboracion
con el genial libretista Lorenzo da Ponte y, musi-
calmente, la mas perfecta de las tres: “Cosi fan
tutte”. Parece ser que el argumento fue sugerido
por el Emperador y basado en un suceso real que
habia sucedido en Trieste y el titulo es un home-
naje a “Las bodas de Figaro” ya que “Cosl fan
tutte le belle” canta Basilio en el Terceto (“Cosa

sento...”) del primer acto.

Estas dos premisas han condicionado de siem-
pre la obra, pues el argumento no deja de ser algo
que, tomado en serio, es de una inmoralidad
rayana en el cinismo absoluto y, si no fuera por su
miisica, esta Gpera habria estado en un olvido casi
total, como asi ha sido durante algunos anos, aun-
que hoy es de las mas representadas de su autor
(sin ir mas lejos, en Las Palmas se han hecho tres
montajes distintos en los Gltimos quince anos).
El que se desarrolle todo en una “loca jornada”
la ha hecho un poco tributaria de la primera
dapontiana y, también durante largos aios, le haya
resultado un handicap casi insalvable. Wagner, que
no era tan buen critico musical como genial com-
positor, le dedic6 una frase famosa: “Agradezco
mucho a Mozart que no le fuese posible inventar
para “Cosi” una masica como la de “Figaro”.

Esta claro que no se puede ser maestro en todo.

Mucha literatura ha deparado esta obra, casi
tanta como “Parsifal”, pero, a diferencia de la
opera de Wagner, los estudios sobre el argu-
mento, las motivaciones o el sustrato literario de
la 6pera (la Ginica de las tres de Da Ponte que no
tiene su origen en un texto anterior) siempre vie-
nen seguidos por un comentario de que la musica
de Mozart es lo que hace creible un argumento
tan absurdo y gratuito y que, segn Stricker, tiene
tantas interpretaciones como lecturas se le hagan,
pero que pueden resumirse en tres muy poco con-
ciliables: farsa sin verosimilitud, personajes-pele-
les manejados por un escéptico (en alguna version
reciente las dos parejas son marionetas guiadas por
D. Alfonso) y una vision trégica en la que las pare-
jas no son las iniciales sino las que se forman
durante la obra. Pero aclaremos que tan dispara-
tado argumento tiene un desarrollo dramatico
prodigioso, o sea, empleando términos cinema-
tograficos: un magnifico guion para un mal tema.
Y ello es por la perfecta descripcion de los perso-
najes ya que podria parecer a través de la presen-
tacion de los dos enamorados y de sus parejas
respectivas, que ibamos a tener una cierta mono-
tomia; pero no es asi ya que en el tercer trio los
dos jovenes amantes se separan de una manera
clara no solo dramatica sino musicalmente: el
dinero de la apuesta “ganada”, Ferrando lo gas-
taria en una serenata a su novia y Guglielmo, en
una comilona. Y también por la cantidad de esce-
nas de conjunto que le dan una animacién v varie-
dad muy grandes, pues la “conquista” de las
mujeres es muy distinta en justa correspondencia
con ¢l cardcter diferente de cada uno de los per-
sonajes mencionados: coqueta y voluble Dorabe-

lla, firme, decidida y sincera Fiordiligi.
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Mozart se dedico a la obra sirviendo al libretto
como si fuera coautor y asi consigui6 su opera qui-
Zz4s mas variada con una musica que ilustra magni-
ficamente la accion, a ratos, cinica, sonadora, iro-
nica, en fin, segtn pidiera el desarrollo. Lo Gnico
que se echa de menos es que D. Alfonso, verda-
dero “deus ex machina” de la obra tenga tan poco
canto, pues el resto de los personajes tienen dos
arias (Ferrando, tres) y ¢l solo una corta aria de
medio minuto y un recitativo acompanado (“Nel
mare solca”) en el primer acto y ]a corta moraleja
(también muy corta) de “Tutti accusan le donni...”
sefialada no como aria sino “Andante”. Pero recor-
demos su intervencion en el Tercetino “Soave sia

il vento...” en el que nos preguntamos si esta fin-
giendo o contagiado por el dolor de las dos
muchachas. Los detalles psicologicos de la parti-
tura no son para describirlos sino para descubrir-
los y gozar con esa masica tan maravillosa que
como alguien dijo “Mozart estudié con carino
hasta la parte del segundo fagot”. Recordemos el
“Come scoglio” verdadera aria de Opera seria para
Fiordiligi, con esa alusion al “dona nobis pacem”
de la Misa de la Coronacién de diez anos antes y
esa estupenda efusion amorosa que es “Un aura
amorosa” de la que nuestro Alfredo fue uno de sus
grandes intérpretes (jqué pena que no insistiera
mas en Mozart!). Y... lo demas, ponganlo ustedes.

José Sampedro Pérez
Directivo de A.C.O.
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W. A. Mozart

Politica

Pensamiento y
Religion

Arte

Literatura

Economia y
Sociedad

1790

12 enero. Proclamacion oficial de la independencia de Bélgica.

20 febrero. Muerte de José IT de Austria, a quien sucede su hermano Leopoldo II.
17 marzo. Benjamin Franklin, gobemador de Pennsylvania y miembro del comité
que redacto la Declaracion de Independencia de los Estados Unidos, fallece en Fila-
delfia.

12 junio. En Avinon, ciudad francesa pero perteneciente a la iglesia catolica, se
produce un Jevantamiento que expulsa al legado del Papa y se solicita la adhesion

a Francia.
26 agosto. Tras la negativa de Francia de apoyar a Espana en sus conflictos con

Inglaterra, queda roto el altimo “pacto de familia” entre los Borbones.
e 24 octubre. Espafa, sin apoyo francés, acepta el ultimatum britanico. Fin de la

guerra hispano-britanica.

e 7 febrero. En Francia se prohiben las drdenes mondsticas y las congregaciones reli-
giosas en toda la nacion. Se ponen a la venta sus bienes.

e 17 julio. Adam Smith, economista, filosofo, y padre de la economia clasica muere
en Escocia.

e Edmund Burke publica sus Reflexiones sobre la Revolucién Francesa, obra que
influird en el desarrollo del pensamiento politico conservador de la Europa del siglo
XIX.

e Immanuel Kant expone sus ideas sobre la naturaleza y el arte en Critica del juicio.

e 26 enero. El compositor austriaco Wolfang Amadeus Mozart estrena su 6pera Cosi
FEan Tutte en ¢l Hofburgtheater de Viena.

e E1 britanico Thomas Lawrence pinta La Reina Carlotay muestra en pablico Miss
Farren.

e El pintor espanol Vicente Lopez realiza el 6leo Los Reyes Catolicos recibiendo a
los embajadores del rey de Fez.

e William Blake, pintor, pocta 'y grabador inglés, pinta Oheron, Titania y Puck bai-
lando con sus badas, La penitencia de Jane Shove en la iglesin de San Pabloy La vejes

enseiando a lo Juventud.
e Johann Fiissli, pintor suizo, realiza Titani y Botton.

e Juan de Villanueva proyecta el Observatorio de Madrid.
e Francesco Guardi pinta la Vista sobre la laguna.

e William Blake realiza su obra mas representativa, El matrimonio del cielo v el infierno.
e EI escritor aleman Goethe escribe Urfaust.

e Carl Michael Bellman recoge sus poemas en Epistolas de Fradman.

* Gyorgy Bessenyei renueva la literatura htingara con su Tragedia de Agis.

e Noviembre. Establecimiento de un nuevo sistema fiscal en Francia.

e Prohibicion de las coaliciones obreras en Gran Bretana.

* En Espaiia se suprime la Casa de Contratacién de las Indias, que actuaba como
reguladora del comercio entre Espana y sus colonias en América.
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Biografia

sta es la historia -muy abreviada, claro
esta- del Cisne de Salzburgo; del masico
que «enseno a hablar a los instrumentos
v les dio un alma»; del mds ninoy prodigioso de

los nifios prodigios que jamds hayan existido.

E1 27 de enero de 1756 nace en Salzburgo el
Ginico ser que ha nacido sabiendo musica: es el
séptimo y Gltimo de los hijos de Leopold; todos
los anteriores, excepto Nannerl, han muerto antes
de cumplir un afo. Este nino €s bautizado con los
nombres de Johannes Chrysostomus Wolfgangus
Theophilus, pero su padre tradujo el nombre
griego Teofilo por el alemén Gotlieb y luego por
el latino Amadeus, y ya para siempre el gran
musico fue Wolfgang Amadeus Mozart.

A los tres aios de edad (1759) empieza a des-
pertar el interés de sus progenitores por su rara
aficién a la musica y al afo siguiente compone su
primer minué y esboza un concierto para clave-
cin. E1 padre ve claro en seguida; su hijo es un
musico precoz, un futuro genio y un tesoro ¢n

todas las acepciones del vocablo.

El joven Mozart no ha asistido a ningtn cole-
gio ni ha sido alumno de ningin Conservatoro;
su (inico maestro de cultura general y de musica
serd su propio padre; este padre también prodi-
gioso que se cree designado por la providencia
para ser el mentor y promotor absoluto y exclu-
sivo de su hijo.

Antitesis del «Principe que todo lo aprendio
en los libros», Mozart no ha sido preparado en 1a
pequena sociedad escolar para enfrentarse con el
mundo; todo lo ha tenido que aprender ¢n el
mundo mismo, en crudo. A este error paterno

influird grandemente en la psicologia y en el des-

tino del compositor. Mozart sera toda su vida un

desorientado en la suya; mezcla de religiosidad y
libertinaje; «Caballero de la Espuela de Oro» vati-

cana y militante francmas6n; sonador y escéptico;
delicado poeta y humorista grotesco -véase su
epistolario-; fugitivo del apocamiento y la timidez
para caer en rebeldias y desplantes; sensual y espi-
ritualista... Una paradoja viviente y sufriente; un
perfecto producto de su época y al mismo tiempo
un inadaptado.

A los seis anos de edad (1762) va ha escrito
miniaturas, minués y pequenos Lieder- (publica-
dos como ntimeros I-5 en la antigua seleccion de
Kochel titulada Elenco de todas las composicio-
nes de W. A. Mozart, que aparecio en 1862).

El padre acaricia fantasticos proyectos a base
de recorrer Europa con sus dos hijos que han de
constituir la «sensacion» de la época y no vacila
en renunciar generosamente (?) a componer,
cuando barrunta que las composiciones de su
tierno vastago van a eclipsar las suyas como el sol
borra del firmamento a las estrellas. Se realiza una
primera salida hacia Munich, a titulo de prueba
los dos hermanos triunfan. En la primavera de
aquel ano Mozart colabora en la representaciéon
de la comedia lirica de Eberlin Segismund Hun-
gariae Rex.

En septiembre se trasladan a Viena por pri-
mera vez. El esplendor de la ciudad de los empe-
radores -dice Ehinger- impresion6 de modo abru-
mador a aquella gente provinciana. La emperatriz
Maria Teresa los llama a Palacio sin que ellos lo
hayan solicitado. El nifio es alegre y encantador y

su modo de tocar y sus tiernas composiciones
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embelesan a los cortesanos. Personajes de alta
alcurnia se interesan vivamente por los nifios artis-
tas, sobre todo por Wolfang, aunque en todo ello
la vista de lince del padre descubre mds charlata-
nerfa y necia curiosidad que admiracion cons-
ciente. El nifio enferma muy gravemente de escar-
latina y una vez restablecido, la familia regresa a

sus lares a primeros de enero de 1763.

En junio, la familia Mozart emprende el
segundo y mas largo de los siete historicos viajes
que ha de hacer, pues durara casi tres anos y
medio. El resultado artistico de esta gira sera exce-
lente, pero no tanto el resultado econémico que,
a la verdad, preocupa al padre en igual medida
que el otro, por lo menos. En el itinerario hay
algunos zigzagueos: Munic, Augsburgo, Lud-
wigsburgo, Mannheim, Maguncia, Frankfurt,
Bonn, Colonia, Coblenza, Aquisgran (Aix-la-
Chapelle), Licja, Lovaina, Bruselas, Paris y el real
sitio de Versalles.

En enero de 1790 sc estrena en Viena Cosi fan
tutte; la obra es acogida con frialdad y produce
poco beneficio. En esto muere el emperador, se
suspenden las representaciones y Mozart se queda
sin poder cobrar el escaso dinero que esperaba

percibir por su trabajo.

Todo se ha dicho, al parecer, de este singular
compositor y no es facil comentar su obra sin
incurrir en reiteraciones. Pero hay un punto que
oftece especial atractivo: el enfoque de su creacion
bajo el punto de vista de trabajo de amalgama,
porque en la obra mozartiana estan presentes
Salzburgo, como tradicién y carcel: prision que
llego a aborrecer ; Milan como ingrediente latino
evidenciado en su melodismo suave y cilido, de
signo mediterraneo; Paris en funcion de espiritu
libre, del que tomo el cosmopolitismo y cierta

gracia picante, y finalmente la Escuela de Mann-
heim, como base revolucionaria de su técnica ins-
trumental.

Este paralelogramo de fuerzas tan heterogé-
neas, que casi forman un trapezoide, enmarca la
obra de Mozart y constituye, a la vez, un atrac-
tivo y un enigma. Mozart fue el alquimista que
con esos cuatro ingredientes realizo la sintesis
compleja -cuyo simbolo podria ser Viena-, la cual
ha podido ser denominada con propiedad musica
pura, sin ser un cuerpo simple y sin dejar de sopor-
tar la sobrecarga barroca.

Mozart no es del todo un inadaptado como
Beethoven, ni un rebelde como Wagner, ni un
misantropo como Schubert, ni un sonador como
Chopin. Es ante todo, un aristocrata; es una
soberbia pintura inseparablemente unida al sun-
tuoso marco dorado que la rodea, prestindose
ambos mutua brillantez. Por eso su musica, sin
dejar de ser tan personal, es tan evocadora de su
época. No es posible recordar a Mozart sin que
surja en la memoria Mme. de Pompadour. Tal vez
este reciproco recreo del musico con su ambiente,
sea uno de los secretos que hizo viable y eterna
aquella mixtura de elementos tan dispart;.s.

Frente a la musica interna de Beethoven,
frente a la musica algébrica de Bach, frente a la
mausica astral de Debussy y frente a la musica cos-
mica de Wagner, misicas para selecciones mino-
ritarias pese a su aparente popularidad; estéticas y
filosofias musicales que pueden ser discutidas y
susceptibles de eclipse momentaneo. Mozart cred
una musica indestructible, indesgastable, porque
su naturaleza y su estructura son tales que en todo
ser humano hay siempre un hueco psicologico
propicio para alojarla.
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W A. Nozart

&Y 1pnosts
Argumental

Aty 1

n un café, Fernando asegura que Dora-

bella le sera siempre fiel, en tanto que¢

Guglielmo manifiesta la misma opinion
respecto de Fiordeligi. Pero Don Alfonso, un
anciano caballero, afirma que no conocen bien a
las mujeres y que todas se comportan lo mismo.
Los jovenes se irritan ante tales afirmaciones Y
aceptan el reto que les plantea don Alfonso, apos-
tando por el honor de sus prometidas contra cual-
quier tipo de tentacion que el anciano proponga.
Ferrando y Guglielmo estan seguros de ganar la
apuesta.

En un jardin vemos a dos jovenes damas con-

templando con adoracion las miniaturas de sus
galanes. Entra Don Alfonso, que comienza a
poner en practica su plan, entonando una paté-
tica cancion que trae malas noticias; Ferrando y
Guglielmo. Oficiales del ejército, han recibido la
orden de traslado. Entran ahora los galanes. Y en
quinteto dirigido por Guglielmo: «Sento, 0 Dio»
(«Siento, Dios mio»), los cuatro enamorados
expresan su eterna pasion. Se escucha una marcha
y entran las tropas rodeadas por gente del pueblo.
Se suceden entonces las tiernas despedidas, ¥ las
jovenes piden a sus prometidos que les cscribzm'
todos los dias (Quinteto; «Di scrivermi 0gni
giorno» ), mientras al fondo se escucha la risa de
Don Alfonso. Salen los oficiales con sus soldados,
mientras las hermanas y Don Alfonso les desean
buen tiempo en su jornada «Soave sia el vento»
(«Que el viento sea suave»).

En casa de las hermanas, entra Dorabella, la
sirvienta, quejandose de su trabajo. Cuando su
sefora manifiesta su gran pesar por la marcha de
su prometido, Dorabella se muestra escéptica
«Smanie implacabile» («Destino implacable»).
Ante las protestas de las hermanas de que no pue-
den vivir sin sus enamorados, Despina les acon-

seja que lo tomen con calma. Las jovenes salen de
escena.

Entra Don Alfonso, que pide ayuda para sus
planes a Despina, recompensandola con dinero.
Don Alfonso sale y vuelve con Ferrando vy
Guglielmo, comicamente vestidos como dos
nobles albaneses que han venido a pretender a las
jovenes hermanas; Despina les facilita llegar hasta
ellas. En un sexteto, durante el cual las chicas
rechazan indignadas la intrusion, Don Alfonso
canta su parte separadamente, sin ser visto por las
jovenes; entra en un momento dado, «reconoce»
a los albaneses como antiguos amigos y se los
recomienda a las hermanas. Pero Fiordeligi, en
una aria. asegura que siempre permanecera firme
como una roca («Come scoglio»). Guglielmo
insiste en sus pretensiones y en las de Ferrando en
una aria, «Non siate ritrosi» («No seais esquivas» ),
encomiando sus finas narices y otras prendas per-

sonales. Las jovenes se marchan con una actitud
desdenosa y los soldados y Don Alfonso cantan
un trio riéndose de la situacion, si bien Don

Alfonso por razones distintas de las de los jove-
nes.

Fernando s6lo canta su firme amor «Un’aura
amorosa» mientras, Don Alfonso y Despina pien-
san el siguiente paso de su plan. Entran Ferrando
y Guglieclmo y simulan que, ante los desdenes de
las dos jovenes han tomado veneno, y caen iner-
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tes en los pies de ellas. Despina y Don Alfonso,
siguiendo el juego, salen en busca de un médico.
Entretanto, las muestras de apasionado amor que
manifiestan los «albaneses» comienzan a surtir
efectos en las dos hermanas, lo que los «envene-
nados» comentan entre si divertidos, cuando ellas

no se dan cuenta.

Vuelve ahora Don Alfonso con el «médico»:
Despina, disfrazada de doctor y hablando un latin
macarronico. Despina saca una piedra iman,
haciendo referencia al celebrado doctor Mesmer,
y la pasa una y otra vez sobre los cuerpos de los
jovenes, que «despiertan>» y solicitan de las her-
manas un beso como remedio para sentirse bien
del todo. El acto termina con un largo sexteto.

Aty 2

Despina avanza en su plan y propone a sus
sefioras que coqueteen con sus galanteadores.
Una vez solas, deciden acceder a ello. Fiordeligi
escoge «el moreno», esto €s, Guglielmo, y Fior-
deligi al otro, con lo cual resulta que cada una de
ellas ha elegido al novio de la otra.

En un jardin, Ferrando y Guglielmo han con-
vocado a unos misicos para que actien ante las
damas, que entran en escena con Don Alfonso.
Pero los «albaneses» fingen ser muy timidos, y asi,
Despina y Don Alfonso, en un cuarteto, tratan de
ensenarles como han de cortejar a las damas.

Despina y Don Alfonso dejan solas a las dos
parejas que comienzan hablanto del tiempo y
pasan despues a otros temas. Fernando lleva
afuera a Fiordiligi y Guglielmo persuade a Dora-
bella que le de como recuerdo la miniatura que
lleva al cuello es decir, el retrato dc Ferrando,ya
cambio él le dara un relicario en forma de cora-
26n: «I1 core vi dono» («os doy el corazon»).

Salen ahora Guglielmo y Dorabella y entran
en escena Ferrando y Fiordeligi; ésta se resiste a
ceder a los requerimientos de Ferrando; cuando
queda sola admite que se siente atraida por el

extranjero, pero ¢l sentido del deber para con su
prometido ausente la obliga a mantenerse firme:
«Per pieta, ben, mio, perdona» («Perdoname,
amor mio, por piedad»). Juntos ahora los dos
amigos, Ferrando cuenta a Guglielmo la obstina-
cion de Fiordeligi, en tanto que a ¢l le dice
Guglielmo que Dorabella parece ceder, y le mues-
tra el retrato que Dorabella le ha dado, lo que
irrita a Ferrando. Guglielmo se permite el lujo de
expresarse ligeramente acerca de la inconstancia
de las mujeres, pero Ferrando afirma su amor
eterno, incluso aunque hubiese sido enganado.
«Tradito, schernito» («Traicionado, escarne-

cido»).

En un salén de la casa, Dorabella se muestra
alegre Fiordeligi decide que deben salvar su honor
y abandonar la casa disfrazadas con los uniformes
que han dejado sus prometidos. Pero Ferrando,
todavia con el traje de albanés, vuelve, le declara
de nuevo su amor y, finalmente, Fiordeligi lo
acepta. Don Alfonso, Ferrando y Guglielmo, reu-
nidos, sentencian: «Cosi fan tutte».

Salon preparado para celebrar el proximo
matrimonio de las dos hermanas con los «alba-
neses». Despina da instrucciones a los sirvientes y
a los musicos. Entra Don Alfonso y sale con Des-
pina. Los cuatro jovenes, ahora cada uno con la
pareja del otro, cantan un apasionado cuarteto
con coro, con algunos furiosos «apartes» de
Guglielmo. Don Alfonso anuncia la llegada del
notario que no s otro que Despina disfrazada,
con el contrato de matrimonio. Pero en el
momento en que van a firmar, se oye el coro de
soldados, como en el acto primero. Los «albane-
ses» corren a esconderse y vuelven a entrar en
escena vestidos con sus ropas. Encuentran el con-
trato de matrimonio y descubren al «abogado»,
que aparece ante los asombrados ojos de las jove-
nes como Despina, Dorabella y Fiordeligi tiem-
blan ante sus prometidos, pero éstos las sorpren-
den confesando la intriga; todo termina
felizmente con Don Alfonso ganador y las chicas,
castigadas, reunidas con sus amantes.
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(osi Jan tutte
~Acto ‘Primero

CUADRO PRIMERO
ESCENA PRIMERA
FERRANDO FERRANDO
La mia Dorabella Mi Dorabella
Capace non ¢; no seria capaz
Fedel quanto bella ya que el cielo la hizo
1l cielo la fe* tan hermosa como fiel.
GUGLIELMO GUGLIELMO
La mia Fiordiligi Mi Fiordiligi
Tradirmi non sa; no sabria traicionarme
Uguale in lei credo Creo que su constancia

Costanza e belta.

DON ALFONSO
Ho i crini gia grigi
Ex cathedra parlo,

Ma tali litigi

Finiscano qua.

FERRANDO E GUGLIELMO
No, detto ci avete

Che infide esser ponno;

Provar cel ¢ dovete

Sc avete onesta.

DON ALFONSO
Tai prove lasciamo.

FERRANDO E GUGLIELMO
No, no, le vogliamo:

O fuori la spada,

Rompiam I’amista.

DON ALFONSO

O pazzo desire,
Cercar di scoprire
Quel mal che, trovato,
Meschini ci fa.

es igual a su belleza.

DON ALEONSO
Mis cabellos son grises
y hablo ex-citedra.
Dejemos de una vez
estas discusiones.

FERRANDO Y GUGLIELMO
iNo! Acabiis de decir

que pueden sernos infieles.
Debéis darnos prueba de ello

si sois hombre honrado.

DON ALFONSO
Dejad de hacer pruebas.

FERRANDO Y GUGLIELMO
iNo! {No! Asi lo queremos
o sacad la espada

y que se rompa nuestra amistad.

DON ALFONSO

iOh, loca insistencia!
Pretender descubrir un daio
que, una vez conocido,

nos hace desgraciados.
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FERRANDO E GUGLIELMO
Sul vivo mi tocca

Chi lascia di bocca

Sortire un accento

Che torto le fa.

RECITATIVO

GUGLIELMO

Fuor la spada! sceglicte
Qual di noi pit vi piace.
DON ALFONSO

To son uomo di pace

E duelli non fo,

Se non a mensa.

FERRANDO

O battervi,

O dir subito

Perché d’infedelta le nostre
amanti

Sospettate capaci.

DON ALFONSO
Cara semplicita, quanto
mi piaci!

FERRANDO
Cessate di scherzar,
O giuro al cielo...

DON ALFONSO

Ed io giuro alla terra,

Non scherzo, amici miei;

Solo saper vorrei

Che razza d’animali

Son queste vostre belle,

Se han come tutti noi carne,
ossa e pelle,

Se mangian come noi,
se veston gonne,

Alfin, se dee, se donne son...

FERRANDO E GUGLIELMO
Son donne, ma son tali...

FERRANDO Y GUGLIELMO
Me hiere en lo vivo

aquél que de su boca

deja salir conceptos

ofensivos para ellas.

RECITATIVO

GUGLIELMO
iSacad la espada! escoged
a cual de los dos preferis.

DON ALFONSO
Soy un hombre apacible
que solo acepta retos

ante una mesa.

FERRANDO

Deberéis batiros

o decirnos rapidamente

por qué alimentéis sospechas

sobre la fidelidad de nuestras
amadas.

DON ALFONSO
iQuerida simplicidad,
cuanto me gustas!

FERRANDO
Dejaos ya de bromas

u os juro, por los ciclos...

DON ALFONSO
Y yo juro por la tierra,
No son bromas, amigos mios.
Sélo desearia saber
a qué raza de animales
pertenecen vuestras bellas;
si, como todos nosotros, tienen
carne, huesos y piel;
si comen como NOsotros,
si van vestidas...
En fin: si son diosas o mujeres...

FERRANDO Y GUGLIELMO
Son mujeres, pero de una clase...
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DON ALFONSO

E in donne pretendete
Di trovar fedelta?
Quanto mi piaci mai,
semplicita!

N.22 TRIO

DON ALFONSO

E la fede delle femmine
Come I’araba fenice,
Che vi sia ciascun lo dice
Dove sia nessun lo sa.

EFERRANDO

La fenice ¢ Dorabella.
GUGLIELMO

La fenice ¢ Fiordiligi.

DON ALFONSO
Non & questa, non ¢ quella.
Non fu mai, non vi sara.

RECITATIVO
FERRANDO
Scioccherie di poeti!
GUGLIELMO

Scempiaggini di vecchi!

DON ALFONSO
Or bene, udite,
Ma senza andar in collera;
Qual prova avete voi,
che ognor costanti
Vi sien le vostre amanti;
Chi vi fe’ sicurta, che invariabili
Sono i lor cori?

FERRANDO
Lunga esperieza...

GUGLIELMO
Nobil educazion...

FERRANDO

Pensar sublime...

DON ALFONSO

¢Y pretendéis hallar
fidelidad en las mujeres?
iAy, simplicidad, cudnto
me gustas!

N.22 TRIO

DON ALFONSO

La fidelidad de las mujeres

debe ser como el fénix de Arabia;
todo el mundo dice que existe,
pero nadie sabe donde esta.

FERRANDO
El fénix es Dorabella.

GUGLIELMO
El fénix es Fiordiligi.

DON ALFONSO
Pues no es ésta, ni es aquélla.
Ninguna lo fue y ninguna lo sera.

RECITATIVO

FERRANDO
iLocuras de poctas!

GUGLIELMO
i Tonterias de ancianos!

DON ALFONSO
Pues bien, escuchadme,
pero sin encolerizaros.
:Qué prucba tenéis
de la fidelidad
de vuestras prometidas?
:Quién os garantiza
la invaliabilidad de sus corazones?

FERRANDO
Una larga experiencia...

GUGLIELMO
Su noble educacion...

FERRANDO

Sus sublimes pensamientos...
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GUGLIELMO
Analogia d’umor...

FERRANDO

Disinteresse. ...

GUGLIELMO
Immutabil carattere...

FERRANDO

Promesse. ..

GUGLIELMO
Proteste...

FERRANDO
Giuramenti...

DON ALFONSO

Pianti, SOspir, carczze,
svenimenti.

Lasciatemi un po’ ridere!

FERRANDO

Cospetto!

Finite di deriderci!

DON ALFONSO

Piano, piano:

E se toccar con mano

Oggi vi fo che come Paltre sono?

GUGLIELMO
Non si puo dar!

FERRANDO

Non ¢!

DON ALFONSO
Giochiam!

FERRANDO
Giochiamo!
DON ALFONSO

Cento zecchini.

GUGLIELMO
E mille, se volete.

GUGLIELMO
La afinidad de espiritu...

FERRANDO
Desinterés . . .

GUGLIELMO
Caracter inmutable...

FERRANDO
Promesas...

GUGLIELMO
Protestas...

FERRANDO
Juramentos ...

DON ALFONSO
Llantos, suspiros, caricias,

desvanecimientos.
iDejadme reir un poco!
FERRANDO
Maldicion!

iDejad ya de burlaros!

DON ALFONSO

Poco a poco.
;Y si os probara hoy mismo
que son como todas las demas?

GUGLIELMO
No se puede probar.

FERRANDO
No existe tal prueba.

DON ALFONSO
iApostcmos!

FERRANDO

;Apostcmos!

DON ALFONSO
Cien cequies.

GUGLIELMO
Y mil, si os apetece!
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DON ALFONSO
Parola!

FERRANDO

Parolissima!

DON ALFONSO

E un cenno, un motto, un gesto,

Giurate di non far di tutto
questo

Alle vostre Penelopi.

FERRANDO

Giuriamo

DON ALFONSO

Da soidati d’onore?

GUGLIELMO
Da soldati d’onore¢.

DON ALFONSO
E tutto quel farete
Ch’io vi diro di far?
FERRANDO
Tutto!

GUGLIELMO
Tuttissimo!

DON ALFONSO
Bravissimi!

FERRANDO E GUGLIELMO
Bravissimo, Sigilor Don
Alfonsetto!

FERRANDO
A spese vostre or Ci
divertiremo.

GUGLIELMO
E de’ cento zecchini che
faremo?

DON ALFONSO
;Palabra?

FERRANDO
iPalabra de honor!

DON ALFONSO

Deberéis jurarme que de todo esto

ni una alusion, ni una palabra, ni
un signo

haréis que llegue a vuestras

Penélopes.

FERRANDO
Lo juramos.

DON ALFONSO
¢Por vuestro honor de soldados?

GUGLIELMO
Por nuestro honor de soldados.

DON ALFONSO
¢Y os compromet¢is a hacer
todo cuanto yo os diga?

FERRANDO
iTodo!

GUGLIELMO
iAbsolutamente todo!

DON ALFONSO

iBravisimo!

FERRANDO Y GUGLIELMO
iEspléndido, senor don Alfonsete!

FERRANDO
Nos divertiremos a vuestras
expensas.

GUGLIELMO

¢Qué haremos con los cien
cequies?
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N¢ 3 TRIO

FERRANDO
Una bella serenata
Far io voglio alla mia dea.

GUGLIELMO
In onor di Citerea
Un convito io voglio far.

DON ALFONSO
Sard anch’io de’ convitati?

FFRRANDO E GUGLIELMO
Ci sarete, si signor.

FERRANDO, GUGLIELMO
E DON ALFONSO
E che brindis replicati

Far vogliamo al dio d’amor.
CUADRO SEGUNDO
ESCENA SEGUNDA
N.?4 DUO

FIORDILIGI

Ah, guarda, sorella,
Se bocca piu bella,
Se aspetto piu nobile
siu puo ritrovar.

DORABELLA
Osserva tu un poco,
Osserva, che fuoco
Ha ne* sguardi,

Se fiamma, se dardi
Non sembran scoccar

FIORDILIGI
Si vede un sembiante
Guerriero ed amante.

DORABELLA
Si vede una faccia
Che alletta e minaccia.

N.23 TRIO

FERRANDO
Yo daré una bella serenata
a mi adorada.

GUGLIELMO
Yo celebraré un banquete
en honor de Citerea.

DON ALFONSO

¢Estaré¢ entre los invitados?

FERRANDO Y GUGLIELMO
Entre ellos figuraréis.

FERRANDO, GUGLIELMO
Y DON ALFONSO
Y repetiremos los brindis

dedicados al dios del Amor.
CUADRO SEGUNDO
ESCENA SEGUNDA
N.24 DUO

FIORDILIGI

Dime, hermana

si es posible encontrar
una boca tan bella

un aspecto tan noble.

DORABELLA
Mira un poco tu,
mira qué fuego
tiene en la mirada.
Parece que lance
llamas y saetas.

FIORDILIGI
Se aprecia un rostro

bélico y amoroso.

DORABELLA
Se ve una cara
que hechiza y amenaza.
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FIORDILIGI E DORABELLA
To sono felice!

Se questo mio core

Mai cangia desio,

Amore mi faccia

Vivendo penar.

RECITATIVO

FIORDILIGI

Mi par, che stamattina
volentieri

Farei la pazzerella: ho un certo
fuoco,

Un certo pizzicor entro le vene.

Quando Guglielmo viene,
se sapessi

Che burla gli vo* far!

DORABELLA
Per diti il vero,
Qualche cosa di nuovo
Anch‘io nell‘alma provo:
io giurerei,
Che lontane non siam dagli
Imenei.

FIORDILIGI

Dammi la mano; io voglio
astrologarti.

Uh, che bell'Emme! E questo ¢
un Di; va bene:

Matrimonio presto.

DORABELLA

Affe che ci avrei gusto!

FIORDILIGI

Ed io non ci avrei rabbia.

DORABELLA

Ma che diavol vuol dir che i
nostri sposi

Ritardano a venir?

Son gia le sei.

FIORDILIGI Y DORABELLA
iSoy feliz!

Si alguna vez mi corazon
mudara sus deseos

que el Amor me haga

sufrir en vida.

RECITATIVO

FIORDILIGI

Creo que esta manana, de buen
grado,

cometeria mil locuras; siento un
ardor,

un escozor dentro de mis venas.

iAy, si Guglielmo supiese

la burla que le espera cuando
llegue!

DORABELLA

Si he de serte sincera

yo percibo igualmente

alguna novedad dentro de mi.

Juraria que no estamos lejos del
himeneo.

FIORDILIGI

Dame la mano: quiero echarte la

buenaventura.

iQué hermosa M! {Y esto es una
R!

iEstupendo! {Matrimonio rapido!

DORABELLA
i{Cuanto me gustaria!

FIORDILIGI
Tampoco me opondria yo.

DORABELLA

¢Pero por qué demontres nuestros

prometidos
se retrasan tanto?
Son ya las seis.
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ESCENA TERCERA

FIORDILIGI
Eccoli !

DORABELLA
Non son essi: ¢ Don Alfonso,
L’amico lor.

FIORDILIGI
Ben venga
Il signor Don Alfonso!

DON ALFONSO
Riverisco!

DORABELLA

Cos’¢? Perche qui solo? Voi
piangete?

Parlate, per pieta: che cosa
¢ nato?

L’ amante...

FIORDILIGI
L’idol mio...

DON ALFONSO
Barbaro fato!

N.2 5 ARIA

DON ALFONSO

Vorrei dir, e cor non ho:
Balbettando il labbro va.
Fuor la voce uscir non puo,
Mi mi resta mezza qua.
Che farete? Che faro?

Oh, che gran fatalita!

Dar di peggio non si puo.
Ho di voi, di lor pieta!

RECITATIVO

FIORDILIGI

Stelle! Per carita, signor
Alfonso

Non ci fate morir.

ESCENA TERCERA

FIORDILIGI
iAqui estan!

DORABELLA
No son ellos: es Don Alfonso,
Su amigo.

FIORDILIGI
Bienvenido,
senor Don Alfonso.

DON ALFONSO
Mis saludos.

DORABELLA

:Qué ocurre? ;Por qué solo?
¢Llorais? {Hablad, por Dios!

¢Qué ha ocurrido? Mi amado. ..

FIORDILIGI
Mi idolo...

DON ALFONSO
iHado cruel!

N.2 5 ARIA

DON ALFONSO

Quiero hablar y no me atrevo

mis labios balbucean

y la voz se niega a salir
quedindose aqui encerrada.

:Qué haréis? ;Qué haré?

iOh qué gran adversidad!

No es posible imaginar cosa peor
y me apiado de vosotras y de ellos.

RECITATIVO

FIORDILIGI

iPor todos los luceros! Sed
COmpasivo,

senor Alfonso y no nos hagis
CONSUMIr.
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DON ALFONSO
Convien armarvi,
Figlie mie, di costanza.

DORABELLA

Oh Dei! Qual male

E addivenuto mai, quel caso rio?
Forse & morto il mio bene?

FIORDILIGI
E morto il mio?

DON ALFONSO

Morti non son, ma poco men

che morti.

DORABELLA

Feriti?

DON ALEONSO
No.

FIORDILIGI
Ammalati?

DON ALFONSO
Ncppur.

FIORDILIGI

Che cosa, dunques

DON ALFONSO
Al marzial campo
Ordin regio li chiama.

FIORDILIGI E DORABELLA
Ohimé, che sento!

FIORDILIGI
E partimn?

DON ALFONSO
Sul fatto.

DORABELLA

E non v’¢ modo d’impedirlo?

DON ALFONSO
Os conviene, hijas mias,
armaros de valor.

DORABELLA
iDios mio! ¢Qué desgracia
les ha ocurrido?
¢:Acaso ha muerto mi bien?

FIORDILIGI
:Ha muerto el mio?

DON ALFONSO
Muertos no estan, pero poco les
falta.

DORABELLA
¢Heridos?

DON ALFONSO
No.

FIORDILIGI

:Enfermos?

DON ALFONSO
Tampoco.

FIORDILIGI

Pues, (qué les ocurre?

DON ALFONSO
Una orden real les llama
al campo de batalla.

FIORDILIGI Y DORABELLA
iAy de mi! ;Qué es lo que
escucho?

FIORDILIGI
¢Y han de partir?

DON ALFONSO
Inmediatamente.

DORABELLA

¢{No hay forma de impedirlo?
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DON ALFONSO
Non v’¢.

FIORDILIGI
Neé un solo addio?

DON ALFONSO
Glinfelici non hanno
Coraggio di vedervi;
Ma se voi lo bramate,
Son pronti.

DORABELLA
Dove son?

DON ALFONSO
Amici, entrate.

ESCENA CUARTA
N.2 6 QUINTETO

GUGLIELMO

Sento, oh Dio, che questo piede
E restio nel girle avante.

FERRANDO
I1 mio labbro palpitante
Non puo detto pronunziar.

DON ALFONSO
Nei momenti piu terribili
Sua virti I‘eroe palesa.

FIORDILIGI E DORABELLA
Or che abbiam la nuova intesa,
A voi resta a fare il meno;

Fate core, a entrambe in seno

Immergeteci ’acciar.

FERRANDO E GUGLIELMO
Idol mio, la sorte incolpa
Se ti deggio abbandonar.

DORABELLA
Ah, no, no, non partirai!

DON ALFONSO
No la hay.

FIORDILIGI
¢Ni siquiera un adios?

DON ALFONSO

Los desgraciados no tienen
el valor de veros.

Pero si vosotras lo deseais,
estan dispuestos.

DORABELLA
:Donde estan?

DON ALFONSO
Entrad, amigos.

ESCENA CUARTA
N.2 6 QUINTETO

GUGLIELMO
iOh Dios! Siento que mis pies
se resisten a llegar hasta ella.

FERRANDO
Mis temblorosos labios
no pueden pronunciar palabra

alguna.

DON ALFONSO
El héroe demuestra su virtud

en los momentos de mas peligro.

FIORDILIGI Y DORABELLA
Ahora que ya sabemos la noticia
os queda una cosa por hacer:
valor y hundid vuestras espadas
en nuestros pechos.

FERRANDO Y GUGLIELMO
Idolo mio, culpa al destino
si te he de abandonar.

DORABELLA
iAh, no, no, no marcharas!
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FIORILIGI

No, crudel, non te n’andrai!

DORABELLA
Voglio pria cavarmi il core!

FIORDILIGI
Pria ti vo’ morire ai piedi!
FERRANDO

Cosa dici?

GUGLIELMO

Ten n’avvedi?

DON ALFONSO
Saldo, amico;

Finem lauda!

TUTTI

1 destin cosi defrauda

Le speranze de’ mortali.
Ah, chi mai, fra tanti mali,

Chi mai puo la vita amar?
RECITATIVO

GUGLIELMO

Non piangere, idol mio!
FERRANDO

Non disperarti,

Adorata mia sposa!

DON ALFONSO

Lasciate lor tal sfogo. E troppo
giusta

La cagion di quel pianto.

FIORDILIGI
Chi sa s’io pill veggio!

DORABELLA

Chi sa se pi ritorni!

FIORDILIGI
iNo, cruel, t no te iras!

DORABELLA
Antes arrancaré el corazon de mi
pecho.

FIORDILIGI
Antes morir¢ a tus pies.

FERRANDO
:Qué opinais?

GUGLIELMO

:Qué decis?

DON ALFONSO

Calma, amigo.

Veremos quién rie el tlimo.
TODOS

De esta forma destruye el destino
las esperanzas de los mortales.

iAh! :Quién puede amar la vida
después de tantos sinsabores?

RECITATIVO

GUGLIELMO
iNo llores, idolo mio!

FERRANDO
No desesperes,
esposa mia adorada.

DON ALFONSO
Dejad que se desahoguen. Es muy

justa la razon de su llanto.

FIORDILIGI

¢Qui¢n sabe si volveré a verte?

DORABELLA

¢Qui¢n sabe si regresaras?
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FIORDILIGI

Lasciami questo ferro: ei mi
dia morte

Se mai barbara sorte

In quel seno a me caro...

DORABELLA
Morrei di duol,
D¢uopo non ho d“acciaro.

FERRANDO E GUGLIELMO
Non farmi, anima mia,
Quest‘infausti presagi!

Proteggeran gli Dei
La pace del tuo cor ne*
giorni miei.

N.? 7 DUETTINO

FERRANDO E GUGLIELMO
Al fato dan legge
Quegli occhi vezzosi;
Amor li protegge,
Ne¢ i loro riposi

Le barbare stelle
Ardiscon turbar.

1l ciglio sereno,

Mio bene, a me gira:
Felice al tuo seno

Io spero tornar.

RECITATIVO

DON ALFONSO

La commedia ¢ graziosa ¢
tutti due

Fan ben la loro parte.

FERRANDO

Oh cielo! Questo

E il tamburo funesto

Che a divider mi vien dal mio

tesoro!

DON ALFONSO
Ecco, amici, la barca.

FIORDILIGI

Déjame tu espada: ella me dara
muerte

traspasando mi pecho

si alguna vez el infausto destino...

DORABELLA
A mi me matari el dolor
No necesito espada.

FERRANDO Y GUGLIELMO

No imagines, alma mia,

estos infaustos presagios.

Los dioses protegerin

la paz de tu corazon y mis dias
futuros.

N.2 7 DUETTINO

FERRANDO Y GUGLIELMO
Estos ojos encantadores
dictan leyes al destino.
Amor los protege

y los astros crueles

no se atreven a turbar

Su reposo.

Vuelve, querida,

tu mirada serena hacia mi.
Espero regresar

feliz, hacia tu lado.

RECITATIVO

DON ALFONSO

La comedia es graciosa y ambas
partes

desempeifian bien su papel.

FERRANDO

iCielos! {Esto

es el redoble funesto del tambor

que quiere separarme de mi
tesoro!

DON ALFONSO
Aqui esta la barca, amigos mios.
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FIORDILIGI
To manco!

DORABELLA

Jo moro!
ESCENA QUINTA
N.2 8§ CORO

SOLDATI

Bella vita militar!

Ogni di si cangia loco;

Oggi molto, doman poco,

Ora in terra ed or sul mar.

11 fragor di trombe e pifferi,

Lo sparar di schioppi ¢ bombe

Forza accresce al braccio ¢
all’anima

Vaga sol di trionfar.

Bella vita militar!
RECITATIVO

DON ALFONSO

Non v’¢ piti tempo, amici;
andar conviene

Ove il destino,

Anzi il dover vinvita.

FIORDILIGI
Mio cor!

DORABELLA
Idolo mio!

FERRANDO
Mio ben!

GUGLIELMO
Mia vita!

FIORDILIGI
Ah, per un sol momento...

FIORDILIGI
iDesfallezco!

DORABELLA
iMuero!

ESCENA QUINTA
N.2 8 CORO

SOLDADOS

iBella vida militar!

Cada dia mudamos de sitio.

Hoy tenemos mucho, manana poco,

ya en la tierra, ya en el mar.

El fragor de trompetas y pifanos,

la explosion de escopetas y bombas

fortalecen el brazo y hacen que el
alma

solo aspire al triunfo.

iBella vida militar!

RECITATIVO

DON ALFONSO

No queda tiempo, amigos.
Conviene

que partdis hacia vuestro destino

donde el deber os llama.

FIORDILIGI
;Corazon mio!

DORABELLA
Mi idolo!

FERRANDO
iBien mio!
GUGLIELMO

iVida mia!

FIORDILIGI

jAh! Tan s6lo un momento. ..
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DON ALFONSO

Del vostro reggimento

Gia ¢ partita la barca:

Raggiungerla convien coi
pochi amici

Che su legno pit lieve

Attendendo vi stanno.

FERRANDO E GUGLIELMO
Abbracciami, idol mio!

FIORDILIGI E DORABELILA
Muoio d’affanno!

N.2 9 QUINTETO (Y CORO)

FIORDILIGI
Di scrivermi ogni giorno

Giurami, vita mia!

DORABELLA
Due volte ancora tu scrivimi,
se¢ puoi.

GUGLIELMO
Non dubitar, mio bene!

FERRANDO

Sii certa, o cara!

DON ALFONSO
(To crepo se non rido!)

FIORDILIGI
Sii costante a me sol!

DORABELLA
Serbati fido!

FIORDILIGI, DORABELILA,
FERRANDO E GUGLIELMO
Addio !

Mi si divide il cor, bell’idol mio!
Addio! Addio! Addio!

DON ALFONSO

La barca de vuestro regimiento

ha partido ya.

Deberiais alcanzarla con estos
amigos

que con un esquife mas leve

0s estan esperando.

FERRANDO Y GUGLIELMO
jAbrazame, idolo mio!

FIORDILIGI Y DORABELLA
iEl dolor me mata!

N.2 9 QUINTETO (Y CORO)

FIORDILIGI

jJirame, vida mia,

que me escribiras a diario!
DORABELLA

Si puedes, escribeme dos veces.

GUGLIELMO
iNo lo dudes, mi bien!

FERRANDO
i Tenlo por seguro, querida!

DON ALFONSO
(;Si no me rio reviento!)

FIORDILIGI
iS6lo a mi se fiel!

DORABELLA
iMantente constante!

FIORDILIGI, DORABELLA,
FERRANDO Y GUGLIELMO
jAdios!

iMi corazén se parte, idolo mio!
jAdios! jAdios! jAdios!
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ESCENA SEXTA
RECITATIVO

DORABELLA

Dove son?

DON ALFONSO
Son partiti.

FIORDILIGI
Oh dipartenza
Crudelissima amara!

DON ALFONSO

Fate core,

Carissime figliuole;

Guardate: da lontano vi fan cenno

Con mano i cari Sposi.

FIORDILIGI
Buon viaggio, mio vita!

DORABELLA

Buon viaggio!

FIORDILIGI

Oh Dei! Come veloce

Se ne va quella barca! Gia
sparisce!

Gia non si vede pitl! Deh,
faccia il cielo

Ch¢abbia prospero corso!

DORABELLA
Faccia che al campo giunga
Con fortunati auspici!

DON ALFONSO
E a voi salvi gli amanti

¢ a me gli amici.

ESCENA SEXTA
RECITATIVO

DORABELLA
:Donde estan?

DON ALFONSO
Ya se han ido.

FIORDILIGI
iOh, separacion!

. 5 cruel amar |
iQué cruel amargura!

DON ALFONSO

Revestios de valor

mis queridas hijas.

iMirad! Desde lejos os saludan

con la mano vuestros queridos
prometidos.

FIORDILIGI

iBuen viaje, vida mia!

DORABELLA

jBuen viaje!

FIORDILIGI

iDios mio! ;Cuan veloz

avanza aquella barca! {Ya
desaparece!

iYa no alcanzo a verla! jDioses!
Haced que el cielo

les dispense una prospera travesia.

DORABELLA
iQue auspicios afortunados
les protejan en el campo de batalla!

DON ALFONSO
Y que a vosotras os salve a los
amantes

y ami a los amigos.
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N.2 10 TRIO

FIORDILIGI, DORABELLA
E DON ALFONSO

Soave sia il vento,

Tranquilla sia I'onda

Ed ogni elemento

Benigno risponda

Ai vostri desir.

ESCENA SEPTIMA
RECITATIVO

DON ALFONSO

Non son cattivo comico;
va bene;

Al concertato loco i due
campioni

Di Ciprigna, ¢ di Marte

Mi staranno attendendo: or
seriza indugio

Raggiungerli conviene. Quante
smorfie,

Quante buffonerie!

Tanto meglio per me.

Cadran piu facilmente;

Questa razza di gente ¢ la
pitl presta

A cangiarsi d‘umore.
Oh poverini!

Per femmina giocar cento
zecchini!

“Nel mare solca

E nell‘arena semina

E il vago vento

Spera in rete accogliere

Chi fonda sue speranze

In cor di femmina.”

N.? 10 TRIO

FIORDILIGI, DORABELLA
Y DON ALFONSO

Que sea suave el viento,
tranquilas las olas

y que todos los elementos
benignamente respondan

a nuestros deseos.

ESCENA SEPTIMA
RECITATIVO

DON ALFONSO

iNo soy tan mal actor! jEsto
marcha!

En el lugar convenido me estaran
esperando

los campeones de Venus y Marte.

Asi pues, sin retrasos,

debo hallarme con ellos. jCuanta
farsa!

iQué bufonada!

Mucho mejor para mi.

Asi caerdn mas facilmente.

Esta clase de personas es la mas

pronta para un cambio de humor,

iOh, pobres! {Jugarse cien

cequies por una mujer!

El que funda sus esperanzas

en corazon de mujer, ara el mar,
siembra en la arena

o espera cazar en la red

el viento que pasa.
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CUADRO TERCERO
ESCENA OCTAVA
RECITATIVO

DESPINA

Che vita maledetta

E il far la cameriera!

Dal mattino alla sera

Si fa, si suda, si lavora, ¢ poi

Di tanto, che si fa, nulla ¢
per noi.

E mezz‘ora che sbatto;

1l cioccolatte ¢ fatto, ed a me
tocca

Restar ad odorarlo a secca bocca?

Non ¢ forse la mia come la
vostra?

O garbate signore,

Che a voi dessi 1‘essenza, ¢ a
me l‘odore!

Per Bacco, vo* assaggiarlo.

Com‘¢ buono!

Vien gente!

Oh ciel, son le padrone!
ESCENA NOVENA
RECITATIVO

DESPINA

Madame, ecco la vostra
colazione.

Diamine, cosa fate?

FIORDILIGI E DORABELLA
Ah! Ah!

DESPINA

Che cosa ¢ nato?

FIORDILIGI

Ov*e un acciaro?

CUADRO TERCERO
ESCENA OCTAVA
RECITATIVO

DESPINA

iAy qué maldita vida

hacer de camarera!

Desde la manana hasta la noche

acttias, sudas, trabajas y después

nada de lo que has hecho es para
ti.

Hace media hora que no paro.

He hecho el chocolate ;Y ahora

debo limitarme a olerlo, con la
boca cerrada?

¢Acaso no es la mia igual que la
vuestra?

iAy gentiles senoras

que percibis la esencia y yo el
olor!

iPor Baco, voy a probarlo!

iQué bueno esta!

jAlguien viene!

iCiclos, son las senoras!

ESCENA NOVENA
RECITATIVO

DESPINA
Senoras, aqui esta vuestro
desayuno

iDemonios! ;Qué os ocurre?

FIORDILIGI Y DORABELLA
Ah! Ah!

DESPINA
:Qué ha ocurrido?

FIORDILIGI
:Doénde hay un arma?
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DORABELLA
Un veleno, dov‘e?

DESPINA
Padrone, dico!

DORABELLA

Ah, scostati! Paventa il tristo
effetto

D¢un disperato affetto!

Chiudi quelle finesre;
odio la luce,

QOdio [‘aria che spiro, odio
me stessa.

Chi schernisce il mio duol,
chi ne consola?

Deh, fuggi; per pieta, lasciami
sola!

N.2 11 ARTA

DORABELLA
Smanie implacabili
Che m‘agitate,
Entro quest‘anima
Pit non cessate,
Finche [‘angoscia
Mi far morir.
Esempio misero
Dtamor funesto
Daro all‘Eumenidi,
Se viva resto

Col suono orribile
De* miei sospir.
RECITATIVO
DESPINA

Signora Dorabella,
Signora Fiordiligi,
Ditemi: che cos’¢ stato?

DORABELLA
Oh terribil disgrazia!

DESPINA
Sbrigatevi in buon‘ora!

DORABELLA

:Un veneno, donde esta?

DESPINA
Hablad, senoras

DORABELLA

iApartate! Rompes el triste
efecto

de un amor desesperado.

Cierra aquellas ventanas.
Odio las luces,

odio el aire que respiro, incluso
a mi me odio.

¢Quién escarnece mi duelo?
¢Quién me consuela?

iAh! {Vete! ;Déjame sola, por
piedad!

N.2 11 ARIA

DORABELLA
Implacable obsesion

la que me agita.

Entr6 en mi alma

v va no me abandonara
hasta que la angustia
cause mi muerte.
iMiserable ejemplo

de un amor funesto!
Se lo daré a las Euménides
si sigo viviendo

con el terrible son

de mis suspiros.

RECITATIVO

DESPINA

Sefiora Dorabella,
Senora Fiordiligi,
decidme: ;Qué pasa?

DORABELLA
;Oh terrible desgracia!

DESPINA
Hablad ya de una vez.
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FIORDILIGI
Da Napoli partiti
Sono gli amanti nostri.

DESPINA
Non c‘e altro?
Ritorneran.

DORABELLA
Chi sa!

DESPINA
Come, chi sa?
Dove son iti?

DORABELLA
Al campo di battaglia!

DESPINA
Tanto meglio per loro:
Li vedrete tornar carchi d‘alloro.

FIORDILIGI

Ma ponno anche perir!

DESPINA
Allora poi

Tanto meglio per voi.

FIORDILIGI

Sciocca, che dici?

DESPINA

La pura verita: due ne perdete,
Vi restan tutti gli altri.
FIORDILIGI

Ah, pcrdcndo Guglielmo,

Mi pare ch‘io morrei!
DORABELLA
Ah, Ferrando, perdcndo,

Mi par che viva a seppellirmi
andrei !

FIORDILIGI
Han partido de Népoles
nuestros amados.

DESPINA
:Y eso es todo?
iYa volveran!

DORABELLA
iQuicn sabe!

DESPINA
:Coémo que quién sabe?
:Doénde han ido?

DORABELLA
Al campo de batalla.

DESPINA
Mucho mejor para ellos:
regresaran cargados de laureles.

FIORDILIGI
También pueden morir.

DESPINA
Si asi ocurriera,

mucho mejor para vosotras.

FIORDILIGI
iLoca! :Qué dices?

DESPINA
La pura verdad: perderiais a dos
y os quedarian todos los demds.

FIORDILIGI
iAh! Perder a Guglielmo
equivale a morir.

DORABELLA

jAh! Perder a Ferrando

€s Como Si me enterraran
en vida.
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DESPINA

Brave! Vi par, ma non ¢ ver:
ancora

Non vi fu donna che d‘amor
sia morta.

Per un uomo morir! Altri
ve n‘hanno

Che compensano il danno.

DORABELLA
E credi che potria

Altr‘uom amar chi s‘ebbe
per amante
Un Guglielmo, un Ferrando?

DESPINA

Han gli altri ancora
Tutto quello ch‘han essi.
Un uom adesso amate,
Un altro n‘amerete;
Uno val [“altro,

Perché nessun val nulla.
Ma non parliam di cio;
Sono ancor vivi

E vivi torneran,

Ma son lontani.

E piuttosto che in vani
Pianti perdere il tempo,
Pensate a divertirvi.

FIORDILIGI
Divertirci?

DESPINA
Sicuro! E, quel ch¢ meglio,

Far all‘amor come assassine,
€ come

Faranno al campo i vostri
cari amanti.

DORABELLA

Non offender cosi quell’alme
belle

Di fedelta, d‘intatto amore

esempi.

DESPINA
iMuy bien! As{ os parece pero
no es as.

Todavia no he visto a mujer
alguna que muriera de amor.
iMorir por un hombre! Muchos

quedan
para compensaros de la pérdida.

DORABELLA

¢Y crees que podriamos amar
a otro,

cuando nuestros prometidos
han sido

un Guglielmo o un Ferrando?

DESPINA

Lo que unos tienen

lo tienen los otros.

Si hoy amais a un hombre,
manana serd otro.

Todos valen igual,

ya que ninguno vale nada.
Pero no hablemos mas.
Todavia estan vivos

y VIVOS regresaran,

solo que estan lejos.

Asi en lugar de perder el iempo
vanamente en llantos
pensad en divertiros.

FIORDILIGI
:Divertirnos?

DESPINA

iNaturalmente! ;Y qué mejor
manera

que hacer el amor, tal como en
campana

lo haran vuestros queridos
amantes?

DORABELLA

No ofendas de tal forma sus
almas bellas,

ejemplo de fidelidad, de amor
intacto.
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DESPINA

Via, via! Passaro i tempi

Da spacciar queste favole ai
bambini.

N.2 12 ARIA

DESPINA
In uomini, in soldati
Sperare fedelta?
Non vi fate sentir, per carita!
Di pasta simile
Son tutti-quanti;
Le fronde mobili,
[ ‘aure incostanti
Han pit degli uvomini
Stabilita
Mentite lagrime,
Fallaci sguardi,
Voci ingannevoli,
Vezzi bugiardi,
Son le primarie
Lor quialita.
In noi non amano
Che il lor diletto;
Poi ci dispregiano,
Neganci affetto,
Ne val da‘ barbari
Chieder pieta.
Paghiam, 0 femmine,
Dfugual moneta
Questa melefica
Razza indiscreta;
Amiam per comodo,
Per vanita!

DESPINA
iBah! {Bah! Ya paso el tiempo

de andar con tales cuentos a los

Ninos.
N.2 12 ARIA

DESPINA
:De hombres, de soldados,
esperais lealtad?
No habléis asi jpor favor!
Todos estan hechos
de la misma pasta.
Las frondas moviles,
el aura inconstante
tienen mas estabilidad
que los hombres.
Lagrimas fingidas,
miradas falaces,
palabras enganosas
caricias pérfidas,
son sus primeras
cualidades.
No aman en nosotras
mas que su placer;
después nos desprecian,
nos niegan su afecto
y es inatil pedir piedad
a estos barbaros.
Paguemos, mujeres,
con igual moneda
a esta maldita
raza indiscreta
y amemos por comodidad,
por vanidad.
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ESCENA DECIMA
RECITATIVO

DON ALFONSO

Che silenzio! Che aspetto di
tristezza

Spirano queste stanze! Poverette!

Non han gia tutto il torto;

Bisogna consolarle; infin che
vanno

I due cheduli sposi

Com‘io loro commisi,

A mascherarsi,

Pensiam cosa puo farsi.

Temo un po‘ per Despina;
quella furba

Potrebbe riconoscerli; potrebbe

Rovesciamli le macchine.
Vedremo

Se mai fara bisogno

Un regaletto a tempo; un
zechinetto

Per una cameriera ¢ un gran
scongiuro,

Ma per esser sicuro, si potria

Metterla in parte a parte del
secreto.

Eccellente ¢ il progetto;

La sua camera ¢ questa.

Despinetta!

DESPINA
Chi battte?

DON ALFONSO
Oh!

DESPINA
Ih!

DON ALFONSO
Despina mia, di te
Bisogno avrei.

ESCENA DECIMA
RECITATIVO

DON ALFONSO
iQué silencio! {Qué triste aspecto

respira esta estancia! jPobrecillas!
No es suya la culpa
Deberé consolarlas. Mientras van

sus crédulos prometidos

—tal como les he encargado—

a disfrazarse

pensemos en lo que se puede hacer.
Me preocupa Despina; esta picara

podria reconocerlos; podria
hacer trizas mi plan.

Veamos si convendra
un regalito a tiempo: unos cequies

pueden lograr milagros con una
camarera.

Pero, para estar mas seguro, podria

hacerla un tanto participe del
secreto.

iExcelente proyecto!

Su habitacion es ésta.

iDespineta!

DESPINA
:Quién llama?

DON ALFONSO
iDst!

DESPINA

iAy!

DON ALFONSO
Querida Despina
preciso tu ayuda.
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DESPINA
Ed io niente di lei.

DON ALFONSO
Ti vo* fare del ben.

DESPINA
A una fanciulla

Un vecchio come lei non puo

far nulla.

DON ALFONSO

Parla piano ed osserva.

DESPINA

Me la dona?

DON ALFONSO

Si, se meco sei buona.

DESPINA
E che vorrebbe?

E I‘oro il mio giulebbe.

DON ALFONSO
Ed oro avrai,
Mi ci vuol fedelta.

DESPINA

Non c‘¢ altro? Son qua.

DON ALFONSO
Prendi ed ascolta.

Sai che le tue padrone
Han perduto gli amanti.

DESPINA
Lo so.

DON ALEONSO
Tutti i lor pianti,
Tutti i deliri loro ancor tu sai.

DESPINA
So tutto.

DESPINA
Mas yo, no la vuestra.

DON ALFONSO
Mira que es por tu bien.

DESPINA
A una joven como yo
nada puede hacerle un viejo como

VOS.

DON ALFONSO
Habla bajo y mira.

DESPINA
:Me la dais?

DON ALFONSO
Si, si eres buena comnigo.

DESPINA
Y qué queréis?
El oro me trastorna.

DON ALEONSO
Oro tendras

si quieres serme fiel.

DESPINA
:Nada mas? Estoy dispuesta

DON ALFONSO

Toma y escucha.

Sabes que tus senoras

han perdido sus prometidos.

DESPINA
Lo sé.

DON ALFONSO
Conoces también
sus llantos y delirios.

DESPINA
Lo sé todo
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DON ALFONSO

Or ben: se mai

Per consolarle un poco

E trar, come diciam,

Chiodo per chiodo,

Tu ritrovassi il modo

Da metter in lor grazia

Due soggetti di garbo

Che vorrieno provar, gia mi
capisci,

C‘é una mancia per te

Di venti scudi,

Se 1 fai riuscir.

DESPINA

Non mi dispiace

Questa proposizione.

Ma con quelle buffone... basta,
udite:

Son giovani? Son belli?
E, sopra tutto,

Hanno una buona borsa

I vostri concorrenti?

DON ALFONSO

Han tutto quello

Che piacer puo alle donne di
giudizio.

Li vuoi veder?

DESPINA

E dove son?

DON ALFONSO
Son li;
Li posso far entrar?

DESPINA
Direi di si.

DON ALFONSO

Pues bien: si alguna vez,

para consolarlas un poco

y comprobar aquello de que

un clavo saca a otro clavo,

hallases la manera

de hacer que cayeran en su gracia

dos garbosos galanes

que desean probar... Mas jYa me
entiendes!

Habria para ti una propina

de veinte escudos

si lograran triunfar.

DESPINA

No me disgusta

esta propuesta,

iPero con estas bobas! Basta,
decidme:

¢:Son jévenes?, :Son guapos?
Y, sobre todo,

{Tienen repleta la bolsa

vuestros candidatos?

DON ALFONSO
Tienen todo cuanto puede

gustar a una mujer juiciosa.

¢Quieres verlos?

DESPINA
:Doénde estan?

DON ALFONSO
jAlli!
:Puedo dejarlos pasar?

DESPINA
Como querais
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ESCENA UNDECIMA
N.¢ 13 SEXTETO

DON ALFONSO

Alla bella Despinetta

Vi presento, amici miei;
Non dipende che da lei
Consolar il vostro cor.

FERRANDO E GUGLIELMO
Per la man, che lieto io bacio,
Per quei rai di grazia pieni,

Fa che volga a me serent

I begli occhi il mio tesor.

DESPINA

Che sembianze! Che vestiti!
Che figure! Che mustacchi!
Io non so se son Valacchi

O se Turchi son costor.

DON ALFONSO
Che ti par di quell’aspetto?

DESPINA

Per parlarvi schietto schietto,
Hanno un muso

Fuor dell’uso.

Vero antidoto d’amor.

FERRANDO, GUGLIELMO
E DON ALFONSO

Or la cosa ¢ appien decisa:

Se costei non ci ravvisa,

Non ¢’¢ pitl nessum timor.

FIORDILIGI E DORABELLA
Ehi, Despina! Ola, Despina!
DESPINA

Le padrone!

DON ALFONSO

Ecco Distante!

Fa con arte; io qui m’ascondo.

ESCENA UNDECIMA
N.2 13 SEXTETO

DON ALFONSO

Os presento, amigos mios.

a la hermosa Despinetta.

De ella ya solo depende
consolar vuestros corazones.

FERRANDO Y GUGLIELMO
Por la mano, que beso alegremente,
pOr Vuestros 0jos graciosos,

haced que los de mi amada

me miren con serenidad.

DESPINA

iQué fachas! ;Qué trajes!
iQu¢ pintas! jQué bigotes!
Yo no s¢ si son valaquios

0 son turcos esos dos.

DON ALFONSO
¢Qué opinas de su presencia?

DESPINA

Si he de hablar sinceramente
tienen un rostro

tan poco corriente

que es el antidoto del amor.

FERRANDO, GUGLIELMO
Y DON ALFONSO

El asunto ya esta en marcha:

si €sta NO NOS reconoce

nada tenemos que temer.

FIORDILIGI Y DORABELLA
iEh, Despina! {Ven, Despina!

DESPINA
Las senoras.

DON ALFONSO
Llego el momento.

Obra con tiento. Yo me escondo
aqui.
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FIORDILIGI E DORABELLA
Ragazzaccia tracotante,

Che fai li con simil gente?

FEalli uscire immantinente,

O ti fo pentir con lor.

DESPINA, FERRANDO

E GUGLIELMO

Ah, madame, perdonate!

Al bel pi¢ languir mirate

Due meschin, di vostro merto
Spasimanti adorator.

FIORDILIGI E DORABELLA
Giusti numi! Cosa sento?
Dell‘enorme tradimento,

Chi fu mai 'indegno autor?

DESPINA, FERRANDO
E GUGLIELMO
Deh, calmate quello sdegno!

FIORDILIGI E DORABELLA
Ah, che piu non ho ritegno!
Tutta piena ho I‘alma in petto
Di dispetto

E di terror!

DESPINA E DON ALFONSO
(Mi da un pooc di sospetto
Quella rabbia e quel furor.)

FERRANDO E GUGLIELMO
(Qual diletto

E a questo petto

Quella rabbia e quel furor!)

FIORDILIGI E DORABELLA
(Ah, perdon, mio bel diletto;
Innocente ¢ questo cor.

Tutta piena ho I'alma in petto
Di dispetto e di terror!)

FIORDILIGI Y DORABELLA
iInsolente rapazuela!

¢Qué haces aqui con tal gentuza?
Hazlos salir inmediatamente

o tendréis que arrepentiros todos.

DESPINA, FERRANDO

Y GUGLIELMO

iAh, senoras, perdonadnos!
Mirad languidecer a vuestros pies
dos miserables admiradores

de vuestros méritos.

FIORDILIGI Y DORABELLA
iCielo santo! ;Qué¢ es lo que oigo?
¢Quién ha sido el autor

de esta enorme traicion?

DESPINA, FERRANDO
Y GUGLIELMO
iAh! Calmad vuestra indignacion.

FIORDILIGI Y DORABELLA
ijAh! No puedo contenerme.

El alma me invade el pecho

de despecho

y de terror.

DESPINA Y DON ALFONSO
(Me da un tanto que sospechar
tanta rabia y tal furor.)

FERRANDO Y GUGLIELMO
(Cuanto agradece

mi pecho

tanta rabia y tal furor.)

FIORDILIGI Y DORABELLA
(;Ah! {Perdon, mi preferido!

Mi corazon es inocente.

El alma me invade el pecho

de despecho y de terror.)
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RECITATIVO

DON ALFONSO

Che susurro! Che strepito!

Che scompiglio ¢ mai questo!
Siete pazze,

Care le mie ragazze?

Volete sollevar il vicinato?

Cos avete? Ch’¢ nato?

DORABELLA
Oh ciel! Mirate:

Uomini in casa nostra.

DON ALFONSO
Che male c’¢?

FIORDILIGI
Che male? In questo giorno?
Dopo il caso funesto?

DON ALFONSO

Stelle! Sogno, o son desto?

Amici miei, miei dolcissimi
amici!

Voi qui? Come? Perche?
Cuando?

In qual modo?

Numi! Quanto ne godo!
Secondatemi.

FERRANDO
Amico Don Alfonso!

GUGLIELMO

Amico caro!

DON ALFONSO
Oh bella improvvisata!

DESPINA

Li conoscete voi?

DON ALFONSO

Se li conosco?

Questi sono i pit dolci amici
Ch¢io mi abbia in questo mondo

E vostri ancor saranno.

RECITATIVO

DON ALFONSO
iQué confusion! jQué estrépito!
:Qué desorden es éste?

¢Estdis locas, queridas hijas?
:Queréis soliviantar a los vecinos?
:Qué os ocurre? ;Qué pasa?

DORABELILA
iPor los ciclos! Mirad:
hombres en nuestra casa.

DON ALFONSO
:Qué mal hay en cllo?

FIORDILIGI
:Qué mal? ¢En un dia como hoy?
¢Tras lo que ha sucedido?

DON ALFONSO
iCielos! ¢Sueno o estoy despierto?
iAmigos mios, mis queridos
amigos!
:Vosotros aqui? ;Como?
:Por qué? ;Cuando?
:De qué manera?
iDioses! {Cuanto me alegro!
Secundadme.

FERRANDO
{Amigo Don Alfonso!

GUGLIELMO
iQuerido amigo!

DON ALFONSO
iQué hermosa sorpresa!

DESPINA
:Los conocéis?

DON ALFONSO

¢Si los conozco?

Son los mas caros amigos

que he tenido en este mundo.

Y también lo seran vuestros.
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FIORDILIGI
E in casa mia che fanno?

GUGLIELMO

Ai vostri piedi

Due rei, due delinquenti,
ecco, Madame!

Amor...

DORABELLA

Numi, che sento!

FERRANDO
Amor, il Nume
Si possente per voi, qui ci

conduce.

GUGLIELMO
Vista appena la luce
Di vostre fulgidissime pupille...

FERRANDO
... che alle vive faville, ...

GUGLIELMO
... farfallette amorose

agonizzanti, ...

FERRANDO

... vi voliamo davanti...

GUGLIELMO
... ed ai lati ed a retro...

FERRANDO E GUGLIELMO
... per implorar pietade in flebil

metro.

FIORDILIGI
Stelle! Che ardir!

DORABELLA
Sorella, che facciamo?

FIORDILIGI

¢Pero qué hacen en mi casa?

GUGLIELMO

A vuestras plantas

dos reos, dos delincuentes,
s€ postran, senora.

Amor...

DORABELLA

iDioses! ;Qué es lo que oigo?

FERRANDO
Amor, Dios todopoderoso,

que a vuestros pies nos conduce.

GUGLIELMO
Vista apenas la luz

de vuestras fulgidisimas pupilas. ..

FERRANDO
... atraidos por su fulgor...

GUGLIELMO
... enamoradas mariposas que
agonizan...

FERRANDO

... vuelan ante vosotras. ..

GUGLIELMO
... por los lados y por detris. ..

FERRANDO Y GUGLIELMO
... para implorar piedad en flabil
lengua.

FIORDILIGI
iCielos! jQué atrevimiento!

DORABELLA

:Qué hacemos, hermana?
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FIORDILIGI

Temerari! Sortite!

Fuori di questo loco!

E non profani

Lealito infausto degli infami
detti

Nostro cor, nostro orecchio e
nostri affetti!

Invan per voi, per gli altri, invan
si cerca

Le nostréalme sedur; l‘intatta

fede
Che per noi gia si diede ai cari
amanti,
Saprem loro serbar infino
a morte
A dispetto del mondo ¢ della
sorte.

N.2 14 ARIA

FIORDILIGI

Come scoglio immoto resta

Contra i venti ¢ la tempesta,
Cosi ognor quest‘alma ¢ forte
Nella fede e nell‘amor.

Con noi nacque quella face
Che ci piace,

E ci consola,

E potra la morte sola

Far che cangi affetto il cor.

Rispettate,

Anime ingrate,
Quest‘esempio di costanza
E una barbara speranza

Non vi renda audaci ancor!
RECITATIVO

FERRANDO

Ah, non partite!

FIORDILIGI

iSalid, temerarios!

iFuera de este lugar!

Y que no profane

el halito infausto de vuestras
infames palabras

nuestro corazon, nuestro oido y
nuestros sentimientos.

InGtilmente vosotros, inGtilmente
los demas intentan

seducir nuestro corazon; la fe
intacta

que voluntariamente prometimos

a nuestros carisimos amados,

sabremos conservarla hasta la
muerte

a pesar del mundo y de los

avatares de la fortuna.
N.2 14 ARIA

FIORDILIGI

Tal como escollo que queda
inmovil

contra el viento y la tempestad,

asi mi alma permanece fuerte

en la fe y en el amor.

Hemos nacido con aquel aire

que nos gusta,

que nos consuela

y solo la muerte podra

hacer que cambie el afecto de
nuestro corazon.

Respetad,

almas ingratas,

este ejemplo de constancia.

Que una esthpida esperanza

no prolongue vuestra audacia.
RECITATIVO

FERRANDO

iAh! {No os marchéis!
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GUGLIELMO
Ah, barbare, restate!
Che vi pare?

DON ALFONSO

Aspettate.

Per carita, ragazze:

Non mi fate pitt far trista figura.

DORABELLA
E che pretendereste?

DON ALFONSO

Eh, nulla! Ma mi pare...

Che un pochin di dolcezza. ..
Alfin son galantuomini

E sono amici miei.

FIORDILIGI

Come! E udire dovrei...?

GUGLIELMO

Le nostre pene ¢ sentirne picta!

La celeste belta degli occhi vostri
La piaga apri nei nostri,

Cui rimediar puo solo

Il balsamo d‘amore;

Un solo istante il core aprite,

o belle,
A sue dolci facelle; a voi davanti
Spirar vedrete i pit fedeli amanti.

GUGLIELMO
iAh! {Quédate, cruel!
¢Qué os parece?

DON ALFONSO

iEsperad!

Por compasion, muchachas:

no dejéis que haga tan triste papel

DORABELLA

¢Qué es lo que pretenden?

DON ALFONSO

iNada! Pero creo...

que un poco de dulzura...

Al fin y al cabo son
gentiles hombres

y amigos mios.

FIORDILIGI

¢Coémo? ;Y tendré que escuchar...?

GUGLIELMO

Nuestras penas y apiadaros de
ellas.

La celeste beldad de vuestros ojos

llagas abri6 en los nuestros

que solo puede remediar

un balsamo de amor.

Abrid, hermosas, por un solo
instante el corazén

a sus dulces rayos y ver€is expirar a

vuestros pies los mas fieles

amantes.
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N° 15 ARIA (Ver apéndice)

GUGLIELMO

Non siate ritrosi,
Occhietti vezzosi;
Due lampi amorosi
Vibrate un po‘ in qua.
Fellici rendeteci;
Amate con noi,

E noi felicissime
Faremo anche vol.
Guardate,

Toccate,

Il tutto osservate;
Siam due cari matti,
Siam forti e ben fatti,
E come ognum vede,
Sia merto, sia caso,
Abbiamo bel piede,
Bell’occhio, bel naso,
Guardate bel piede, osservate

bell’occhio,
Toccate bel naso, il tutto
osservate:

E questi mustacchi
Chiamare si possono
Trionfi degli uomini,

Pennacchi d’amor.

ESCENA DUODECIMA
N.2 16 TRIO

DON ALFONSO

E voi ridete?

FERRANDO E GUGLIELMO
Certo, ridiamo.

DON ALFONSO

Ma cosa avete?

FERRANDO E GUGLIELMO
Gia lo sappiamo.

N.2 15 ARIA (Ver apéndice)

GUGLIELMO
No sedis esquivos
lindos ojuelos.
Lanzad hacia nosotros
dos rayos amorosos.
Nos har¢is felices
si queréis amarnos
y nosotros os haremos
felicisimas.
Mirad,
tocad,
observadlo todo:
somos dos locos encantadores,
gallardos y fuertes.
Y como todos pueden ver,
ya por mérito, ya por azar,
tenemos bellos pies!
hermosos 0jos, nariz correcta.
Mirad los bellos pies, observad
los bellos ojos,
tocad la hermosa nariz, observad
¢l conjunto:
vy estos bigotes
que bien podrian llamarse
triunfo masculino,

penacho del amor.,
ESCENA DUODECIMA
N.2 16 TRIO

DON ALFONSO

:De qué os reis?

FERRANDO Y GUGLIELMO
iNo hay por menos!

DON ALFONSO
:Qué os ocurre?

FERRANDO Y GUGLIELMO
Ya lo suponiamos.
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DON ALFONSO
Ridete piano.

FERRANDO E GUGLIELMO
Parlate invano.

DON ALFONSO
Se vi sentissero,
Se vi scoprissero,
Si guasterebbe
Tutto I‘affar.

FERRANDO Y GUGLIELMO
Ah, che dal ridere

I’alma dividere...

Ah, che le viscere

Sento scoppiar!

DON ALFONSO

Mi fa da ridere
Questo lor ridere,

Ma so che in piangere
Dee terminar.

RECITATIVO

DON ALFONSO
Si puo sapere un poco
La cagion di quel riso?

GUGLI ELMO

Oh cospettaccio!

Non vi pare che abbiam giusta
ragione,

Il mio caro padrone?

FERRANDO
Quanto pagar volete
E a monte ¢ la scommessa?

GUGLIELMO
Pagate la meta.

FERRANDO
Pagate solo
Ventiquattro zecchini.

DON ALFONSO
Reid bajito.

FERRANDO Y GUGLIELMO
Habliis en vano.

DON ALFONSO
Si os oyeran,

si 0s descubrieran
se hundiria

todo nuestro plan.

FERRANDO Y GUGLIELMO
jAh! Tanta risa

me parte el alma.

jAh! Mis entranas

van a estallar.

DON ALFONSO

Su manera de reir

me hace reir a mi,
pero sé que todo esto
acabara en llanto.

RECITATIVO

DON ALFONSO
:Podria saber algo
de la raz6n de tanta risa?

GUGLIELMO

iPor mil demonios!

:No os parece que tenemos
razones bastantes,

estimado senor?

FERRANDO
¢Cudnto estdis dispuesto a pagar
para dar por finalizada la apuesta?

GUGLIELMO
Pagad la mitad.

FERRANDO
Pagad tan s6lo
veinticuatro cequies.
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DON ALFONSO
Poveri innocentini!
Venite qua, vi vogilo
Porre il ditino in bocca.

GUGLIELMO
E avete ancora
Coraggio di fiatar?

DON ALFONSO
Avanti sera
Ci parlerem.

FERRANDO

Quando volete.

DON ALFONSO
Intanto
Silenzio ¢ ubbidienza

Fino a doman mattina.

GUGLIELMO
Siam soldati

E amiam la disciplina.

DON ALFONSO

Or bene: andate un poco

Ad attendemi entrambi in
giardinetto;

Cola vi amndero gli ordini miet.

GUGLIELMO

Ed oggi non si mangia’

FERRANDO
Cosa serve?
A battaglia finita

Fia la cena per noi piu saporita.

DON ALFONSO
iPobres inocentes!
Venid aqui, que quiero
acallar vuestras bocas.

GUGLIELMO
:Pero es que todavia tenéis
valor para alentar?

DON ALFONSO
Antes de que anochezca
hablaremos de ello.

FERRANDO

Cuando querdis.

DON ALFONSO
De momento,
silencio y obediencia

hasta manana por la manana.

GUGLELMO
Somos soldados

v amamos la disciplina.

DON ALFONSO
Pues bien: andad un poco
y esperadme ambos en el jardin;

alli recibiréis mis 6rdenes
GUGLIELMO
Y qué ;Hoy no se come?

FERRANDO
¢(Para que?
Terminada la batalla

la cena nos resultard mas sabrosa.
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N.2 17 ARIA

FERRANDO
Un’aura amorosa
Del nostro tesoro

Un dolce ristoro
Al cor progera.

Al cor che, nudrito
Da speme d’amore,
D’un’esca migliore
Bisogno non ha.

ESCENA DECIMOTERCERA

RECITATIVO

DON ALFONSO
Oh, la saria da ridere! Si poche

Son le donne costanti in questo
mondo

E qui ve ne son due!

Non sara nulla.

Vieni, vieni, fanciulla, e dimmi
un poco

Dove sono e che fa le tue
padrone.

DESPINA

Le povere buffone

Stanno nel giardinetto

A lagnarsi coll’aria e colle
mosche

D’aver perso gli amanti.

DON ALFONSO

E come credi

Che Paffar finira? Vogliam
sperare

Che faranno giudizi?

DESPINA

To lo farei;

E dove piangon esse io riderei.
Disperarsi, strozzarsi

Perche parte un amante?
Guardate che pazzia!

Se ne pigliano due, se uno va via.

N.2 17 ARIA

FERRANDO

Un aura amorosa

de nuestro tesoro

un dulce consuelo
traera al corazon.
Corazén que, nutrido
de esperanzas amorosas
no tiene necesidad

de mejor cebo.

ESCENA DECIMOTERCERA
RECITATIVO

DON ALFONSO

iOh, qué absurda risa! Si escasas
son

las mujeres fieles en este mundo

:Hallarfamos dos en esta casa?
Seria lo nunca visto.
Acércate, muchacha y dime:

:Donde estan y qué hacen tus
senoras?

DESPINA

Las pobres desgraciadas

estan en el jardin

echando lamentos al aire y a las
moscas

por haber perdido a sus amantes.

DON ALFONSO

Y como crees

que acabari el asunto? ;Podemos
esperar

que scan razonables?

DESPINA

Yo asi lo haria

y reirfa cuando ellas lloran.
:Desesperarse, ahogarse

porque marcha el amante?

iVaya locura!

Si marcha uno, pueden cogerse dos.
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DON ALFONSO
Brava! Questa ¢ prudenza.
(Bisogna impuntigliarla. )

DESPINA

E legge di natura

E non prudenza sola.

Amor cos‘¢?

Piacer, comodo, gusto,

Gioia, divertimento,

Passatempo, allegria; non &
pit amore

Se incomodo diventa,

Se invece di piacer nuoce ¢
tormenta.

DON ALFONSO

Ma intanto quelle pazze...

DESPINA

Quelle pazze

Faranno a modo nostro.
E buon che sappiano

D’essere amate da color.

DON ALFONSO
Lo sanno.

DESPINA

Dunque riameranno.
Diglielo si suol dire

E lascia fare al diavolo.

DON ALFONSO

E come far vuoi perche
ritornino

Or che partiti sono, € che li
sentano

E tentare si lascino

queste tue bestioline?

DON ALFONSO

iBravo! A eso llamo yo prudencia.

(Conviene seguirle la corriente )

DESPINA

Es ley de la naturaleza

y no solo prudencia.

:Qué es el amor?

Placer, comodidad, gozo,

alegria, diversion

pasatiempo, alegria. Pero no es
amor

cuando se hace incomodo

y en lugar de placer nos da
tormento.

DON ALEONSO

Pero entretanto, aquellas locas. ..

DESPINA

Aquellas locas

harin lo que nos convenga.

Es bueno que sepan

que cllos ya estan enamorados.

DON ALFONSO
Ya lo saben.

DESPINA
Entonces caeran.
Como dice el refran:

el resto lo hara el diablo.

DON ALFONSO

¢Y como te las arreglaras para
que regresen

cuando ya se han marchado y
hacer

que les escuchen y se dejen tentar

tus dos bestezuelas?
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DESPINA

A me lasciate

La briga di condur tutta la
macchina.

Quando Despina macchina una
cosa

Non puo mancar d‘effetto;
ho gia menati

Mill’uomini pel naso:

Sapro menar due femine. Son
ricchi

I due monsieurs mustacchi?

DON ALFONSO
Son ricchissimi.

DESPINA

Dove son?

DON ALFONSO
Sulla strada.
Attendo mi stanno.

DESPINA
Ite e sul fatto
Per la picciola porta
A me riconduceteli; v’aspetto
Nella camera mia.
Purché tutto facciate
Quel ch’io v’ordinero, pria
di domani
I vostri amici canteran vittoria
Ed essi avranno il gusto, ed io
la gloria.

DESPINA
Dejadme a mi las riendas
para conducir toda la operacion.

Cuando Despina urde algo
consigue lo que se propone

Si he guiado a mil hombres por
las narices

¢No sabré conducir a dos
mujeres? ;Son ricos

los caballeros de los bigotazos?

DON ALFONSO
Son riquisimos.

DESPINA
:Donde estan?

DON ALFONSO
En la calle
esperandome.

DESPINA

Id hacia ellos y en el acto
conducidles hacia mi

por la puerta pequena; os espero
en mi habitacion.

Si hacéis todo cuanto

vo os ordene, antes de mafana

vuestros amigos cantaran victoria
y ellos tendran el gozo y yo la

gloria.
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W. A. Mozart

ESCENA DECIMOCUARTA
N.2 18 FINAL

FIORDILIGI E DORABELLA
Ah, che tutta in un momento
Si cangio la sorte mia!

Ah, che un mar pien di tormento

E la vita omai per me!
Finché meco il caro bene
Nii lasciar le ingrate stelle,
Non sapea cos’eran pene,

Non sapea languir cos’e.
ESCENA DECIMOQUINTA

FERRANDO E GUGLIELMO
Si mora, si, sl mora

Onde appagar le ingrate.

DON ALFONSO
(C’¢ una speranza ancora:

Non fate, oh Dei, non fate!

FIORDILIGI E DORABELLA
Stelle, che grida orribili!

FERRANDO E GUGLIELMO
Lasciatemi!

DON ALFONSO
Aspettate!

FERRANDO E GUGLIELMO
I arsenico mi liberi

Di tanta crudelta!

FIORDILIGI E DORABELLA
Stelle, un velen fu quello?

DON ALFONSO

Veleno buono e bello,
Che ad essi in pochi istanti
La vita togliera!

ESCENA DECIMOCUARTA
N.¢ 18 FINAL

FIORDILIGI Y DORABELLA

iAh! De pronto en un momento

ha cambiado mi suerte.

;Ah! La vida se ha convertido
para mi

en un mar lleno de tormentos.

Hasta que un lado adverso

no me separd de mi bien

no conoci las penas

ni supe lo que era suffir.
ESCENA DECIMOQUINTA

FERRANDO Y Gt|Gl IELMO
iMorir, morir quisiera
para satisfacer a la ingrata!

DON ALFONSO

Todavia queda una esperanza.

No lo haggis jpor Dios!, no lo
haggais.

FIORDILIGI Y DORABELLA

iCielos! jQué gritos tan terribles!

FERRANDO Y GUGLIELMO
iDejadnos!

DON ALFONSO
iEsperad!

FERRANDO Y GUGLIELMO
Que me libere el arsénico
de tanta crueldad.

FIORDILIGI Y DORABELLA
iCiclos! ¢Era un veneno aquello?

DON ALFONSO

Un veneno tan activo

que dentro de pocos momentos
les habra quitado la vida.
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FIORDILIGI E DORABELLA
11 tragico spettacolo
Gelare il cor mi fa.

FERRANDO E GUGLIELMO
Barbare, avvicinatevi;

D’un disperato affetto

Mirate il triste effetto

E abbiate almen pieta.

T FL

Ah, che del sole il raggio
Fosco per me diventa!
Tremo, le fibre e ’anima
Par che mancar mi senta,
Né puo la lingua o il labbro
Accenti articolar!

DON ALFONSO
Giacché a morir vicini
Sono quei meschinelli,
Piedate almeno a quelli
Cercate di mostrar.

FIORDILIGI E DORABELLA
Gente, accorrete, gente!
Nessuno, oh Dio, ci sente!
Despina !

DESPINA

Chi mi chiama?

FIORDILIGI E DORABELLA
Despina!

DESPINA
Cosa vedo!

Morti i meschini io credo

O prossimi a spirar!

DON ALFONSO

Ah, che purtroppo ¢ vero!
Furenti, disperati,

Si sono avvelenati!

Oh! amore singolar!

FIORDILIGI Y DORABELLA
Este tragico espectaculo
me hiela el corazon.

FERRANDO Y GUGLIELMO
jAcercaos, crueles!

Contemplad el triste efecto

de un afecto desesperado

y tened piedad al menos.

TODOS

iAh! Los rayos del sol
sombrios son para mi.
iTiemblo! Las fibras y el alma
parece que me van faltando.
Ni la lengua ni los labios
pueden articular palabra.

DON ALFONSO

Ya que estdn proximos a morir
estos dos desgraciados
procurad, al menos,
demostrarles piedad.

FIORDILIGI Y DORABELLA
iEh! {Gente! jAyuda!

:No nos oye nadie?

iDespina!

DESPINA
;Quién me llama?

FIORDILIGI Y DORABELLA
iDespina!

DESPINA

:Qué es lo que veo?

Creo que estos desgraciados han
muerto

0 estan a punto de expirar.

DON ALFONSO

iAh! Es tristemente cierto.
Furiosos, desesperados,

se han envenenado.

;Qué amor tan sigular!
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DESPINA
Abbandonar i miseri
Saria per voi vergogna.
Soccorrerli bisogna.

FIORDILIGI, DORABELLA
E DON ALFONSO
Cosa possiam mai far?

DESPINA

Di vita ancor dan segno;
Con le pictose mani

Fate un po’ lor sostegno.
E voi con me correte:
Un medico, un antidoto
Voliamo a ricerar.

FIORDILIGI E DORABELLA
Dei, che cimento ¢ questo!
Evento piu funesto

Non si potea trovar!

FERRANDO E GUGLIELMO
(Piu bella commediola

Non potea trovar!
Ah!)

FIORDILIGI E DORABELLA
Sospiran gl'infelici!

FIORDILIGI
Che facciamo?

DORABELLA
Tu che dici?

FIORDILIGI

In momenti
Si dolenti
Chi portriali abbandonar?

DORABELLA

Che figure interessanti!

FIORDILIGI

Possiam farci un poco avanti.

DESPINA

Abandonar a estos desgraciados
serfa vergonzoso ahora;

hace falta socorrerles.

FIORDILIGI, DORABELLA
Y DON ALFONSO
Pero ;:Qué podemos hacer?

DESPINA

Todavia dan senales de vida;
con vuestras manos piadosas
sostenedles un poco.

Y vos corred conmigo:

un médico, un antidoto

tendremos que encontrar.

FIORDILIGI Y DORABELLA
iDios! jQué terrible prueba!
No se podria hallar

acontecimiento mas funesto.

FERRANDO Y GUGLIELMO
(No se podria hallar

comedia tan divertida.

iAh!)

FIORDILIGI Y DORABELI A

iSuspiran, los infelices!

FIORDILIGI

:Qu¢ hacemos?

DORABELLA
:Que¢ dices ti?

FIORDILIGI
En momentos
tan dolientes

¢Qui¢n se atreve a abandonarlos?

DORABELLA

iQug¢ aspecto tan interesante!

FIORDILIGI

Podriamos acercarnos un poco mas.
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DORABELLA
Ha freddissima la testa.

FIORDILIGI
Fredda fredda ¢ ancora questa.

DORABELLA
Ed il polso?

FIORDILIGI

To non gliel” sento.

DORABELLA
Questo batte lento lento.

FIORDILIGI E DORABELLA
Ah, se tarda ancor I'aita,
Speme pitt non v’¢ di vita!

FERRANDO E GUGLIELMO
Pitt domestiche e trattabili

Sono entrambe diventate;

Sta a veder che lor pictade

Va in amore a terminar.

FIORDILIGI E DORABELLA
Poverini ! La lor morte
Mi farebbe lagrimar.

ESCENA DECIMOSEXTA

DON ALFONSO
Eccovi il medico,
Signore belle!

FERRANDO E GUGLIELMO
(Despina in maschera!
Che trista pelle!)

DESPINA
“Salvete, amabiles
Bonae puellae!”

FIORDILIGI E DORABELLA
Parla un linguaggio
Che non sappiamo.

DORABELLA
Tiene fria la frente.

FIORDILIGI
Fria esta también la suya.

DORABELLA
¢Y el pulso?

FIORDILIGI
Ni lo noto.

DORABELLA
El suyo bate lentamente.

FIORDILIGI Y DORABELLA
jAh! Si la ayuda tarda todavia
no veo esperanzas de vida.

FERRANDO Y GUGLIELMO
Ambas se han vuelto de pronto
mas gentiles y amables.

Vamos a ver si su piedad

se convertira en amor.

FIORDILIGI Y DORABELLA
iPobrecitos! Su muerte

me harifa llorar.
ESCENA DECIMOSEXTA

DON ALFONSO
Aqui esta el médico

lindas senoras.

FERRANDO Y GUGLIELMO
(jDespina disfrazada!
iQué triste aspecto!)

DESPINA
“Galvate, amabiles

bonae puellae”

FIORDILIGI Y DORABELLA

Habla en un lenguaje
que no comprendemos.
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DESPINA

Come comandano,
Dunque, parliamo.
So il greco ¢ I"arabo,
So il turco e il vandlo;
Lo svevo e il tartaro
So ancor parlar.

DON ALFONSO
Tant linguaggi

Per sé& conservi;

Quei miserabili

Pero ora Osservi;
Presso hanno il tossico;
Che si puo far?

FIORDILIGI E DORABELLA
Signor dottore,
Che si puo far?

DESPINA

Saper bisognami
Pria la cagione

E quinci I'indole
Della pozione:

Se calda o frigida,
Se poca 0 molta,
Se in una volta

Ovvero in piu.

FIORDILIGI E DORABELLA
E DON ALFONSO

Preso han I’arsenico,

Signor dottore;

Qui dentro il bevvero,

La causa ¢ amore

Ed in un sorso

Sel mandar giu.

DESPINA

Non vi affannate,
Non vi turbate;
Ecco una prova
Di mia virtt.

DESPINA

Pues como manden
yo puedo hablaros.
Sé el griego, el arabe,
el turco, el vandalo

y sueco y tartaro
hablo también.

DON ALFONSO
Conservad para vos mismo
tantos idiomas.

Observad ahora

a estos desgraciados

Han tomado un toxico

:Qué podemos hacer?

FIORDILIGI Y DORABELLA
Senor doctor
:Qué podemos hacer?

DESPINA

Previamente deberia saber
cual es la causa

v cual la indole

del veneno:

si ¢s caliente o frio.

si es mucho o poco,

si lo tomaron de una vez
o sorbo a sorbo.

FIORDILIGI E DORABELLA
Y DON ALFONSO

Han tomado arsénico,

senor doctor.

Se lo bebieron aqui mismo.

¢La causa? {El amor!

Y se lo tragaron

de una sola vez.

DESPINA

No os preocupéis,
no os inquietéis;
os daré¢ una prueba
de mi ciencia.
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FIORDILIGI E DORABELLA
Egli ha di un ferro
La main fornita.

DESPINA

Questo ¢ quel pezzo
Di calamita;

Pietra mesmerica,
ch’ebbe Iorigine
Nell’Alemagna,

Che poi si celebre
La in Francia fu.

FIORDILIGI, DORABELLA
E DON ALFONSO

Come si muovono,

Torcono, scuotono!

In terra il cranio

Presto percuotono.

DESPINA
Ah, lor la fronte

Tenete su.

FIORDILIGI E DORABELLA

Eccoci pronte!

DESPINA

Tenete forte.
Corragio! Or liberi
Siete da morte.

FIORDILIGI, DORABELLA
E DON ALFONSO

Attorno guardano,

Forze riprendono,

Ah, questo medico

Vale un Peru!

FIORDILIGI Y DORABELLA
Lleva un hierro
entre sus manos.

DESPINA

Esto ¢s un trozo

de calamita.

Piedra mesmérica
que tuvo origen

en Alemania

y que se hizo célebre

en Francia.

FIORDILIGI, DORABELLA
Y DON ALEONSO

iComo se mueven!

iSe retuercen, tiemblan!

Ya levantan la cabeza

del suelo.

DESPINA
Mantenedles la cabeza
levantada.

FIORDILIGI Y DORABELLA
Dispuestas estamos.

DESPINA

Mantenedlas firmes.
iValor! Ya se han librado
de la muerte.

FIORDILIGI, DORABELLA
Y DON ALFONSO

Miran a su alrededor,
reprenden sus fuerzas.

iAh! Este médico

vale un Pert.
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FERRANDO E GUGLIELMO
Dove son? Che loco ¢ questo?
Chi ¢ colui? Color chi sono?
Son di Giove innanzi al trono?
Sei tu Palla o Citerea?

No, tu sei ’alma mia dea!

Ti ravviso

Al dolce viso

E alla man ch’or ben conosco

E che sola ¢ il mio tesor.

DESPINA E DON ALFONSO
Sono effeti ancor del tosco;

Non abbiate alcun timor.

FIORDILIGI E DORABELLA
Sara ver, ma tante smorfie

Fanno torto al nostro onor.

FERRANDO E GUGLIELMO
Per pieta, bell’idol mio!

Volgi a me le luci liete.

FIORDILIGI E DORABELLA

Piti resister non poss’io!

DESPINA E DON ALFONSO

In poch’ore, lo vedrete,

Per virtll del magnetismo
Finira quel parossismo,

Torneranno al primo umor.

FERRANDO E GUGLIELMO
(Dalla voglia ch’ho di ridere

1l polmon mi scoppia or or)
Dammi un bacio, 0 mio tesoro;
Un sol bacio, o qui mi moro.

FIORDILIGI E DORABELLA
Stelle, un bacio?

DESPINA
Secondate
Per effetto di bontate.

FERRANDO Y GUGLIELMO
:Donde estoy? ¢Qué lugar es éste?
:Quién es éste? ;Quién es aquélla?
:Estoy ante el trono de Japiter?
:Quién eres t(: Palas o Venus?
iNo! Tt eres la diosa de mi alma!
Te reconcozco

por tu dulce rostro

y por esta mano tan conocida

que es mi inico tesoro.

DESPINA Y DON ALFONSO
Son secuelas del veneno,

no tengdis temor alguno.

FIORDILIGI Y DORABELLA
Sera cierto, pero tantos melindres

ofenden nuestro honor.

FERRANDO Y GUGLIELMO
iPor piedad, mi bello idolo,

mirame con carino!

FIORDILIGI Y DORABELLA
Ya no puedo resistir.

DESPINA Y DON ALFONSO

Veréis como, dentro de pocas
horas,

gracias al magnetismo,

acabara este paroxismo

y regresardn a su humor primitivo.

FERRANDO Y GUGLIELMO
(Tengo tantas ganas de reir
que mis pulmones van a estallar)
Dame un beso, tesoro mio;

solo un beso o muero aqui.

FIORDILIGI Y DORABELLA
iCielos! ;Un beso?

DESPINA
Concededlo
como muestra de bondad.
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FIORDILIGI E DORABELLA
Ah, che troppo si richiede

Da una fida onesta amante!
Oltraggiata ¢ la mia fede,
Oltraggiato ¢ questo cor!

DESPINA, FERRANDO,
GUGLIELMO E

DON ALFONSO

(Un quadretto piu gicondo
Non si vide in tutto il mondo;
Quel che pit mi fa da ridere
E quell‘ira e quel furor.)

FIORDILIGI E DORABELLA
Disperati,

Attossicati,

Ite al diavol quanti siete;

Tardi inver vi pentirete

Se piti cresce il mio furor!

FERRANDO E GUGLIELMO
Ma non so se vera o finta

Sia quell’ira e quel furor,

Ne vorrei che tanto foco
Terminasse in quel d’amor.

DESPINA E DON ALFONSO
Io son ben che tanto foco
Cangerassi in quel d’amor.

FIORDILIGI Y DORABELLA
iAh! Requieren demasiado

de una fiel y honesta amante.
Han ultrajado mi fe

y también mi corazon.

DESPINA, FERRANDO,
GUGLIELMO Y

DON ALFONSO

(Jamas se ha visto en el mundo
una escena tan graciosa.

Lo que mas risa me da

es tanta ira y tanta rabia.)

FIORDILIGI Y DORABELLA
Desesperados,

intoxicados,

podeis iros con mil demonios.
Lo lamentaréis mas tarde

si crece mi furor.

FERRANDO Y GUGLIELMO
Ya no sé si es falsa o cierta

esta colera y su furor.

Me pregunto si tanto fuego

no acabara en ardor amoroso.

DESPINA Y DON ALFONSO
S¢ muy bien que tanto fuego
se transformara en ardor amoroso.
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Aty Segundo

CUADRO PRIMERO

ESCENA PRIMERA

RECITATIVO

DESPINA
Andate 13, che siete
Due bizzarre ragazze!

FIORDILIGI

Oh cospettaccio!
Cosa pretenderesti?
DESPINA

Per me nulla.

FIORDILIGI
Per chi dunque?

DESPINA

Per voi.

DORABELLA

Per noi?

DESPINA
Per voi.

Siete voi donne 0 no?

FIORDILIGI
E per questo?

DESPINA
E per questo

Dovete far da donne.

DORABELLA

Cioge?

RECITATIVO

DESPINA
iIros a paseo! {Hay que ver

lo raras que sois!

FIORDILIGI
iPor todos los dioses!

:Qué es lo que pretendes?

DESPINA

Para mi, nada.

FIORDILIGI

:Pues para quién?

DESPINA

Para vosotras.

DORABELLA

¢Para nosotras?

DESPINA
Para vosotras.

¢Sois 0 no sois mujeres?

FIORDILIGI
Bueno ¢y qué?

DESPINA
Razon bastante
para que actuéis como mujeres.

DORABELLA

:Como?
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DESPINA
Trattar ["amore en bagatelle.

Le occasioni belle
Non negliger giammai; cangiar
a tempo,
A tempo esser costanti
Coquettizzar con grazia,
Prevenir la disgrazia si comune
A chi si fida in uomo,
Mangiar il fico, € non gittare
il pomo.

FIORDILIGI
Che diavolo! Tai cose
Falle tu, se n’hai voglia.

DESPINA

To gia le faccio.

Ma vorrei che anche voi

Per gloria del bel sesso

Faceste un po’ lo stesso;
per esempio;

I vostri Ganimedi

Son andati alla guerra; infin
che tornano,

Fate alla militare: reclutate.

DORABELLA
Il cielo ce ne guardi!

DESPINA

Eh, che noi siamo in terra e
non in cielo!

Fidatevi al mio zelo. Giacche
questi

Forestieri v’adorano,

Lasciatevi adorar. Son ricchi,
belli

Nobili, generosi, come fede

Fece a voi Don Alfonso; avean
coraggio

Di morire per voi; questi
son merti

DESPINA

Tratando el amor como una
bagatela.

No desdefiar jamas las
oportunidades;

cambiar a tiempo;

a veces ser constantes;

coquetear con gracia;

prevenir la desgracia comtn

para las que se fian de los hombres

comiendo el higo sin tirar la
manzana.

FIORDILIGI
iQué diablos! Hazlo t,
sl tanto te gusta.

DESPINA
Yo ya lo hago.
Pero desearia que también vosotras,
para mi gloria del bello sexo,
hicierais un poco de lo mismo.
Por ejemplo:
vuestros Ganimedes
se han ido a la guerra; hasta que
no regresen
obrad como en la milicia: reclutad

Ootros.

DORABELLA
iQue el cielo lo impida!

DESPINA

Eh, que estamos en la tierra y
no en el cielo!

Confiad en mi celo. Y puesto

que esos dos forasteros os adoran
dejaos adorar. Son ricos, guapos,

nobles, generosos, como os lo ha

atestiguado Don Alfonso.
Tienen valor

para morir por VOsotras; estos
son méritos
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Che sprezzare non si denno

Da giovani qual voi, belle €
galanti,

Che por star senza amor, non
senza amanti.

FIORDILIGI

Perbacco, ci faresti

Far delle belle cose!

Credi tu che vogliamo

Favola diventar degli oziosi?

Ai nostri cari sposi

Credi tu che vogliam dar tal
tormento?

DESPINA
E chi dice che abbiate
A far loro alcun torto?

DORABELLA

Non ti pare

Che sia torto bastante
Se noto si facesse

Che trattiamo costor?

DESPINA

Anche per questo

C’¢ un Mezzo Sicurissimo:
To voglio sparger famma
Che vengono da me.

DORABELLA
Chi vuoi che il creda?

DESPINA

Oh bella! Non ha forse

Merto una cameriera

D’aver due cicisbei? Di me
fidatevi.

FIORDILIGI

No, no; son troppo audaci
Questi tuoi forestieri.

Non ebber la baldanza

Fin di chieder dei baci?

que no deberian despreciar

unas muchachas como vosotras,
bellas y amables,

que quizas puedan prescindir del
amor, pero no de los enamorados.

FIORDILIGI

iPor Baco, qué hermosas cosas

nos harfas hacer!

:Crees que queremos convertirnos
en chismorreo para los ociosos?
:Crees que queremos dar tormento

a nuestros queridos prometidos?

DESPINA
:Pero quién habla
de traicionarles en algo?

DORABELLA

¢No te parece

que seria bastante traicion

el que supieran

que seguimos frecuentando a
estos hombres?

DESPINA

También tengo para esto
un remedio segurisimo:
haré correr la voz

de que vienen por mi.

DORABELLA
¢Y quién se lo va a creer?

DESPINA

iVamos! ¢Es que una camarera

carece de méritos suficientes

para contar con dos amantes?
iFiaos de mi!

FIORDILIGI

No, no. Son demasiado audaces
estos forasteros tuyos.

¢:No tuvieron la osadia

de pedir que les besaramos?
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DESPINA
(Che disgrazia!)
Io posso assicurarvi
Che le cose che han fatto
Furo effetti del tossico che
han presso:
Convulsioni, deliri,
Follie, vaneggiamenti;
Ma or vedrete come son discreti,

Manierosi, modesti € mansueti.
Lasciateli venir.

DORABELLA
E poi?

DESPINA

E poi?

Caspita, fate voi!

(L’ho detto che cadrebbero.)

FIORDILIGI
Cosa dobbiamo far?

DESPINA

Quel che volete.

Siete d’ossa e di carne,
O cosa siete?

N.2 19 ARIA

DESPINA

Una donna a quindici anni
Dee saper ogni gran moda,
Dove il diavolo ha la coda,
Cosa ¢ bene e mal cos’e
Dee saper le maliziette
Che innamorano gli amanti,
Finger riso, finger pianti,
Inventar i bei perche.

Dee in un momento

Dar retta a cento,

Colle pupille

Parlar con mille,

Dar speme a tutti,

Sien belli, o brutti,

DESPINA

(jVaya desgracia!)

Puedo aseguraros

que las cosas que hicieron

fueron consecuencia del téxico
que habian tomado:

convulsiones, delirios,

locuras, desvarios

Pero ahora veréis cuan discretos
son,

educados, modestos y apacibles

Dejadles venir.

DORABELLA
Y después?

DESPINA

¢Después?

jCaspita! jAlla vosotras!
(Ya dije que caerian.)

FIORDILIGI
:Qué tenemos que hacer?

DESPINA

Lo que os parezca.
:Sois de carne y hueso
o de qué sois?

N.2 19 ARIA

DESPINA

Una mujer a los quince anos
debe saber todo lo del mundo:
dénde tiene la cola el diablo

y lo que esta bien y lo que esti mal.

Debe saber las pequenias travesuras
que enamoran a los amantes,
fingir risas, fingir [agrimas,
inventar buenas excusas.

En un momento

prestar oido a cien

y con las pupilas

hablar con mil.

Dar esperanzas a todos,

sean guapos o feos.
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Saper nascondersi
Senza confondersi,
Senza arrossire
Saper mentire

E, qual regina
Dall’alto soglio,
Coll “posso ¢ voglio”
Farsi ubbidir

(Par ch’abbian gusto
Di tal dottrina;

Viva Despina

Che sa servir.)
ESCENA SEGUNDA
RECITATIVO

FIORDILIGI

Sorella, cosa dici?

DORABELLA

Io son stordita

Dallo spirto infernal di tal
ragazza.

FIORDILIGI

Ma credimi: € una pazza.
Ti par che siamo in caso
Di seguir suoi consigli?

DORABELLA
Oh certo, se tu pigli
Pel rovescio il negozio.

FIORDILIGI

Anzi io lo piglio

Per il suo vero dritto:
Non credi tu delitto

Per due giovani omai promesse
spose

1l lar di queste cose?
DORABELLA
Ella non dice

Che facciamo alcun mal.

Saber disimular

sin confundirse.
Saber mentir

sin ruborizarse.

Y como reina

en lo alto de su trono
dictar su “ordeno y mando”
y hacerse obedecer.
(Parece que les gusta
esta doctrina,

Viva Despina

que sabe cOmo servir).
ESCENA SEGUNDA
RECITATIVO

FIORDILIGI
:Qué opinas, hermana?

DORABELLA
Me aturde el infernal
espiritu de esta muchacha.

FIORDILIGI

iCreedme: esta chiflada!

Pero ¢Qué opinas?

:Vamos a seguir sus consejos?

DORABELLA
:Por qué no? Todo es cuestion
de darle una vuelta al asunto.

FIORDILIGI

Pero si lo cojo

por su lado verdadero

¢No crees que es un delito

el que dos jovencitas recién
prometidas

obren de tal manera?

DORABELLA
Ella no nos dice

que hagamos nada malo.
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FIORDILIGI
E mal che basta
1l far parlar di noi!

DORABELLA
Quando si dice
Che vengon per Despina!

FIORDILIGI

Oh, tu sei troppo larga di
coscienza!

E che diranno gli sposi nostri?

DORABELLA

Nulla;

O non sapran I’affare,
Ed ¢ tutto finito,

O sapran qualche cosa,
E allor diremo

Che vennero per lei.

FIORDILIGI
Ma i nostri cori?

DORABELLA

Restando quel che sono;

Per divertirsi un poco, ¢ non
morire

Dalla malinconia,

Non si manca di f¢,

Storella mia.

FIORDILIGI

Questo ¢ ver.

DORABELLA
Dunque?

FIORDILIGI

Dunque fa’un po’ tu:

Ma non voglio aver colpa
Se poi nasce un imbroglio.

FIORDILIGI
:No es bastante mal
el dar que hablar?

DORABELLA
:Pero si decimos

que venian por Despina?

FIORDILIGI

jOh! Tienes la manga muy ancha.

¢Y qué diran nuestros prometidos?

DORABELLA

Nada

O no sabran nada

cuando todo haya terminado
o si saben algo

les diremos entonces

que venian por ella.

FIORDILIGI
Pero, ;Y nuestros corazones?

DORABELLA
Seguiran tal cual estan
Por divertirse un poco

y no morir de hastio
no se atenta contra la fe

querida hermana.

FIORDILIGI
Esto es cierto

DORABELLA
:Asi pues.. 2

FIORDILIGI

Haz lo que quieras.

Pero no quiero ser la culpable
si luego surge algin lio.
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DORABELLA

Che imbroglio nascer deve

Con tanta precauzion? Per altro,
ascolta,

Per intenderci bene:

Qual vuoi sceglier per te de’
due Narcisi?

FIORDILIGI
Decidi tu, sorella.

DORABELLA

Io gia decisi.
N.2 20 DUO

DORABELLA
Prendero quel brunettino,
Che piti lepido mi par.

FIORDILIGI
Ed intanto io col biondino
Vo’ un po’ ridere ¢ burlar.

DORABELLA
Sherzosetta, ai dolci detti
Io di quel rispondero.

FIORDILIGI
Sospirando, i sospiretti

lo dell’altro imitero.

DORABELLA
Mi dira:

1

“Ben mio, mi moro

FIORDILIGI
Mi dira:
“Mio bel tesoro!”

FIORDILIGI E DORABELLA
Ed intanto che diletto,

Che spassetto

o provero!

DORABELLA

¢Qué lio quieres que salga

con tantas precauciones? Y otra
cosa. Escucha:

¢Cudl de los dos Narcisos eliges?

FIORDILIGI
Decide ta, hermana.

DORABELLA
Ya lo tengo decidido.

N.2 20 DUO

DORABELLA
Me quedaré con el morenito

que me parece mas gracioso.

FIORDILIGI
Pues yo, con el rubito

voy a reir y a divertirme.

DORABELLA
Yo con burlas contestaré
a sus dulces palabras.

FIORDILIGI
Suspirando imitaré

los suspiros del otro.

DORABELLA
Me diré:
“{Me muero, bien mio!”

FIORDILIGI
Me dira:
“iTesoro mio

12

FIORDILIGI Y DORABELLA
Y, entretanto, qué diversion,
qué solaz

experimentaré.
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ESCENA TERCERA
RECITATIVO

DON ALFONSO

Ah, correte al giardino,

Le mie care ragazze!

Che allegria! Che musica!
Che canto!

Che brillante spettacolo!
Che incanto!
Fate presto, correte!

DORABELLA
Che diamine esser puo?

DON ALFONSO
Tosto vedrete.

CUADRO SEGUNDO
ESCENA CUARTA
N.221 DUO (CON CORO)

FERRANDO E GUGLIELMO
Secondate, aurette amiche,
Secondate i miei desiri,

E portate i mici sospiri

Alla dea di questo cor,

Voi che udiste mille volte

1l tenor delle mie penc
Ripetete al caro bene
Tutto quel che udiste allor.

CORO
Secondate, aurette amiche
11 desir di si bei cor.

RECITATIVO

DON ALFONSO

Il tutto deponete

Sopra quei tavolini, e nella barca
Ritiratevi, amici.

FIORDILIGI E DORABELLA
Cos’¢ tal mascherata?

ESCENA TERCERA
RECITATIVO

DON ALFONSO

iAh! Apresuraos al jardin,

queridas muchachas.

i{Qué alegria! ;Qué ilusion!
iQué canciones!

iQué brillante espectaculo!
iQué encanto!

iDaos prisa! jCorred!

DORABELLA
:Qué diantres sera?

DON ALFONSO
En el acto lo veréis.

CUADRO SEGUNDO
ESCENA CUARTA
N.2 21 DUO (CON CORO)

FERRANDO Y GUGLIELMO

Secundad, amables céfiros,

secundad mis deseos

y llevad mis suspiros

hasta la diosa de este corazon.

Vosotros, que mil veces
escuchasteis,

la cantinela de mis penas,

repetidle a mi caro bien

todo lo que entonces oisteis.

CORO
Secundad, amables céfiros,

el deseo de estos tiernos corazones.

RECITATIVO

DON ALFONSO
Colocadlo todo

sobre aquellas mesitas

y retiraos a la barca, amigos.

FIORDILIGI Y DORABELLA
:Qué significa esta mascarada?
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DESPINA

Animo, via, coraggio; avete
perso
Luso della favella?

FERRANDO
To tremo ¢ palpito
Dalla testa alle piante.

GUGLIELMO

Amor lega le membra a vero
amante.
DON ALFONSO

Da brave, incoraggiateli.

FIORDILIGI
Parlate.

DORABELLA

Liberi dite pur quel che bramate.

FERRANDO
Madama!

GUGLIELMO
Anzi, Madame!

FERRANDO
Parla pur tu.

GUGLIELMO

No, no, parla pur tu.

DON ALFONSO

Oh, cospetto del diavolo!

Lasciate tali smorfie

Del secolo passato, Despinetta,

Terminiam questa festa:

Fa tu con lei, quel ch’io faro
con questa.

DESPINA

iAnimo! {Rapido! jValor!
:Habéis

perdido el uso de la palabra?

FERRANDO
Tiemblo y palpito
de pies a cabeza.

GUGLIELMO
El amor ata los miembros al

verdadero amante.

DON ALFONSO
iVamos! jAnimadles!

FIORDILIGI
iHablad!

DORABELLA
Decid libremente lo que deseais.

FERRANDO

Senora...

GUGLIELMO

Mejor, senoras...

FERRANDO

Habla ta primero.

GUGLIELMO

No, no; primero ta.

DON ALFONSO

iPor mil demonios!

Dejaos de tantos dengues

del pasado siglo. Despinetta,

demos fin a la fiesta:

haz ta con aquélla lo que yo haré
con ésta.
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N.2 22 CUARTETO

DON ALFONSO
La mano a me date,
Movetevi un po’!

Se voi non parlate,
Per voi parlero.
Perdono vi chiede
Un schiavo tremante;
Voffese, lo vede,

Ma solo un istante;
Or pena, ma tace...

FERRANDO E GUGLIELMO
ihace:

DON ALFONSO

Orr lasciavi in pace...

FERRANDO E GUGLIELMO
In pace...

DON ALFONSO
Non puo quel che vuole.
Vorra quel che puo.

FERRANDO E GUGLIELMO
Non puo quel che vuole.
Vorra quel che puo.

DON ALFONSO
Su, via rispondete!
Guardate e ridete?

DESPINA

Per voi la risposta

A loro daro.

Quello ch’¢ stato, ¢ stato,
Scordiamci del passato.
Rompasi omai quel laccio.
Segno di servitti.

A me porgete il braccio.
Ne sospirate pit.

N.2 22 CUARTETO

DON ALFONSO

Dame la mano

y muévete un poco.

Si vosotros no hablais
hablaré por vosotros.

Un tembloroso esclavo

os pide perdon.

Os ha ofendido, lo reconoce,
pero solo un instante.

Por esoahora sufre y calla...

FERRANDO Y GUGLIELMO
Callies

DON ALFONSO
Ahora te dejara en paz...

FERRANDO Y GUGLIELMO
En paz...

DON ALEONSO
Si no puede lo que quiere,
querra lo que pueda.

FERRANDO Y GUGLIELMO
Si no puede lo que quicere.
querra lo que pueda.

DON ALFONSO
iVamos! jContestad pronto!
:Miréis y os reis?

DESPINA

Yo les daré

vuestra respuesta.

Lo hecho, hecho esta.
Olvidémonos del pasado.
Rompamos ahora mismo el lazo
senal de esclavitud.

Dadme los brazos

y dejad de suspirar.
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DESPINA E DON ALFONSO
Per carita, partiamo;
Quel che san far veggiamo.

Le stimo piu del diavolo
$’ora non cascan gitl.

ESCENA QUINTA
RECITATIVO

FIORDILIGI
Oh che bella giornata!

FERRANDO

Caldettra anzi che no.

DORABELLA

Che vezzosi arboscelli!
GUGLIELMO

Certo, certo, son belli;
Han pitt foglie che frutti.
FIORDILIGI

Quei viali

Come sono leggiadri!
Volete passeggiar?
FERRANDO

Son pronto, O cara,
Ad ogni vostro cenno.

FIORDILIGI
Troppa grazia!

FERRANDO
Eccoli alla gran crisi!
FIORDILIGI

Cosa gli avete detto?

FERRANDO
Eh, gli raccomandai
Di divertirla bene.

DORABELLA

Passeggiamo anche no.

DESPINA Y DON ALFONSO

i{Vamonos, por caridad!

Veamos si saben lo que tienen
que hacer.

Las valoraré mas que al diablo

si no acaban por ceder.

ESCENA QUINTA
RECITATIVO

FIORDILIGI
iQu¢ dia tan hermoso!

FERRANDO
Quizés un poco caluroso.

DORABELLA
iQué frondosa arboleda!

GUGLIELMO
iCiertamente! jQué arboles!
Tienen mas hojas que frutos.

FIORDILIGI

iQué avenidas!

i{Qué hermosas son!

¢Os gustaria pasear por ellas?

FERRANDO
Estoy dispuesto, querida,
a obedecer cualquier signo

Vuestro.

FIORDILIGI
iMuy amable!

FERRANDO
iLlega el momento critico!

FIORDILIGI
:Qué le habéis dicho?

FERRANDO
iBah! Le aconsejaba

que procurara divertirse.

DORABELLA

Podriamos pasear también.
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GUGLIELMO
Come Vi piace.
Ahime!

DORABELLA
Che cosa avete?

GUGLIELMO

It mi sento si male,

Si male, anima nia,
Che mi par di morire.

DORABELLA
(Non oterra nientissimo. )
Sarannno rimasugli

Del velen che beveste.

GUGLIELMO

Ah, che un veleno
Assai piu forte io bevo
In que’ curdi e focosi
Mongibelli amorosi!

DORABELLA
Sara veleno calido;

Fatevi un poco fresco.

GUGLIELMO
Ingrata, voi burlate

Ed intanto io mi moro.
(Son spariti;

Dove diamin son iti?)

DORABELLA
Eh via, non fate.

GUGLIELMO

Io mi moro, crudele, e voi
burlate?

DORABELLA
To burlo?

GUGLIELMO
Dunque datemi qualche segno,

Anima bella, della vostra pieta.

GUGLIELMO
Como gust¢is.
jAy de mi!

DORABELLA
:Qué os ocurre?

GUGLIELMO
Me encuentro tan mal,
tan mal, alma mia,

como si fuese a morir.

DORABELLA
(No vas a obtener nada).
Seran residuos

del veneno que bebisteis.

GUGLIELMO

iAh! Otro veneno

mas fuerte que estoy bebiendo
de estos crueles y llameantes
volcanes amorosos.

DORABELLA
Se tratara de un veneno ardoroso;
tomad un poco el aire.

GUGLIELMO

iIngrata! Os estais burlando

en el momento en que yo muero.
({Han desaparecido!

:Donde diablos estan?)

DORABELLA
;Bah, no os preocupis!

GUGLIELMO
Me estoy muriendo y vos, cruel,
:Os burlais?

DORABELLA
:Que yo me burlo?

GUGLIELMO
Pues dadme entonces alguna
prueba,

alma hermosa, de vuestra piedad.
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DORABELLA
Due, se volete;

Dite quel che far deggio ¢ lo
vedrete.

GUGLIELMO

(Scherza, o dice davvero?)
Questa picciola offerta
D’accettare degnatevi.

DORABELLA

Un core?

GUGLIELMO

Un core: ¢ simbolo di quello

Ch’arde, languisce € spasima
per voi.

DORABELLA
Che dono prezioso!

GUGLIELMO
1’accettate?

DORABELLA
Crudele,

Di sedur non tentate un cor
fedele.

GUGLIELMO

(La mongagna vacilla;

Mi spiace, ma impegnato

E I’onor di soldato.)

V’adoro!

DORABELLA

Per pieta!

GUGLIELMO
Son tutto vostro!

DORABELLA
Oh Dei!

GUGLIELMO
Cedete, o cara!

DORABELLA

Mi farete morir.

DORABELLA

Dos, si queréis:

decid lo que he de hacer y lo
veréis.

GUGLIELMO

(;:Bromea o habla en serio?)
Aceptad, os lo ruego,

esta minima ofrenda.

DORABELLA
¢Un corazon?

GUGLIELMO

Un corazon: es simbolo de aquél

que arde, languidece y palpita
por vos.

DORABELLA
iQué precioso regalo!

GUGLIELMO
Lo aceptais?

DORABELLA

iCruel!

No intentéis seducir un fiel
corazon.

GUGLIELMO

(La montana vacila.

Me disgusta, pero he empenado
mi honor de soldado).

{Os adoro!

DORABELLA
iPor piedad!

GUGLIELMO
Soy vuestro.

DORABELLA
iPor Dios!

GUGLIELMO
Consentid, querida.

DORABELLA

Me haréis morir.
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GUGLIELMO
Morremo insieme,

Amorosa mia speme.
1’accettate?

DORABELLA
1’acetto.

GUGLIELMO
Infelice Ferrando!
On che diletto!

N.223DUO

GUGLIELMO

Il cor vi dono,
Bell’idolo mio;

Ma il vostro vo’ anch’io:
Via, datelo a me.

DORABELLA

Mel date, lo prendo,
Ma il mio non vi rendo;
Invan mel chiedete,

Piti meco ei non €.

GUGLIELMO
Se teco non I’hai,
Perche batte qui?

DORABELLA
Se a me tu lo dai,
Che mai balza li?

DORABELLA E GUGLIELMO
E’ il mio coricino

Che piti non ¢ meco;

Ei venne a star teco,

Ei batte cosi.

GUGLIELMO
Qui lascia che il metta.

DORABELLA
Ei qui non puo star.

GUGLIELMO
Qui lascia che il metta.

GUGLIELMO
Muramos juntamente.
Amorosa esperanza
;Lo aceptais?

DORABELLA
Lo acepto.

GUGLIELMO
iDesgraciado Ferrando!
iOh, qué deleite!

N.223:DUO

GUGLIELMO

Os doy mi corazon
hermoso idolo mio,

pero yo quiero el vuestro;
vamos, dadmelo ya.

DORABELLA

Me lo dais y lo tomo,
pero no entrego el mio.
En vano lo reclamais

cuando no me pertenece.

GUGLIELMO
Si ya no lo tenéis
:Como late aqui?

DORABELLA
Si el tuyo me das
:Qué es lo que atn palpita?

DORABELLA Y GUGLIELMO
Mi pobre corazén

ya no me pertenece

Se ha ido contigo

y ahora late asi

GUGLIELMO
Deja que lo ponga aqui.

DORABELLA
Aqui no es posible.

GUGLIELMO
Comprendo, picaruela.
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DORABELLA
Che fai?

GUGLIELMO
Non guardar.

DORABELLA
(Nel petto un Vesuvio
D’avere mi par!)

GUGLIELMO
(Ferrando meschino!
Possibil non par!)

I ’occhietto a me gira.

DORABELLA
Che brami?

GUGLIELMO
Rimira,

Se meglio puo andar.

DORABELLA E GUGLIELMO
Oh, cambio felice
Di cori e d’affetti!
Che nuovi diletti,

Che dolce penar!
ESCENA SEXTA
RECITATIVO

FERRANDO
Barbara! Perche fuggi?

FIORDILIGI
Ho visto un aspide,
Un’idra, un basilisco!

FERRANDO

Ah, crudel, ti capisco!

L’aspide, I’idra, il basilisco

E quanto i libici deserti

Han di piu fiero in me solo tu
vedi.

FIORDILIGI
E vero, ¢ vero!

Tu vuoi tormi la pace.

DORABELLA
:Qué haces?

GUGLIELMO
iNo mires!

DORABELLA
(Creo que un Vesubio
estalla en mi pecho).

GUGLIELMO
(jPobre Ferrando!
Esto no es posible).
iMirame!

DORABELLA
:Qué quieres?

GUGLIELMO
Mira
si no esta mejor asi.

DORABELLA Y GUGLIELMO
iOh, qué feliz intercambio

de corazones y afectos!

iQué nuevas delicias!

iQué dulces sufrimientos!

ESCENA SEXTA
RECITATIVO
FERRANDO

iCruel! ;Por qué huyes?
FIORDILIGI

He visto un aspid,

una hidra, un basilisco.

FERRANDO
iAh, cruel! jYa te comprendo!
El aspid, la hidra, el basilisco
y todo cuanto de mis fiero tengan
los desiertos del Libano, en mi
lo ves.

FIORDILIGI
iEs cierto! {Es cierto!

Quieres quitarme la paz.
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(osi fan tutte

FERRANDO
Ma per farti felice.

FIORDILIGI
Cessa di molestarmi!

FERRANDO

Non ti chiedo che un guardo.

FIORDILIGI
Partiti!

FERRANDO

Non sperarlo,

Se pria gli occhi men fieri a
men non giri,

O ciel! Ma tu mi guardi e poi
sospiri ?

N.¢ 24 ARIA

FERRANDO
Ah, lo veggio: quell’anima bella
Al mio pianto resister non sa;
Non ¢ fatta per esser rubella
Agli affetti di amica pieta.
In quel guardo, in quei cari
sospiri
Dolce raggio lampeggia al mio
cor:
Gia rispondi 2’ miei caldi
desiri,
Gia tu cedi al piti ternero amor.
Ma tu fuggi, spietata, tu taci
Ed invano mi senti languir?
Ah, cessate, speranze fallaci;
La crudel mi condanna a morir.

FERRANDO
Pero para hacerte feliz.

FIORDILIGI
Deja de molestarme.

FERRANDO
Solo te pido una mirada.

FIORDILIGI
iVete!

FERRANDO

No lo esperes,

si antes NO me miras con 0jos
compasivos,

iCiclos! :Me miras ya y luego
suspiras?

N.¢ 24 ARIA

FERRANDO
iAh! Veo que esta alma bella
no puede resistir a mis quejas.
No ha nacido para ser rebelde
a los afectos de amistosa piedad.
En su mirada, en sus caros
SUspiros
resplandece un dulce rayo para mi
corazon.
Das respuesta a mis calidos
deseos
y ya cedes al mas tierno amor.
Pero huyes, ingrata; te callas
:En vano me ves languidecer?
iAh! Cesad, esperanzas falaces:
la cruel me condena a morir.
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ESCENA SEPTIMA
RECITATIVO

FIORDILIGI

Ei parte... senti... ah no!
Partir si lasci,

Si tolga ai sguardi miei
infausto oggetto

Della mia debolezza. A qual
cimeno

1l barbaro mi pose! Un premio
¢ questo

Ben dovuto a mie colpe!

In tale istante

Dovea di nuovo amante

I sospiri ascoltar? Laltrui querele

Dovea volver in gioco? Ah,
questo core

A ragione condanni, 0 giusto
amore!

Io ardo, e 'amor mio non ¢ piu
effetto

D’un amor virtuoso; ¢ smania,
affano,

Rimorso, pentimento,

Leggerezza, perfidia ¢ tradimento!
N.2 25 RONDO

FIORDILIGI

Per pieta, ben mio, perdona
Allerror d’un’alma amante:

Fra quest’ombre e queste piante
Sempre ascoso, oh Dio, sara.

Svenera quest’empia voglia
Lfardir mio, la mia costanza

Perdera la imembranza
Che vergogna e orror mi fa.

A chi mai manco di fede
Questo vano ingrato cor?
Si dovea miglior mercede,
Caro bene, al tuo candor!

ESCENA SEPTIMA
RECITATIVO

FIORDILIGI
Se marcha... Escucha... jAh, no!
iQue se vaya!
Que aparte de mi mirada el
infausto objeto
de mi debilidad. {En qué dura
prueba
me ha puesto el infame! Esta es
la paga
que mis culpas merecen.
:Debo escuchar en tales
momentos
los suspiros de un nuevo amante?
:Puedo considerar como un juego
los requerimientos del otro? jAh!

Con razon castigas, justo amor,
mi corazon.

Ardo, pero mi ardor no estd
producido

por un amor Virtuoso: es
obsesion,

afan, remordimiento,
penedimiento,

liviandad, perfidia y traicion.

N.2 25 RONDO

FIORDILIGI

Por piedad, bien mio, perdona

el error de un alma enamorada;

ojala pudiera siempre

esconderse entre estas sombras y
estas plantas.

Desvaneceré este impio deseo

con mi ardor, con mi constancia

y borraré el recuerdo

de lo que me avergiienza y
horroriza.

¢A quién alguna vez fall6 la fe

de este vano e ingrato corazon?

Merecias otra paga,

amado mio, por tu candor.
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ESCENA OCTAVA
RECITATIVO

FERRANDO

Amico, abbiamo vinto!

GUGLIELMO

Un ambo o un terno?

FERRANDO
Una cinquina, amico; Fiordiligi
E la modestia in carne.

GUGLIELMO

Nientemeno?

FERRANDO
Nientissimo; sta attento
E ascolta come fu.

GUGLIELMO
T’ascolto, di’ pur su.

FERRANDO

Pel giardinetto,

Come eravan d’accordo,

A passeggiar mi metto;

Le do il braccio, si parla

Di mille cose indifferenti; alfine
Viensi all’amor.

GUGLIELMO
Avanti.

FERRANDO

Fingo labbra tremanti,
Fingo di pianger fingo
Di morir al suo pi¢.

GUGLIELMO
Bravo assai per mia fe!
Ed ella?

FERRANDO
Ella da prima ride, scherza.
Mi burla.

ESCENA OCTAVA
RECITATIVO

FERRANDO
;Amigo, ya hemos ganado!

GUGLIELMO
:Un lote o dos?

FERRANDO
Cinco, amigo; Fiordiligi
es la modestia hecha carne.

GUGLIELMO

:Y nada mas?

FERRANDO
Nada mas. Presta atenciéon
y escucha como fue.

GUGLIELMO
Te escucho; sigue.

FERRANDO

Tal como habiamos acordado
NOS pusimos a pasear

por el jardin.

La cojo del brazo y hablamos
de mil cosas indiferentes...
Finalmente, del amor.

GUGLIELMO

Sigue.

FERRANDO

Finjo que tiemblan mis labios,
finjo llorar, finjo

caer Muerto a sus pies.

GUGLIELMO
‘Bravo! {Te felicito!
;Y ella?

FERRANDO
Primero rie, bromea,

se burla de mi.
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GUGLIELMO
E poi?

FERRANDO
E poi

Finge d’impietosirsi.

GUGLIELMO
Oh cospettaccio!

FERRANDO

Alfin scoppia la bomba;

Pura come colomba

Al suo caro Guglielmo ella
si serba;

Mi discaccia superba,

Mi maltratta, mi fugge,

Testimonio rendendomi ¢
messaggio

Che una femmina ell’e senza
paraggio.

GUGLIELMO

Bravo tu, bravo io,

Brava la mia Penelope!

Lascia un po’ chi’io ti abbracci
Per si felice augurio,

O mio fido Mercurio!

FERRANDO

E la mia Dorabella?

Come s’¢ diportata?

Ah, non ci ho neppur dubbio.
Assai cOnosco

Quella sensibil alma.

GUGLIELMO
Eppur un dubbio,
Parlandoti a quatr’occh,

Non saria mal, se tu I’avesst.

FERRANDO

Come?

GUGLIELMO
Y :despugs?

FERRANDO
Después
finge compadecerse.

GUGLIELMO
iMaldicion!

FERRANDO

Al fin estalla la bomba;

pura como paloma

se mantiene para su querido
Guglielmo.

Me rechaza, orgullosa;

me maltrata, me rehuye

y me da testimonio y mensaje

de que es una mujer sin igual.

GUGLIELMO

{Bravo para ti, bravo para mi
y bravo por mi Pen¢lope!
Deja que te abrace

por tan feliz augurio

mi fiel Mercurio.

FERRANDO
;Y mi Dorabella?

:Qué tal se ha portado?

;Ah! no puedo tener duda alguna.

Demasiado bien conozco

su alma sensible.

GUGLIELMO
Hablando entre nosotros

tengo una duda

que me gustaria compartir contigo.

FERRANDO

:Como?
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GUGLIELMO

Dico cosi per dir!

(Avrei piacere d‘indorargli
la pillola.)

FERRANDO

Stelle! Cesse ella forse

Alle Isunghe tue? Ah, s’io
potessi

Sospettarlo soltanto!

GUGLIELMO

E sempre bene

11 sospettare un poco in questo
mondo.

FERRANDO

Eterni dei! Favella! A foco lento.

Non mi far qui morir; ma no,
tu vuoi

Prenderti meco spasso; ella
non ama,

Non adora che me.

GUGLIELMO

Certo! Anzi in prova

Di suo amor, di sua fede,

Questo bel ritrattino ella mi
diede.

FERRANDO
Il mio ritratto! Ah, perfida!

GUGLIELMO
Ove vai?

FERRANDO

A trarle il cor dal scellerato
petto

E a vendicar il mio tradito
affetto.

GUGLIELMO
Fermati!

FERRANDO

No, mi lascia!

GUGLIELMO
iHablo por hablar!
(Me gustaria dorarle la pildora).

FERRANDO

iCielos! ;:Ha podido ceder

a tus lisonjas? jAh! ;Si s6lo
pudiese

sospecharlo!

GUGLIELMO
Siempre conviene

sospechar un poco en este mundo.

FERRANDO

iDioses eternos! {Habla! No me
hagas morir aqui

a fuego lento. Pero jno! Sélo
querias

burlarte de mi. Ella no ama ni
adora

a otro que yo.

GUGLIELMO

iCierto! Y en prueba de su amor
de su constancia

me dio este hermoso retrato.

FERRANDO
:Mi retrato? jAh, pérfida!

GUGLIELMO
:A donde vas?

FERRANDO

A arrancarle el corazén de su
pecho perverso

y a vindicar mi traicionado
amor...

GUGLIELMO
;Dctcntc!

FERRANDO
iNo, déjame!

© Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2011.


file:///indicar

W A. Nozart

GUGLIELMO

Sei tu pazzo?

Vuoi tu precipitarti

Per una donna che non val
due soldi?

(Non vorrei che facesse

Qualche corbelleria!)

FERRANDO

Numi! Tante promesse,

E lagrime, € sospiri, €
giuramenti,

In si pochi momenti

Come I’empia oblio?

GUGLIELMO

Perbaco, io non lo so.

FERRANDO

Che fare or deggio?

A qual partito,

A quel idea m’appiglio?

Abbi di me pieta, dammi
consiglio.

GUGLIELMO
Amico, non saprei
Qual consiglio a t dar.
FERRANDO

Barbara! Ingrata!

In un giorno! In poch’ore!

GUGLIELMO

Certo un caso quest’e dar
far stupore.

GUGLIELMO

:Estas loco?

:Quieres destrozar tu vida

por una mujer que no vale dos
ochavos?

(No me gustaria que cometiese

ninguna tonteria. )

FERRANDO

iDioses! Tantas promesas

y lagrimas y suspiros y
juramentos

:Coémo pudo olvidar

en tan pocos Momentos?

GUGLIELMO
iPor Dios! No lo comprendo.

FERRANDO

:Qué debo hacer?

A qué partido,

a qué idea me enrolo?

Ten piedad de mi y acons¢jame.

GUGLIELMO
Amigo, no sabria

qué consejo darte.
FERRANDO

iVil! {Ingrata!

iEn un dia! {En unas horas!

GUGLIELMO
Ciertamente, es para quedar

estupefacto.
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N.2 26 ARIA

GUGLIELMO

Donne mie, la fate a tanti,
Che, se il ver vi deggio dir,
Se si lagnano gli amanti

Li comincio a compartir,
Io vo’bene al sesso vostro,
Lo sapete, ognun lo sa;

Ogni giorno ve lo mostro.
Vi do segno d’amista.
Ma quel farla a tanti ¢ tanti,

M’avvilisce in verita.

Mille volte il brando presi
Per salvar il vostro onor;
Mille volte vi difesi

Colla bocca e pit col cor.
Ma quel farla a tanti e tanti

E un vizietto seccator.
Siete vaghe, siete amabili,
Piu tesori il ciel vi die’

E te grazie vi circondano
Dalla testa sino ai pic.
Ma la fate a tanti e tanti

Che credibile non ¢,
Ché, se gridano gil amani,
Hanno certo un gran perche.

ESCENA NOVENA
RECITATIVO

FERRANDO

In qual fiero contrasto,

In qual disordine

Di pensieri di affetti io
mi ritrovo!

Tanto insolito € novo ¢ il
€aso mio,

Che non altri, non io

N.2 26 ARIA

GUGLIELMO
Sefioras mias, se la jugais a tantos
que, si he de hablar con sinceridad,
comienzo a compadecer
a Jos amantes que se lamentan.
Mucho quiero a vuestro sexo:
bien lo sabéis, lo sabe todo el
mundo;
cada dia os lo demuestro
y os doy pruebas de amistad.
Pero que se la jugéis a tantos y
tantos
me deprime, de verdad.
Mil veces empuiié la espada
para defender vuestro honor:
mil veces os he defendido
con la boca y con el corazon.
Pero se la jugais a tantos
y tantos
es un habito fastidioso.
Sois hermosas, sois amables,
grandes tesoros os ha dado el
cielo
y las gracias os circundan
de la cabeza a los pies
Pero que se la juguéis a tantos
y tantos
que es para no creerlo.
Y si claman los amantes
tienen razones para ello.

ESCENA NOVENA
RECITATIVO

FERRANDO

En qué horrible conflicto,

en qué desorden

de pensamientos y de afectos me
encuentro.

Mi caso es tan insolito y nuevo

que no ya los demds, ni yo
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Basto per consigliarmi...
Alfonso, Alfonso,
Quanto rider vorrai

Della mia stupidezza!
Ma mi vendichero, sapro
dal seno

Cancellar quell’iniqua...

Cancellarla?

Troppo, oh Dio, questo cor per
lei mi parla.

N.2 27 CAVATINA

FERRANDO
Tradito, schernito
Dal perfido cor,

lo sento che ancora
Quest’alma P'adora.
To sento per essa

Le voci d’amor.
RECITATIVO

DON ALFONSO
Bravo, questa ¢ costanza.
FERRANDO

Andate o barbaro,

Per voi misero sono.

DON ALFONSO

Via, se sarete buono

vi tornerd I’antica calma.
Udite:

Fiordiligi a Guglielmo

Si conserva fedel,

E Dorabella infedel a voi fu.

FERRANDO

Per mia vergogna.

W A. Nozart

siquiera

alcanzo a consolarme. .. Alfonso
Alfonso

jcuanto podrds reir

a costa de mi estupidez!

Pero sabré vengarme. De mi
pecho

sabré arrancar a la inicua.

:Arrancarla? Pero jDios mio!

este corazén siempre me habla de

ella.
N.2 27 CAVATINA

FERRANDO
Traicionado, escarnecido
por su pérfido corazon,
siento todavia

que mi alma la adora

y suenan para ella

mis voces de amor.
RECITATIVO

DON ALFONSO
iMuy bien! Esto es constancia.

FERRANDO
ildos, cruel!

Por vuestra culpa soy un miserable.

DON ALFONSO

Si os comportais debidamente
os devolver¢ la tranquilidad.
Escuchadme:

Fiordiligi sigue siendo

fiel a Guglielmo

y Dorabella infiel con vos.

FERRANDO

Para vergiienza mia.
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GUGLIELMO

Caro amico, bisogna

Far delle diferenze in ogni
cosa:

Ti pare che una sposa

Mancar possa a un Guglielmo?
Un picciol calcolo,

Non parlo per lodarmi,

Se facciamo tra noi...

Tu vedi, amico,

Che un poco piti di merto...

DON ALFONSO
Eh, anch’io lo dico.

GUGLIELMO
Intanto mi darete
Cinquanta zecchinetti.

DON ALFONSO

Volentieri;

Pria pero di pagar, vo’ che
facciamo

Qualche altra esperienza.

GUGLIELMO

Come?

DON ALFONSO

Abbiate pazienza; infin domani

Siete entrambi miei schiavi; a
me voi deste

Parola da soldati,

Di far quel ch’io diro. Venite,
10 spero

Mostrarvi ben che folle ¢ quel
cervello

Che sulla frasca ancor vende
Pucello.

GUGLIELMO

Querido amigo, conviene

establecer diferencias en todas las
cosas;

:Crees que una esposa

puede serle infiel a Guglielmo?

Con una pequena comparacién

-y no lo digo por alabarme—

establecida entre nosotros

te darfas cuenta, amigo

que algunos méritos mas...

DON ALFONSO
Soy de la misma opinion.

GUGLIELMO
Pues dadme a cuenta
cincuenta cequies.

DON ALFONSO
Con mucho gusto.
Pero antes de pagar desearia

que llevaramos a cabo otra
experiencia.

GUGLIELMO
;Cual?

DON ALFONSO

Tened paciencia. Hasta manana

ambos sois mis esclavos.
Me disteis

palabra de soldado

obligindoos a hacer lo que os
dijera. Venid

y espero demostraros cuan loco
es aquél

que vende el pajaro que atin esta
en la rama.

© Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2011.



W A. Mozart

CUADRO TERCERO
ESCENA DECIMA
RECITATIVO

DESPINA
Ora vedo che siete
Una donna di garbo.

DORABELLA

Invan, Despina!

Di resister tentai; quel
demonietto

Ha un artifizio, un’eloquenza,
un trato,

Che ti fa cader giu se sei di
$aSS0.

DESPINA

Corpo di satanasso!

Questo vuol dir saper! Tanto
di raro

Noi povere ragazze

Abbiamo un po’ di bene,

Che bisogna pigliarlo allor
ch’ei viene.

Ma ecco la sorella.

Che ceffo!

FIORDILIGI
Sciagurate!

Ecco per colpa vostra
In che stato mi trovo!

DESPINA
Cosa ¢ nato,
Cara madamigella?

DORABELLA
Hai qualche mal, sorella?

FIORDILIGI
Ho il diavolo, che porti me,
Te, lei, Don Alfonso, 1 forestieri

E quanti pazzi ha il mongo.

CUADRO TERCERO
ESCENA DECIMA
RECITATIVO

DESPINA
Ahora si que me doy cuenta
de que sois una mujer lista.

DORABELLA
En vano, Despina.
intenté resistir; tiene el diablillo

un artificio, una elocuencia, un
trato

que te harfa caer, aunque fueses
de piedra.

DESPINA
iCuerpo de Satanas!
iEsto es tener talento! Es tan raro

para nosotras, pobres muchachas,

gozar de un poco de felicidad,

que conviene atraparla cuando
llega.

Aqui viene tu hermana.

iQué facha!

FIORDILIGI
iDesventuradas!

Mirad, por culpa vuestra,

en qué estado me encuentro.

DESPINA
:Que¢ os ocurre
querida senorita?

DORABELLA
{Te duele algo, hermana?

FIORDILIGI

iQue el diablo se me lleve!

iY ati,aella, a Don Alfonso,
alos

forasteros y a todos cuantos locos

hay en el mundo!
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DORABELLA
Hai perduto il giudizio?

FIORDILIGI

Peggio, peggio,

Inorridisci: io amo, e 'amor mio
Non ¢ sol per Guglielmo

DESPINA
Meglio, meglio!

DORABELLA
E che forse anche tu se’
innamorata

Del galante biondino?

FIORDILIGI
Ah, purtroppo per noi!

DESPINA
Ma brava!

DORABELLA

Tieni

Settantamila baci:

Tu il biondino, io il brunetto,
Eccoci entrambe spose!

FIORDILIGI
Cosa dici?

Non pensi agli infelici

Che stamane partir?

Ai loro pianti?

Alla lor fedelta tu piti non pensi?
Cosi barbari sensi

Dove, dove apprendesti?

Si diversa da te come ti festi?

DORABELLA
Odimi: sei tu certa
Che non muoiano in guerra
I nostri vecchi amanti?
E allora? Entrambe
Resterem colle man piene
di mosche.

DORABELLA
¢:Has perdido el juicio?

FIORDILIGI

iPeor! jPeor!

iHorrorizaos! Amo, pero mi amor
no es solo para Guglielmo.

DESPINA
iMejor! {Mejor!

DORABELLA
¢A que también te has enamorado

del rubio galin?

FIORDILIGI
iAh! es demasiado para mi.

DESPINA
Pues jviva!

DORABELLA

Toma

setenta mil besos.

T el rubito, yo el morenito
y ambas hallamos novio.

FIORDILIGI

Pero ;Qué dices?

:No te acuerdas de los
desgraciados

que partieron esta manana?

:No te acuerdas de sus lagrimas?

:No piensas en su fidelidad?

Asi barbaros sentimientos

:Donde, donde aprendiste?

:Como has podido cambiar tanto?

DORABELLA
Dime: ;Estas segura
de que moriran en la guerra
nuestros antiguos amantes?
;Y entonces?
Ambas quedariamos para vestir
santos.
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Tra un ben certo, ¢ un incerto

C’¢ sempre gran divario.

FIORDILIGI
E se poi torneranno?

DORABELLA

Se torneran, lor danno!

Noi saremo allor mogli.

Noi saremo lontane mille
miglia.

FIORDILIGI
Ma non so, come mai
Si pud cangiar in un sol

giorno un core.

DORABELLA

Che domanda ridicola!
Siam donne!

E poi, tu com’hai fatto?
FIORDILIGI

[o saprd vincermi.
DESPINA

Voi non saprete nulla.

FIORDILIGI

Faro che tu lo veda.

DORABELLA
Credi, sorella, ¢ meglio
che tu ceda.

Entre un bien seguro y otro
inseguro
siempre existen diferencias.

FIORDILIGI
;Y si regresaran?

DORABELLA

Si vuelven, peor para ellos.
Ya estaremos casadas

y habrd mucha tierra de por

medio.

FIORDILIGI
No comprendo como en un dia

se le puede dar vuelta al corazon.

DORABELLA
iRidicula pregunta!
Somos mujeres.

Y a ti ;Qué tal te ha ido?

FIORDILIGI

Sabré contenerme.

DESPINA
No lo conseguiras.

FIORDILIGI
Haré que ta lo veas.

DORABELLA
Créeme, hermana: es mejor que

cedas.
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N.2 28 ARIA

DORABELLA

E amore un ladroncello,
Un serpentello

E amor.

Ei toglie e da la pacet
Come gli piace,

Ai cor.

Per gli occhi al seno appena
Un varco aprir si fa

Che ’anima incatena

E toglie liberta.

Porta dolcezza e gusto,

Se tu lo lasci far,

Ma t’empie di disgusto

Se tenti di pugnar.

Se nel tuo petto ei siede,
S’egli ti becca qui,

Fa’ tutto quel ch’ei chiede.

Che anch’io faro cosi.
ESCENA UNDECIMA
RECITATIVO

FIORDILIGI

Come tutto congiura

A sedurre il mit cor! Ma no!
Si mora,

E non si ceda! Errai quando
alla suora

To mi scoperrsi ed alla
serva mia.

Esse a lui diran tutio, ed ei
pit audace,

Fia di tutto capace: agli
occhi miei

Mai piti non comparisca!
A tutti i servi

Minaccero il congedo

Se lo lascian passar; verder
nol voglio,

Quel seduttor.

N.2 28 ARIA

DORABELLA

El amor es un ladronzuelo
una pequena vibora

es el amor.

Quita y da la paz

del corazon

a su antojo.

Para entrar en nuestro pecho
los 0jos le abren camino

y alli aprisiona el alma
quitandole libertad.

Te da dulzura y gusto

si le dejas obrar,

pero te colma de disgustos
si luchas contra €l.

Si se asienta en tu pecho.
si picotea en €l

haz todo lo que exija

que yo también lo haré.

ESCENA UNDECIMA
RECITATIVO

FIORDILIGI

iComo se conjura todo

para seducir mi corazén! Pero
iNo! Se muere

no se cede. Me equivoqué cuando
a mi hermana

y a la criada les confié mis
pensamientos.

Todo se lo diran y el muy audaz

sera capaz de todo jQue no
comparezca

jamés ante mis ojos! Despediré a

todos los criados
si lo dejan pasar. No quiero

volver a ver al seductor.
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W. A. Mozart

GUGLIELMO

Bravissima,

La mia casa Artemisia:
la sentite?

FIORDILIGI
Ma potria Dorabella

Senza saputa mia... piano,
un pensiero

Per la mente mi passa: in
casa mia

Restar molte uniformi

Di Guglielmo e di Ferrando:
ardir!

Despina! Despina!

DESPINA
Cosa c’¢?

FIORDILIGI

Tieni un po’ questa chiave a
senza replica,

Senza replica alcuna,

Prendi nel guardaroba, ¢ qui
mi porta

Due spade, due cappelli e due
vestitl

De’ nostri Sposi.

DESPINA
E che volete fare?

FIORDILIGI
Vanne, non replicare.

DESPINA
(Comanda in abregeé donna
Arroganza.)

FIORDILIGI

Non c’¢ altro; ho speranza

Che Dorabella stessa
Seguira il bell’esempio;
Al campo, al campo!
Altra strada non resta
Per sebarci innocenti.

GUGLIELMO

iMagnifico!

:Habéis oido a mi casta
Artemisa?

FIORDILIGI
Pero Dorabella podria,
sin yo saberlo... {Calma! Acaba

de ocurrirseme una idea.
Quedan en

casa distintos uniformes

de Guglielmo y Ferrando
iValor!

iDespina! {Despina!

DESPINA
:Qué ocurre?

FIORDILIGI
Toma esta llave y sin discusion,

sin discusion alguna,
toma del guardarropa y traclo

cuantas espadas, sombreros y
trajes
halles de nuestros prometidos.

DESPINA
Y qué queréis hacer?

FIORDILIGI
Vete y no preguntes.

DESPINA
(;Qué severas Ordenes da la
senora Arrogancia!)

FIORDILIGI

No hay mas solucion. Tengo la

esperanza

de que la propia Dorabella
seguird el bello ¢jemplo

jAl campo de batalla!

No nos queda otro camino
para permanecer inocentes.
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(ost fan tutte

DON ALFONSO
(Ho capito abbastanza)
Vanne pur, non temer.

DESPINA
Eccomi.

FIORDILIGI

Vanne.

Sei cavalli di posta

Voli un servo a ordinar; di’
a Dorabella

Che parlarle vorrei.

DESPINA

Sara servita.

(Queta donna mi par di
Senno uscita).

ESCENA DUODECIMA
RECITATIVO

FIORDILIGI

L abito di Ferrando

Sara buono per me; puo
Dorabella

Prender quel di Guglielmo.
In questi arnesi

Raggiungerem gli sposi nostri,

Al loro fianco pugnar potremo
E morir, se fa d’uopo.
Ite in malora,

Ornamenti fatali io vi detesto!

GUGLIELMO
(Si puo dar un amor simile
a questo?)

FIORDILIGI
Di tornar non sperate alla
mia fronte
Pria ch’io qui torni col mio ben;
In vostro loco porrod questo
cappello

DON ALFONSO
(Todo lo he comprendido).
T sigue y no temas nada.

DESPINA
Aqui estoy.

FIORDILIGI

iCorre!

Que tengan preparados

seis caballos de posta. Y dile a
Dorabella

que tengo que hablar con ella

DESPINA

Seréis servida.

(Para mi que esta muier anda
mal de la cabeza).

ESCENA DUODECIMA
RECITATI VO

FIORDILIGI
El traje de Ferrando
sera ideal para mi; Dorabella

que se ponga el de Guglielmo.

Asi ataviadas hallaremos a
nuestros prometidos.

A su lado nos sea facil luchar

y morir, si hace falta.

Idos en mala hora

ornamentos fatales. {Os detesto!

GUGLIELMO
(:Es posible otro amor parecido

a éste?)

FIORDILIGI

No esperéis volver a ornar mi
frente

hasta que no regrese con mi bien.

Os sustituiré por este sombrero.
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W, A. Mozart

Oh, come ei mi trasforma le
sembianze e il viso!

Come appena io medesma or
mi ravviso!

N.2 29 DUO

FIORDILIGI

Fra gli amplessi in pochi istanti
Giungero del fido sposo;
Scondsciuta a lui davant

In quest’abito verro.

Oh, che gioia il suo bel core

Provera nel ravvisarmi!

FERRANDO
Ed intanto di dolore,

Meschinello io mi morro.

FIORDILIGI

Cosa veggio? Son tradita!

Deh, partite!

FERRANDO

Ah no, mia vita!

Con quel ferro di tua mano

Questo cor tu ferirai,
E se forza, o Dio, non hai,

To la man ti reggero-

FIORDILIGI

Taci, ahime! Son abbastanza
Tormentata ed infelice!

Ah, che omai la mia costanza
A quei sguardi, a quel che dice,
Jcomingcia a vacillar!

FERRANDO

Ah, che omai la sua costanza

A quei sguardi, @ quel che dice,
Incomicia a vacillar.

FIORDELIGI
Sorgi, sorgi!

Oh, cobmo me transforma el
rostro y la apariencia!

iSi casi yo misma no me
reconozco!

N.229 DUO

FIORDILIGI

iAh! {Qué pronto entre los brazos

del esposo me hallaré!

Con este traje quiero presentarme

de incognito ante ¢l

iOh! jQué gozo experimentara
su corazon

al reconocerme!

FERRANDO
Y mientras tanto yo, desgraciado,
moriré de dolor.

FIORDILIGI

Mas ;Qué veo? jMe han
traicionado!

iMarchaos, por Dios!

FERRANDO

iAh, no, vida mia!

Con la espada que ahora empunas

herirds mi corazon

Y si, jDios!, no tienes fuerzas
bastantes

tu mano yo guisaré

FIORDILIGI

jCalla! jAy de mi! Bastante

atormentada e infeliz me siento.

iAy! Ahora mi constancia

con sus miradas, con lo que dice
b

empieza a vacilar.

FERRANDO

iAy! Ahora su constancia

con mis miradas, con lo que digo
: b

empieza a vacilar.

FIORDILIGI
iVete! ;Vete!
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FERRANDO
Invan lo credi.

FIORDILIGI
Per pieta, da me che chiedi?

FERRANDO

1l tuo cor o la mia morte.

FIORDELIGI
Ah, non son, non son piu forte!

FERRANDO
Cedi, cara!

FIORDILIGI
Dei, consiglio!

FERRANDO

Volgi a me pietoso il ciglio.
In me sol trovar tu puoi
Sposo, amante ¢ piti, se Vuoi.
Idol mio, piti non tardar.

FIORDILIGI
Giusto ciel! Crudel, hai vinto:

Fa’ di me quel che ti par.

FERRANDO E FIORDILIGI
Abbracciamci, o caro bene,
E un conforto a tanta pene

Sia languir di dolce affetto,
Di diletto
Sospirar!

ESCENA DECIMOTERCERA
RECITATIVO

GUGLIELMO

Oh poveretto me, cosa ho
veduto!

Cosa ha sentido mai!

DON ALFONSO
Per carita, silenzio!

FERRANDO
Ruegas inttilmente.

FIORDILIGI
Por piedad :Qué pretendes de mi?

FERRANDO

Tt corazén o mi muerte.

FIORDILIGI
iAh, no soy, no soy tan fuerte.

FERRANDO
Acepta, querida.

FIORDILIGI

jAytidame, Dios mio!

FERRANDO

Gira hacia mi tus ojos piadosos
Solo en mi podras hallar

€sposo, amante y mas, si quieres.
No dudes, idolo mio.

FIORDILIGI

iCielo Santo! {Cruel! ;Me has
vencido!

Haz de mi lo que quieras.

FERRANDO Y FIORDILIGI

Abrazame, bien querido.

Que sea un consuelo para tanta
pena

languidecer de dulce afecto y

y de gozo

suspirar.

ESCENA DECIMOTERCERA
RECITATIVO

GUGLIELMO

iDesgraciado de mi, qué es lo que
he visto!

iQué acabo de escuchar!

DON ALFONSO
Silencio, por caridad.
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GUGLIELMO

Mi pelerei la barba,

Mi graffierei la pelle

E darei colle corna entro
le stella.

Fu quella Fiordiligi, la
Penelope,

I’Artemisa del secolo!
Briccona,

Assassina, furfante, ladra,
cagna!

DON ALFONSO

Lasciamolo sfogar.

FERRANDO
Ebben !

GUGLIELMO
Dov’e?

FERRANDO
Chi? La tua Fiordiligi?

GUGLIELMO
Ia mia Fior, fior di diavolo,

Che strozzi lei prima e dopo

me!

FERRANDO

Tu vedi bene:

V’han delle differenze in ogni
COSa;

Un poco di pitt merto...

GUGLIELMO

Ah, cessa, cessa

Di tormentarmi ed una via
piuttosto

Studiam di castigarle

Sonoramence.

DON ALFONSO

Io so qual &: sposarle.

W A Nozart

GUGLIELMO

Me arrancar¢ la barba,

aranaré mi piel

y daré con los cuernos en las
estrellas.

:Fue aquella Fiordiligi la
Penélope,

la Artemisa del siglo?
iSinvergiienza!

asesina, embustera, ladronas,

perra!

DON ALFONSO

Dejemos que se desahogue.

FERRANDO

;Y bien!

GUGLIELMO
:Donde esta?

FERRANDO
:Quién? (Tu Fiordiligi?

GUGLIELMO
:Mi flor? {Elor del demonio,
que puede llevarsela y luego a

mi!

FERRANDO
Tu bien lo has visto:
Hay que establecer diferencias en
todas las cosas.
Algin mérito tendré...

GUGLIELMO
iAh! Deja de atormentarme

y busquemos un ripido camino

para poderlas castigar
terriblemente.

DON ALFONSO

Yo ya lo tengo: casindoos
con ellas.
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GUGLIELMO
Vorrei sposar piuttosto
La barca di Caronte!

FERRANDO
La grotta di Vulcano.

GUGLIELMO
La porta dell’inferno.

DON ALFONSO
Dunque restate celibi in eterno.

FERRANDO
Mancheran forse donne
Ad uomin come noi?

DON ALFONSO
Non ¢’¢ abbondanza d’altro.
Ma ’altre che faran,

Se cio fer queste?

In fondo, voi le amate

Queste vostre cornacchie
spennacchiate.

GUGLIELMO
Ah, purtroppo!

FERRANDO
Purtroppo!

DON ALFONSO
Ebben, pigliatele
Com’elle son: natura non potea

Fare ’eccezione, il privilegio

Di creare due donne d’altra pasta

Per i vostri bei musi: in ogni
cosa

Ci vuol filosofia. Venite meco:

Di combinar le cose
Studierem la maniera.
Vo’ che ancor questa sera

GUGLIELMO
Antes me casaria
con la barca de Caronte.

FERRANDO
Con la caverna de Vulcano.

GUGLIELMO
Con la puerta del infierno.

DON ALFONSO
Asi permaneceriais solteros para
toda la eternidad.

FERRANDO
¢Acaso faltaran mujeres
para hombres como nosotros?

DON ALFONSO

Es lo que mas abunda.

Pero ;Qué haran las otras

si éstas obraron asi?

En el fondo, seguis amando
a estas cabritas locas.

GUGLIELMO
iAh, desgraciadamente!

FERRANDO
iDesgraciadamente!

DON ALFONSO

Pues bien, aceptadlas

tal cual son. La naturaleza no
puede

hacer excepciones, tener el
privilegio

de crear dos mujeres de otro fuste

por vuestro lindo hocico. Como
todas las cosas

esta requiere filosofia. Salid
conmigo.

Estudiaremos la manera

de combinar las cosas.

Desearia que esta noche
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Doppie nozze frattanto
un’ottava ascoltate:
Felicissimi voi se la imparate.

N.2 30 ANDATE

DON ALFONSO

Tutti accusan le donne,

Ed io le scuso.

Se mille volte al di cangiano
amore:

Altri un vizio lo chiama, ed altri
un uso.

Ed a me par necessita del
core.

L ‘amante che si trova alfin
deluso,

Non condanni Paltrui,

Ma il proprio errore,

Giacche giovani, vecchie ¢ belle
e brutte,

Ripetete con me:

Cosi fan tutte!

FERANDO, GUGLIELMO
E DON ALFONSO
Cosi fan tutte!

ESCENA DECIMOCUARTA
RECITATIVO

DESPINA

Vittoria, padroncini!

A sposarvi disposte

Son le care madame: a nome
VOStro

Loro io promisi che in tre giorni
circa

Partiranno con voi: I'ordin mi
diero

Di trovar un notaio

Che stipuli il contratto; alla lor
camera

Attendendo vi stanno.

Siete cosi contenti?

se celebraran dobles nupcias.
Entretanto, escuchad una octava:
felices seréis si sabéis aprovecharla.

N.2 30 ANDATE

DON ALFONSO
Todos acusan a las mujeres;
yo, las disculpo
si cambian de amor mil veces al
dia.
Unos lo llaman vicio; otros,
costumbre
cuando para mi es exigencia del
corazon.
El amante que, al fin, se
encuentra desilusionado;
no debe condenar a los demas,
sino a su Propio error,
ya que jovenes, viejas, hermosas
o feas
—repetidlo conmigo—
iAsf obran todas!

FERRANDO, GUGLIELMO
Y DON ALFONSO
jAsi obran todas!

ESCENA DECIMOCUARTA
RECITATIVO

DESPINA

iVictoria, senoritos!

Ya estan dispuestas para la boda

las queridas senoras. En vuestro
nombre

les he prometido que en unos tres

dias

marcharan con vosotros. Me
dieron 6rdenes

de encontrar un notario

que estipule el contrato.

Os estan esperando en su
habitacion.

¢Estdis todos contentos?
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FERRANDO, GUGLIELMO
E DON ALFONSO
Contentissimi.

DESPINA
Non é mai senz’effetto

Quand’entra la Despina in
un progetto.

CUADRO CUARTO
ESCENA DECIMOQUINTA
N.¢ 31 FINAL

DESPINA

Fate presto, o cari amici,
Alle faci il foco date

E la mensa preparate

Con ricchezza e nobilta.
Delle nostre padroncine
Gli imenei son gia disposti
E voi gite ai vostri posti

Finche i sposi vengon quua.

CORO DI SERVI E
SUENATORI

Facciam presto, O cari amici,
Alle faci il foco diamo

E la mensa prepariamo

Con ricchezza e nobilta.

DON ALFONSO

Bravi, bravi! Ottimamente!
Che abbondanza!

Che eleganza!

Una mancia conveniente

L’un e Paltro a voi dara.

Le due coppie omai s’avanzano:
Fate plauso al loro arrivo:

Lieto canto e suon giulivo

Empia il ciel d’ilarita.

FERRANDO, GUGLIELMO
Y DON ALFONSO
iContentisimos!

DESPINA

Cuando Despina entra en un
proyecto

siempre logra su efecto

CUADRO CUARTO
ESCENA DECIMOQUINTA
N.2 31 FINAL

DESPINA

i Venga, aAmigos: daos prisa!
Encended los candelabros

y preparad la mesa

con abundancia y nobleza

Ya se ha dispuesto el himeneo
de nuestros senores.

Acudid a vuestros puestos
hasta que lleguen los esposos.

CORO DE CRIADOS Y
MUSICOS

iVamos, amigos: démonos prisa!
Encendamos los candelabros

y preparemos la mesa

con abundancia y nobleza.

DON ALFONSO

iBravo, bravo, excelente!

iQué abundancia!

iQué elegancia!

Ambos os daran

una propina adecuada.

Ya avanzan las dos parejas;

aplaudid en cuanto lleguen.

Cantad alegremente, con sones
festivos

que llenen el aire de alegria.
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DESPINA E DON ALFONSO
La pitl bella commediola
Non s’¢ vista, o si vedra!

ESCENA DECIMOSEXTA

CORO

Benedetti i doppi coniugi

E le amabili sposine!
Splenda lor il ciel benefico,
Ed a guisa di galline

Sien di figli ognor prolifiche
Che le agguaglino in belta.

FIORDILIGI, DORABELLA,
FERRANDO E GUGLIELMO
Come par che qui prometta
Tutto gioia ¢ tutto amore!

Della cara Despinetta

Certo il merito sara.

Raddopiate il lieto suono,
Replicate il dolce canto

E noi qui seggiamo intanto

In maggior giovialita.

FERRANDO E GUGLIELMO
Tutto, tutto, O vita mia,

Al mio foco or ben risponde.

FIORDILIGI E DORABELLA
Pel mio sangue I’allegria
Cresce, cresce e si diffonde.

FERRANDO E GUGLIELMO
Sei pur bella!

FIORDILIGI E DORABELLA
Sei pur vago!

FERRANDO E GUGLIELMO
Che bei rai!

FIORDILIGI E DORABELLA
Che bella bocca!

FERRANDO E GUGLIELMO
Tocca e bevi!

DESPINA Y DON ALFONSO
Jamas se ha visto ni se vera
una comedieta tan bien urdida.

ESCENA DECIMOSEXTA

CORO

Benditos sean los dos conyuges
y sus gentiles esposas.

Que los cielos les sean propicios
y, al igual que las gallinas,

sean prolificos en hijos

que les igualen en belleza.

FIORDILIGI, DORABELLA
FERRANDO Y GUGLIELMO
Parece que todo nos promete
mucha alegria y mucho amor.
Ciertamente, el mérito sera
de la querida Despinetta.
Repetid los dulces sonidos,
replicad con vuestros cantos
en tanto que NOsotros nos
sentamos
con la mayor jovialidad.

FERRANDO Y GUGLIELMO
iTodo, todo, vida mia,

se corresponde a mi ardor!

FIORDILIGI Y DORABELLA
Por mis venas la alegria
crece, crece, se difunde.

FERRANDO Y GUGLIELMO
iQue bella eres!

FIORDILIGI Y DORABELLA

iQué hermoso eres!

FERRANDO Y GUGLIELMO
iOjos radiantes!

FIORDILIGI Y DORABELLA
iHermosa boca!

FERRANDO Y GUGLIELMO
iBrinda y bebe!
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FIORDILIGI E DORABELLA

Bevi e occa!

FIORDILIGI, DORABELLA
E FERRANDO

E nel tuo, nel mio bicchiero

Si sommerga ogni pensicro

E non resti pitt memoria
Del passato ai nostri cor.

GUGLIELMO
Ah, bevessero del tossico,

Queste volpi senza onor!
ESCENA DECIMOSEPTIMA

DON ALFONSO

Miei signori, tutto ¢ fatto:
Col contratto nuziale

IT noaio ¢ sulle scale

E ipso fatto qui verra.

FIORDILIGI, DORABELLA
FERRANDO E GUGLIELMO
Bravo, bravo. Passi subito!

DON ALFONSO
Vo a chiamarlo. Eccolo qua.

DESINA

Augurandovi ogni bene,
Il notaio Beccavivi
Coll’usata a voi sen viene
Notariale dignita.

E il contratto stipulato
Colle regole ordinarie
Nelle forme giudiziarie,
Pria tossendo,

Poi sedendo,

Clara voce leggera.

FIORDILIGI, DORABELILA,
FERRANDO E GUGLIELMO
Bravo, bravo, in verita!

FIORDILIGI Y DORABELLA
iBebe y brinda!

FIORDILIGI, DORABELLA

Y FERRANDO

En tu vaso y en el mio

se sumergen todos los
pensamientos

¥ ya no queda memoria

del pasado en nuestros corazones.

GUGLIELMO
iAh! Veneno deberian beber
estas zorras sin honor!

ESCENA DECIMOSEPTIMA

DON ALFONSO

Senores mios, todo esta dispuesto:

el notario esta llegando
con el contrato nupcial
y llegara aqui “ipso facto”.

FIORDILIGI, DORABELLA,

FERRANDO Y GUGLIELMO

iBravo! jBravo! jQue entre
rapido!

DON ALFONSO
Voy a llamarle... Ya esta aqui.

DESPINA

Con los mejores augurios

se presenta el notario Beccavivi
revestido, como corresponde,
de su dignidad notarial.

El contrato est estipulado
seghn las clausulas corrientes
y en firma legal.

Podéis toser un poco,

podéis sentaros

y con voz clara lo leeré.

FIORDILIGI, DORABELLA,
FERRANDO Y GUGLIELMO

{Bravo! {Bravo! {De verdad!

©® Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2011.



W A. Mozart

DESPINA

Per contratto

Da me fatto,

Si congiunge in matrimonio
Fiordiligi con Sempronio

E con Tizio Dorabella,

Sua legittima sorella;
Quelle, dame ferraresi,
Questi, nobili albanesi.

E per dote ¢ contradote...

EFIORDILIGI, DORABELLA,
FERRANDO E GUGLIELMO
Cose note, cose note!

Vi crediamo,

Ci fidiamo;

Soscriviam, date pur qua.

DESPINA E DON ALEONSO
Bravi, bravi in verita!

CORO
Bella vita militar!
Ogni di si cangia loco,

Oggi molto ¢ doman poco,

Ora in terra ed or sul mar.

FIORDILIGI, DORABELLA,
DESPINA, FERRANDO
E GUGLIELMO

Che rumor, che canto ¢ questo?

DON ALFONSO

State cheti: io vo guardar.
Misericordia!

Numi del cielo!

Che caso orribile!

To tremo! o gelo!

Gli sposi vostri...

FIORDILIGI E DORABELLA
Lo sposo mio. ..

DESPINA

Mediante este contrato

que yo he redactado

se unen en matrimonio
Fiordiligi con Sempronio

y Tizio con Dorabella,
hermana legitima de la anterior.
Ellas, damas de Ferrara.

Ellos, nobles de Albania.
Como dote y garantia...

FIORDILIGI, DORABELLA,
FERRANDO E GUGLIELMO
iDe acuerdo! {De acuerdo!
Creemos en vos,

en vos conflamos,

firmamos y haced el acta.

DESPINA Y DON ALEFONSO
iBravo! {Bravo! {De verdad!

CORO

iBella vida militar!

Cada dia mudamos de sitio.

Hoy tenemos mucho,
manana poco,

ya en la tierra, ya en el mar.

FIORDILIGI, DORABELLA,
DESPINA, FERRANDO
Y GUGLIELMO

:Qué rumor? ;Qué canto es éste?

DON ALFONSO

No os movais: voy a observar.
iMisericordia!

iDioses del cielo!

iQué horrible caso!

i Tiemblo! {Me hielo!

Vuestros prometidos. . .

FIORDILIGI Y DORABELLA
Nuestros prometidos. ..
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DON ALFONSO
In questo instante
Tornaro, oh Dio!
Ed alla riva
Sbarcano gia!

FIORDII IGI, DORABELLA,
FERRANDO E GUGLIELMO
Cosa mai sento!

Barbare stelle!

In tal momento

Che si fara?

FIORDILIGI E DORABELLA
Presto partite,
Presto fuggite:
13, la celatevi,

Per carita!

DESPINA, FERRANDO,
GUGLIELMO, E

DON ALFONSO

Ma se ci (li) veggono?

Ma se ci (li) incontrano?

FIORDILIGI E DORABELLA
Numi, soccorso!

Numi, consiglio!

Chi dal periglio

Ci salvera?

DON ALFONSO
Rasserenatevi,
Ritranquillatevi;

I me fidatevi,

Ben tutto andra.

FIORDILIGI E DORABELLA
Mille barbari pensieri
Tormentando il cor mi vanno;
Se discoprono I'inganno

Ah, di noi che mai sara?

DON ALFONSO

En este instante

regresan jDios mio!

y ya estan desembarcando
en la orilla.

FIORDILIGI, DORABELLA,
FERRANDO Y GUGLIELMO
¢Qué es lo que escucho?

iHados adversos!

¢Qué es lo que haremos

en tal momento?

FIORDILIGI Y DORABELLA
Marchaos jpronto!

Escapad jrapido!

Escondeos, alli,

por caridad.

DESPINA, FERRANDO
GUGLIELMO Y

DON ALFONSO

:Pero si nos (0s) ven?

¢Pero si nos (0s) encuentran?

FIORDILIGI Y DORABELLA
iDioses, ayuda!

iDioses, consejo!

:Quién nos salvara

del peligro?

DON ALFONSO
iSerenaos!

i Tranquilizaos!
Confiad en mi

y todo saldrd bien.

FIORDILIGI Y DORABELILA
Mis crueles pensamientos
atormentan en vano mi corazon.
Si descubren el engaio

:Qué sera de nosotras?
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ESCENA ULTIMA

FERRANDO E GULIELMO

Sani e salvi, agli amplessi
amorosi

Delle nostre fidissime amanti

Ritorniamo di gioia esultant

Per dar premio alla lor fedelta!

DON ALFONSO

Giusti Numi! Guglielmo!
Ferrando!

Oh, che giubilo! Quiz Come
e quando?

FERRANDO E GUGLIELMO

Richiamati da regio contrordine,

Pieno il cor di contento ¢ di
gaudio.

Ritorniamo alle spose adorabili,

Ritorniamo alla vostra amista.

GUGLIELMO

Ma cos’¢ quel pallor, quel
silenzio?

FERRANDO

I’idol mio perché mesto si sta?

DON ALFONSO
Dal diletto confusie ed attonite

Mute mute si restano la.

FIORDILIGI E DORABELLA
(Ah, che al labbro le voci mi
mancano:

Se non moro un prodigio sara).

GUGLIELMO
Permettete che sia posto
Quel baul in quella stanza.
Dei, che veggio!

Un uom nascosto!

Un notaio! Qui che fa?

ESCENA ULTIMA

FERRANDO E GUGLIELMO

Sanos y salvos regresamos,
exultantes de gloria,

a los grandes abrazos

de nuestras fieles enamoradas

para premiar su fidelidad.

DON ALFONSO

iJustos dioses! {Guglielmo!
iFerrando

iQué alegria! ;Aqui? ;:Comoy
cuando?

FERRANDO Y GUGLIELMO

Reclamados por real contraorden

y con el corazon lleno de
contento y gozo

volvemos al lado se nuestras
adorables prometidas

y al lado de vuestra amistad.

GUGLIELMO
:Por qué estas tan palida y tan
silenciosa?

FERRANDO
Idolo mio ¢Por qué estas tan
afligida?

DON ALFONSO

La alegria las ha dejado confusas
y atonitas

y mudas, mudas, se han quedado.

FIORDILIGI Y DORABEIIA
(jAh! La voz no me llega a la
boca.

Si no muero un prodigio seri).

GUGLIELMO

Permitid que este batl
coloquen en aquella habitacion.
Mas ;:Qué veo?

iUn hombre escondido!

iUn notario! ;Qué hace aqui?
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DESPINA

No, signor, non & un notaio;
E Despina mascherata

Che dal ballo or ¢ tornata

E a spogliarsi or venne qua.

FERRANDO E GUGLIELMO

(Una furba uguale a questa
Dive mai si trovera?)

DESPINA
(Una furba che m’agguagli
Dove mai si trovera?)

FIORDILIGI E DORABELLA
La Despina? La Despina?
Non capisco come va.

DON ALFONSO
Gia cader lasciai le carte:
Raccoglietele con arte.

FERRANDO
Ma che carte sono queste?

GUGLIELMO
Un contratto nuziale!

FERRANDO E GUGLIELMO
Giusto ciel! Voi qui scriveste,
Contraddirci omai non vale!

Tradimento, tradimento!
Ah; si faccia il scoprimento
E a torrenti, a fiumi, a mari

Indi il sangue scorrera!

FIORDILIGI E DORABELLA
Ah, signor, son rea di morte

E la morte io sol vi chiedo;

Il mio fallo tardi vedo;

Con quel ferro un sen ferite

Che non merita pieta!

FERRANDO E GUGLIELMO
Cosa fu?

DESPINA

No sefior, no es un notario;

es Despina disfrazada

que acaba de regresar del baile

y ha venido aqui a mudarse de
ropa.

FERRANDO Y GUGLIELMO
(:Donde podrias hallar

a una picara semejante?)

DESPINA
(:Donde cabria encontrar
a una picara que me iguale?)

FIORDILIGI Y DORABELLA
:Es Despina? ;Es Despina?
No entiendo lo que pasa.

DON ALFONSO
Ya he dejado caer los papeles:
recogedlos con naturalidad.

FERRANDO
:Qué papeles son éstos?

GUGLIELMO
iUn contrato nupcial!

FERRANDO Y GUGLIELMO
iJusto cielo! No podéis negar
que esta firmado por vosotras

{ Traicion, traicion!

iAh! Que se descubra todo

y la sangre correra

a torrentes, a rios, a mares.

FIORDILIGI Y DORABELLA

iAh, sefior, merezco la muerte!

Solo la muerte os pido.

Tarde veo mi error.

Traspasad mi corazén con un
arma cualquiera

ya que no merezco piedad.

FERRANDO Y GUGLIELMO
:Qué pas6?
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W A. Mozart

FIORDILIGI E DORABELLA
Per noi favelli
11 crudel, la seduttrice!

DON ALFONSO
Troppo vero ¢ quel che dice
E la prova ¢ chiusa li!

FIORDILIGI E DORABELLA
(Dal timor io gelo, 1o palpito;
Perché mai li discopri!)

FERRANDO
A voi s’inchina,
Bella damina,

11 cavaliere dell’Albania!

GUGLIELMO
Il ritrattino

Pel coricino

Ecco, io le rendo, signora mia!

FERRANDO E GUGLIELMO

Ed al magnetico signor dottore
Rendo 'onore

Che merito!

FIORDILIGI, DORABELLA
E DESPINA

Stelle, che veggo!

FERRANDO, GUGLIELMO
E DON ALFONSO
Son stupefatte!

FIORDILIGI, DORABELLA
E DESPINA

Al duol non reggo!

FERRANDO, GUGLIELMO
E DON ALFONSO
Son mezze matte!

FIORDILIGI E DORABELLA
Ecco la il barbaro
Che ¢’inganno!

FIORDILIGI Y DORABELLA
Que hablen en nombre nuestro
el cruel y la seductora.

DON ALFONSO
Es muy cierto lo que dicen
y la prueba alli se halla.

FIORDILIGI Y DORABELf,WA
(Tiemblo y me hielo de temor.
:Por qué les ha descubierto?)

FERRANDO

Ante vos se inclina,
hermosa senora,

el caballero de Albania.

GUGLIELMO
Os devuelvo el retrato
a cambio del corazoncito

mi querida senora.

FERRANDO Y GUGLIELMO
Y al magnético senor doctor
le rindo los honores

que ha merecido.

FIORDILIGI, DORABELLA
Y DESPINA

iCielos, qué veo!

FERRANDO, GUGLIELMO
Y DON ALFONSO
iEstan aterradas!

FIORDILIGI, DORABELLA
Y DESPINA

iNo soporto tanta pena!

FERRANDO, GUGLIELMO
Y DON ALFONSO

iEstan medio locas!

FIORDILIGI Y DORABELLA
Este es el perverso

que nos engano.
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DON ALFONSO
V’ingannai, ma fu 'inganno
Disinganno ai vostri amanti,

Che piti saggi omai saranno,
Che faran quel ch’io vorro.
Que la destre, siete Sposi.
Abbracciatevi ¢ tacete.

Tutti quattro ora ridete,
Ch’io gia risi e ridero.

FIORDILIGI E DORABELLA
Idol mio, se questo ¢ vero,
Colla fede e coll’amore
Compensar sapro il tuo core,
Adorati ognor sapro.

FERRANDO E GUGLIELMO
Te lo credo, gioia bella,
Ma la prova far non vo’.

DESPINA

Jo non so se veglio o sogno,

Mi confondo, mi vergogno;

Manco mal, se a me ’han
fatta,

Ch’a molt’atri anch’io la to.

LT

Fortunato I'uom che prende

Ogni, cosa pel buon verso

E trai casi e le vicende

Da ragion guidar si fa.

Quel che suole altrui far
piangere

Fia per lui cagion di riso

E del mondo in mezzo ai
turbini

Bella calma trovera.

DON ALFONSO

Os engaii€, pero mi engaio

fue desengaiio para vuestros
amantes.

Desde hoy serin mis sabios

y haran lo que yo diré.

Daos la mano. Ya sois esposos

Abrazaos y callad.

Ahora reid los cuatro

tal como yo rei y seguiré riéndome.

FIORDILIGI Y DORABELLA
Idolo mio, si esto es cierto
sabré compensar tu corazén
con fe y con amor

y siempre sabré adorarte.

FERRANDO Y GUGLIELMO
Te creo, joya adorada,
pero no me hacen falta pmebas.

DESPINA

No s€ si es cierto o si suefio.

Me confundo, me avergiienzo.

Menos mal que si a mi me la ha
jugado

a muchos otros yo se la juego.

TODOS

Afortunado aquel que todo lo
toma

en el mejor sentido

y en cualquier cosa que le afecte

se deja guiar por el buen tino.

Lo que para otros es motivo de
lagrimas

que sea para €l casua de risa

para que en mitad de los
torbellinos de la vida

encuentre la dulce calma
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APENDICE
Aria alternativa di Guglielmo

GUGLIELMO

Rivolgete a lui lo sguardo

E vedrete come sta:

Tutto dice: “Io gelo, io ardo;
Idol mio, pieta, pieta”.

E voi, cara, un sol momento

1 bel ciglio a me volgete.

E nel mio ritroverete

Quel che il labbro dir non sa.
Un Orlando innamorato

Non ¢ niente al mio confronto:
Un Medoro il sen piagato
Verso lui per nulla io conto.
Son di foco i miei sospiri.

Son di bronzo i suoi desiri.

Se si parla poi di merto

Certo io sono, ed egli ¢ certo
Che gli uguali non si trovano
Da Vienna al Canada.

Siam due Cresi per ricchezza.
Due Narcisi per bellezza:
In amor i Marcantoni
Verso noi sarian buffoni.

Siam piu forti d’un ciclopo.
Letterati al par di Esopo.

Se balliamo un Pich ne cede.
Si gentil e snello ¢ il piede.
Se cantiam col trillo solo

Facciam torto all’usignuolo:
E qualch’altro capitale
Abbiam poi che alcun non sa.
Bella, bella, tengon sodo.

Se ne vanno ed io ne godo!
Eroine di costanza.

Specchi son di fedelta.

APENDICE
Aria opcional de Guglielmo

GUGLIELMO
Miradla
y ved como esta
diciendo: “Tiemblo, ardo;
amor mio, piedad, piedad”.
Y tu querida, vuelve tus
bellos ojos hacia mi un
instante, y encuentra en los mios
lo que mis labios no saben decir.
Un Orlando enamorado
no es nada comparado conmigo;
un Medoro con el pecho herido,
es nada comparado con él.
Son de fuego mis suspiros,
son de bronce sus deseos.
Si se habla, entonces, de mérito,
yo estoy seguro y €l estd seguro
de que nada parecido se encuentra
de Viena al Canada.
Somos dos Cresis para la riqueza
dos Narcisos para la belleza,
en amor Marco-Antonios
pareceran bufones comparados
CON NOSOLTOS.
Somos mas fuertes que un Ciclope,
letrados como un Esopo.
Cuando bailamos, un Pic no gana
al encanto de nuestro pie.
Cuando cantamos, con un solo
trino,
hacemos sombra al ruisefior,
tenemos algunas otras ventajas
que nadie conoce.
iBien, bien, ellas estin bien,
ellas se van y estoy feliz!
Heroinas de constancia,
espejos de fidelidad.
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W A. Mozart

Guido Ajmone-Narsan

Director de Orquesta

uido Ajmone-Marsan, de nacionalidad

americana, nacié en Turin en 1947,

reside actualmente en Gran Bretana.
Estudia en la Eastman School of Music de
Rochester en Estados Unidos, donde obtiene sus
diplomas de direccion de orquesta y clarinete
antes de partir para Roma donde estudia 3 anos
seguidos con Franco Ferrara. Guido Ajmone-
Marsan ha ganado numerosos concursos interna-
cionales:

AIDEM de Florencia (1969), Cantelli de
Milin (1969), Mitropoulos en Nueva York
(1970), y el premio de la Fundacion Rupert ?n
1973 después del cual es nombrado Director asis-
tente de la London Symphony Orchestre. Ffl
mismo afo, gana el premio Georg Solti de la Chi-
cago Symphony, orquesta que luego dirigird en

varias reposiciones.

La carrera de Guido Ajmone-Marsan s¢ escu-
cha rapidamente en todos los centros music.a’les
mas importantes del mundo: Madrid, Milan,
Roma, Turin, Amsterdam, La Haya, Bamberg,
Bonn, Frankfurt, Hamburgo, Colonia, Municl?,
Londres, Oslo, Paris, Estocolmo, Zurich, ('Zhl-
cago, Cleveland, Detroit, Filadelfia, San Francisco,
Toronto, Washington y Tokio. En 1983 h:?cc su
primera gira en Australia para ABC incluida la
Operade Sidney con Dame Janet Blaker.

En 1976 hace su debut lirico en el Ft;ti.ml dei
due Mondi en Spoleto con La Dame de Pique.

» i pac
Mas tarde dirige numerosas nucvas produ

ciones asi como reposiciones, €n parn'cular con la
Royal Opera House (Don Pasquale), la Welsh
National Opera (La Bohéme, Tosca, Madama
Butterfly, Traviata), la English National Opera (L2
Bohéme), en la Metropolitan Opera de Nueva
York (Rigoletto), la New York City QPCM
(L’Heure Espagnole, L’Enfant et Jes Sortileges,
Turandot, La Traviata, La Rondine, Madama

Butterfly, Carmen, Prince Igor) Charleston
(EEUU), la Opera de San Francisco (Don Pas-
quale), la Opera de Washington (Madama But-
terfly, La Traviata), Las 6peras de Miami y Cope-
nague (los Cuentos de Hoffmann), Nantes
(Béatrice et Bénédicte, Samson y Dalila ) y en la
Deutsche Oper de Berlin (Tosca, Madama But-
terfly).

En junio de 1982 dirige con Leonard Berstein
en San Marcos en Venecia un concierto en con-
memoracion del centenario del nacimiento de
Stravinsky. De septiembre de 1982 hasta 1986,
ha sido Director permanente de la Orquesta Het
Gelders de Arnhem, y Consejero Artistico de la
Orquesta de Illinois en Chicago de 1982 a 1988.
También ha sido Director Musical de la Opcra de
Essen de 1986 a 1990. En 1991, 1993 y 1995,
ha dirigido las orquestas de la ()pera National del
Pais de Gales y de la BBC de Cardift dentro del
Concurso Internacional de Canto de Cardiff,
retransmitido todos los anos por la cadena de tele-
vision BBC.

Entre sus recientes COmpromisos se encuen-
tran Tosca en la Opera Zuid de Maastrich y las
producciones de Falstaff; Turandot y Don Gio-
vanni en la New York City Opera. En el mundo
sinfonico, Guido Ajmone-Marsan ha sido invitado
de nuevo por la Orquesta Nacional de Bélgica asi
como por la Orquesta Sinfonica de Bilbao. El afo
pasado hizo su debut en el Teatro Colén de Bue-
nos Aires con Le Barbier de Seville, volvio a diri-
gir en Santiago de Chile (Aida) y en la Scottish
Opera de Glasgow (Tosca) asi como en la New
York City Opera (La Bobéme).

Esta temporada dirigira Aéda en la Opcra de
Nantes, en Angers y Rennes, La Bohéme en la Scot-

tish Opera y Le Barbier en la New York City

Opera.
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Puolo Trevisi

Director de Escena

acido en Treviso, Italia, debuta a los

cinco afios como actor en teatro de
J prosa. En 1963 funda y dirige la

. T ; -
Compaiiia Goldoniana “I Giovanni™.

En 1970 inicia su actividad en el mundo de la
6pera en el Ente Teatro Comunal de Treviso.
Durante diez anos (de 1973 a 1982), es Director
de Escena estable de la Arena de Verona. Rei-
naugura el Teatro Filarmoénico de Verona en 1977
y el Goldoni de Venecia en 1978, en este mismo
aio, en la primera gira de la Arena de Verona al
extranjero es el responsable de la puesta en escena
de Aida en Berlin.

De 1980 a 1989 es contratado como Direc-
tor de Escena y Director Técnico por el Teatro
San Carlos de Lisboa con el encargo de reorgani-
zar y reestructurar el mismo. En su primer afio
pone en escena Aida retransmitida en directo por

primera vez por la RTV portuguesa.

En 1981 dirige el estreno mundial de la repo-

sicion del Masé In Egipto de Rossini.

En 1983 es nombrado Director Artistico del
Ente Teatro Comunale de Treviso y en 1990 de
la Operascona en Suiza.

En 1992 asume el cargo de Director Técnico
del Festival Internacional de Macao, China.
Dirige la primera representacion en China de
Turandot de Puccini entre otras Operas, con una
buena acogida de la criticay el pablico.

En 1995, la RTP filma por primera vez en alta
definicion su Tosca del San Carlos de Lisboa que
llega a la final del concurso de Lyon y el 29 de
julio es emitida por cadena nacional en Estados
Unidos, presentado por Teresa Strattas.

En 1998 hace el proyecto y realiza la jornada
dedicada a Macau en la “Expo ‘98” en Lisboa, es
nombrado Director Artistico de “The National
Opera and Ballet Of China” en Pekin, siendo el
primer ciudadano extranjero que ocupa este
cargo, y el Gobierno de Macao le concede “La
encomienda al Mérito Cultural”.

En 1999, inaugura el nuevo Centro Cultural
de Macao como Director de Escena y Esceno-
grafo de un espléndido Holandés Errante de Wag-
ner. Es consejero de la Bienal de Venecia, Presi-
dente del Instituto Musical “Manzato” de su
ciudad, Treviso, Medalla al Mérito Cultural de
la Reptiblica Portuguesa. Durante diez anos ha
sido Vicedirector de la Fundacién “Ezio Pinza”
de la Universidad de Pittsburgh y Profesor de
Arte Escénico. Autor de varias publicaciones sobre
la obra de Carlo Goldoni y de Zandonai. Ha diri-
gido mas de sesenta 6peras diferentes en malti-
ples producciones colaborando con los més gran-
des directores de orquesta y cantantes en Estados
Unidos, Austria, Bélgica, Brasil, China, Francia,
Alemania, Japon, México, Holanda, Portugal
Suiza, etc.

Ha dirigido Otello (1997) y Adriana Lecouv-
reur (1998) en el Festival de (l)pcm de las Palmas.
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Ramon Ndncheg Prafs

Escenografo

amén Sanchez Prats nace en Las Pal-
mas de Gran Canaria. Desde muy

joven muestra su aficion al cine, al tea-

tro v a la masica. Inicia sus estudios de p1ano €n
Las Palmas y los continua en Madrid con el maes-

tro Contreras.

Posteriormente, cursa sus estudios de Artes

Decorativas en el Instituto de Artes Decorativas
de Madrid (I.A.D.E.). Entre sus trabajos cabe
destacar la realizacion del Pabellon de Informa-
ci6én Hotelera en el Congreso Mundial A.S.T.A.
celebrado en Acapulco (Méjico) en 1973, con el
que obtuvo el Primer Premio, que a su regreso
fue entregado a su Alteza Real D. Juan Carlos de

Borbén, por entonces Principe de Asturias.

W, A Mozart

Durante su estancia en Madrid, conect6 con

el mundo del teatro, en un principio como espec-
tador entusiasta y mas tarde, en 1982 de la mano
de Maria José Goyanes. Debut6é como esceno-
grafo y figurinista en el Teatro Bellas Artes de
Madrid con la obra de Willy Russell “Educando
a Rita”, dirigida por Manolo Collado. Desde
entonces ha realizado las siguientes escenografias:
Juana del Amor Hermoso de Martinez Mediero
en el Teatro Principe, Esta Noche Gran Velada de
Fermin Cabal en el Teatro Martin, Bajarse al
Moro de Alonso Santos en el Teatro Principal de
Zaragoza, El Caballito del Diablo de Fermin
Cabal en el Teatro Circulo de Bellas Artes, Las
Amargas Lagrimas de Petra Von, Kantde R. W.
Fassbinder en el teatro Reina Victoria, Dobles
Parejas en el Teatro Fuencarral, Jugando a Vivir
de Roberto Romero en el Teatro Principal de
Castellon, Las Damas del Jueves de Loleh Bellon
en el Teatro Espronceda, Leticin de Peter Shaffer
en el Teatro Marquina, 77 y Yo Somos Tres de
Enrique Jardiel Poncela en el Teatro Albéniz,
Juego de Reyes de Pavel Kohout, Destino Brodway
de Neil Simon y Rebeldin de Diana Shaffer en el
Teatro Figaro, No Faltéis Esta Noche de Santiago
Martin Bermtdez en el Teatro Espanol.

En la 6pera y zarzuela ha realizado: La Sirena
de Sindo Saavedra, Cost fan tutte de Mozart, La
Favorita de Donizaettd y La Verbena de La
Paloma de Tomas Breton, Bohemios de Amadeo
Vives, El Huésped del Sevillano de Jacinto Gerrero
y Don Giovanni de Mozart.
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Tean-Puascual ‘Pracht
Iluminacion
uminotécnico independiente, Jean-Pas-
cal Pracht debuta en los afios 80 junto a
Joél Hourbeight, en especticulos musi-
cales como “La Voie Humaine” de Jean Cocteau,
puesta en escena de G. Thibergien, decorado de
Jean Haas.

Es en el teatro donde realiza sus primeras luces
con “Noches Blancas” de Dostoievsky, presentado
en el Festival de Blaye (puesta en escena de G.
Thibergien, decorado de J. Haas).

También trabaja con Philippe Adrien, Gérard
Laurant, Jean-Luc Terrade. Para Jean-Louis Tha-
min, realiza numerosas luces “Arlequin, valet de
denx maltres” de Goldoni, en el CDN de Burdeos
y en el Carré Sylvia Montfort de Paris (decorado
de Rudy Sabounghi) en 1992. En 1996, “Héléne”
de Jean Audureau en el CDN de Burdeos y en
el Théatre du Vieux Colombier en Paris, (deco-
rado Jean Haas). Mas tarde en el Festival de
Otoiio de Paris “Per el Yiyo” de B. Manciet y “L
‘Enterrement a Sabres” del mismo autor, puesta
en escena de Hermine Karagheuz. También tra-
baja junto a Brigitte Jacques en el Théatre d’Au-
bervilliers para “Le Prince Travesti” de Marivaux,
presente también en el Fetival de Sarlat.

Con Jean-Claude Berruti, director de escena,
y Rudy Sabounghi, escendgrafo, muchas realiza-
ciones como Le médecin malgré lui en el Teatro

Nacional de Bruselas, Professeur Bernhardi en el
Teatro de Gan (Nederlands Toncel Gent), etc.

Para la danza, en el Grand Théatre de Bur-
deos, realiza las luces de muchos ballets: Danses
Concertantes, coreografia de Ted Bransen, Pulci-
nella, coreografia de Douglas Dunn, Le Sacre du
Printemps, coreograifia de Erich Walter, E/ Lago
de los Cisnes, de Bertrand d’At del Ballet de la
()pcra Nacional del Rhin y en Rennes, decorados
de Rudy Sabounghi, en octubre de 1998.

Para la 6pera, realiza las luces de 1/ Re Pastore
en Versalles (puesta en escena de Gérard Laurent,
decorado de Alain Gaucher), del Incontro Impro-
visto creado por la Opera de Niza. Con Joél
Hourbeight, para Jean-Claude Berruti, Manfred
de Robert Schumann, representada en la Opera
de la Monnaie de Munt de Bruselas, en la Opera
del Rhin y en Rennes. Igualmente colabora con
Joel Hourbeight para la comedia musical de Cole
Porter Kiss me Kate, puesta en escena de Alain
Marcel, decorado de Louis Bereur, en la Opera

de Ginebra y en el Teatro de Mogador.

Recientemente, en el Théatre de la Ville de
Paris, ha creado las luces de un espectaculo musi-
cal Le mot et la chose de Héléne Delavault y puesta

¢n escena de Alain Francon, decorado Jacques
Gabelle.
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Majella (ullagh

Soprano

a soprano irlandesa, Majella Cullagh,

curso sus estudios en el Conservatorio

de Musica de Cork con Maeve Cough-
lan v en la Opera Studio London. En la actuali-
dad, estudia con Gerald Martin Moore.

Ha cantado el papel de Adina en L‘Elisir
A‘Amore de Donizetti en La Royal Danish Opera
v en La Opera Ireland; La Comtesse Adele en Le
'(,'omn‘ Ory de Rossini (Glyndebourne Touring
Opera); Dorella en Liebesverbot de Wagner en el
Wexford Festival Opera; Elsie Maynard en The

W A Mozart

Yeoman of the Guard en la Welsh National Opera;
Primera Dama en La Flauta Magica de Mozart
(Opera North); Melissa en la muy aclamada pro-
duccién del Amadigi de Handel en el Covent
Garden Festival, la Brooklyn Academy of Music
New York, Lisboa y Oporto (Opera Theatre
Company) y el papel del titulo del estreno brita-
nico de Meden de Gavin Bryar (BBC Scotland).

Majella se prodiga en oratorio y conciertos a
través de todo el Reino Unido, Irlanda y Estados
Unidos. Ademas se le oye con frecuencia en la
RTVyenla BBC.

Majella Cullagh ha grabado Maritana de
Wallace y la Segunda Sinfonin de Mendelson con
Naxos, el papel del titulo de la dpera perdida de
Donizetti, Zoraida di Granata con Opera Rara.

Recientemente ha cantado Les Sozrées Italien-
nesen el Covent Garden Festival, Micaela / Car-
men para La Opera North y Dona Ana / Don
Giovanni en Regensburg. En la actualidad esta
cantando Dona Ana en una nueva produccion
para Opera North, y sus compromisos futuros
incluyen la condesa en Las Bodas de Figaro para
Opera North, Adina en L‘Elisir d‘Amore en la
Royal Danish Opera y conciertos con la Orquesta
Sinfénica de Holanda en el Reino Unido v

Holanda.
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Nancy Fabiola F errera

Mezzo-Soprano

a mezzo-soprano espafiola Nancy

Fabiola Herrera recientemente ha inter-

pretado a Rosina en Barcelona, ha debu-
tado en Toulon como Dorabella en Cosi fan tutte
de Mozart y con el papel del titulo de La Italiana
en Argel con la Lyric Opera of Kansas City.
Durante la temporada pasada estuvo en el Festi-
val de Misica de Canarias como solista en El
Amor Brujo con la Montreal Symphony bajo la
direccion de Charles Dutoit e interpret6 el papel
de Armillo en La Stellidaura Vendicante de Pro-

venzale en la Monnaie en Bruselas.

Nacida en las Islas Canarias, curso sus estudios
en el Conservatorio Superior de Msica de Las
Palmas, Conservatorio Superior de Msica de
Madrid y se gradu6 posteriormente en la Julliard
School of Music de Nueva York. Fue elegida por
Plicido Domingo para recibir el premio Pepita
Embil en su Operalia 1996 y su interpretacion en
el Concierto de Ganadores en mayo de 1997
donde canto extractos de Carmen al Don José del

Sr Domingo junto con varios dos de Zarzuela.

Actualmente estudia canto con el Maestro Bill
Schuman.

Nancy Fabiola Herrera también ha interpre-
tado Carmen en Porto Allegre en Brasil. El ano
pasado cant este papel con la compania de Opera
de Barcelona/Sabadell recibiendo una buena cri-
tica. La revista italiana L’Opera mencion6 “su
buen fraseo y una voz bonita” y “una fascinante
protagonista... perfecta en lo dramatico al igual
que en los aspectos vocales”. Otros papeles que
ha interpretado recientemente son Suzuki en
Madama Butterfly y Maddalena en Rigoletto en
el Teatro Colén de Bogota.

También cant6 en el Festival Caramoor como
Dorabella en el Cosi fan tutte de Mozart y canto
en dos 6peras de Handel con la Connecticut Early
Music Festival: Irene en Atalanta y Zenobia en
Radamisto.

Igualmente cobmoda en salas de, conciertos
COMO €N escenarios operisticos, cantd un pro-
grama de canciones espafiolas como parte del
92nd St.Y’s New York Festival of Songs asi como
El Amor Burjo con la Washington Oper Orches-
tra. También particip6 en la reposicion de dos pie-
zas barrocas, El Intermezzo, L’impresso delle
Canarie de Domenico Sarro con Ia Friburg Baro-
que Orchestra (donde las criticas alabaron su
“exquisita musicalidad™) y el Stabat Mater de Bru-
netti. Otras de sus interpretaciones de oratorio
son el Requiem de Verdi con la Sinfénica de Bil-
bao y la Pasion de San Mateo de Bach con la
Concordia College Orchestra.

Entre sus futuros compromisos se incluyen:
un recital en el Caramoor Festival, La Ceneren-
tola en Mallorca en 1999, y Dorabella (Cosi Fan
Tutte) en Las Palmas de Gran Canaria en el 2000.
Su debut en Paris esta fechado para el 2001 como
Maddalena en Rigoletto.
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Ha participado en tres grabaciones: dos de El
Amor Brujo de Manuel de Falla, una con Enri-
que para la IMP Classics y una version de camara
més reciente con la Cameristi di Trento e Verona
para Naxos/Marco Polo y La Tercera Sinfonia de

Mabhler con la Orquesta Filarmoénica de Las Palmas
de Gran Canaria dirigida por Adrian Leaper para
Arte Nova Label. En el Festival de Opera de Las
Palmas la hemos podido oir, en temporadas ante-
riores, en Madama Butterfly y Andrea Chenier.
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Elena de la - Nlerced

Soprano

lena de la Merced nace en Melbourne

(Australia). Estudié guitarra y canto en el

Conservatorio Superior de Misica de
Valencia con Ana Luisa Chova y Felisa Navarro'y
asiste a cursos de perfeccionamiento con Gerard
Souzay, Miguel Zanetti, Enedina Lloris, Ana Luisa
Chova, Elena Obraztsova, Alan Branch, Wolfram
Rieger, Dalton Baldwin y Ross Craigmille. Pronto
fue premiada en diferentes concursos.

En el campo de conciertos ha interpretado el
Oratorio de Navidad de Saint-Saéns, Stabat
Mater de Pergolesi, la Misa en Sol mayor de Schu-
bert, la Missa in tempore belli de Haydn, Pulci-
nella de Stravinsky, Sept Haikn de Gerhard.

En el campo operistico ha interpretado los
papeles de Adina de L’Elisisr d’amore, Susanna

de Le Nozze di Figaro, Norina de Don Pasquale,
la sacerdotisa de Iphigenie en Tauride, Frasquita
de Carmen, Zerlina de Don Giovanni, Carolina
de El matrimonio secreto, Amor de Orfeo y Euri-
dice de Gluck, papel que ha grabado junto a Ewa
Podles, Ana Rodrigo y bajo la direccion de Peter
Maag. Recientemente ha cantado la primera
muchacha-flor de Parsifal en Barcelona, Blonde
en El Rapto en el Serrallo en Jerez y Mélaga, y
Frasquita en Carmen en el Teatro Real de Madrid.

En junio 1999 interpreta Oscar en Un Ballo

in Maschera en el Festival Bregenz.

Elena de la Merced también ha interpretado

zarzuela, Marta en La Monteria de Jacinto Gue-
rrero.
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Gran ‘Wilson

Tenor

| tenor americano Gran Wilson se en-

cuentra en un gran momento de su

carrera internacional tras haber cantado
en papeles principales para compaiias de operay
orquestas de todo el mundo. Sus COMPromisos
en recientes temporadas incluyen Marzio en
Mitridate, Rediponto y Arbace en Idomeneo, Re
Dicreta para la Opera de Niza, Almaviva en 1l
Barbiere di Siviglia para la 6pera australiana 'y la
Greater Miami Opera. También ha cantado Tonio
en La Hija del Regimiento en el teatro San Car-
los en Lisboa y en la Seattle Opera, Roméo en
Romeo v Julieta y Ferrando en Cosi Fan Tutte-
para la Central City Opera, Fenton en Falstaff con
I.a Greater Miami Opera'y Conde Libenskoft en El
Viaje a Reims para la Opera Theatre of Saint

Louis.

Gran Wilson hizo su debut canadiense en la
Edmonton Opera como Don Octavio en Don
Giovanni, v debut6 con el mismo papel en la

Opera Company of Philadelphia. Debut6 en Gre-

WA Mozart

cia como Alfiedo en La Traviata con la Opera de
Atenas, y volvi6 a la Indianapolis Opera como
Fenton en Las Alegres Comadres de Windsor, a
Filadelfia para el papel principal en Fausto, y a la
Glimmerglass Opcra como Don Octavio en Don
Giovaanni. En la Opera de Seattle canté Tamino
en Zauber Flote, el papel del titulo en Werther
para la Opera de Nueva Orleans, Romeo en
Romeo y Julietay en la Opera de Toulon en Fran-
cia. En las recientes temporadas se incluyen 1l
Trictico en la Opera de Flanders, Fidelio /
Jaquino en Balmore, Romeo y Julicta en India-
napolis, La Viuda Alegre en Colorado y The
Rake’s Progress en Indianapolis Boulevar Solitude
en Frankfirt (reestreno en 1999). Durante la tem-
porada 1998 / 99 volvi6 a Europa para Don
Ottavio / Don Giovanni en la Opera de Limoges
y Werther en el papel del titulo en la Opera de
Wallonie en Licja.

Wilson ha hecho numerosas apariciones en la
television, incluido el papel de Hervey en PBS’s
live From Lincoln Center telecast de Ana Bolema
con Dame Joan Sutherland, la cual estd grabada
en video. Aparecié como Tamino en la produc-
cion de la Opera Australiana de Die Zauberflotte
en la Australian Broadcasting Company como el
Dugue de Mantun en escenas de Rigoletto con la

Richmond Symphony y en la CBS News con
Cahrles Kuralt.

Sus actuaciones en radios nacionales publicas
incluyen Il Barbiere di Siviglia con la Greater
Miami S)pcra, La Hija del Regimiento con la
Seattle Opera, Viaje a ReimsS con la ()pcra The-
atre of Saint Louis, La Italiana en Argel con la
Central City Opera, Saint Nicholas de Britten con
la Baltimore Choral Arts Society. Con la Delos
Records ha grabado Pulcinella Suite de Stravinsky

con Gerard Schwarz and the Seattle Symphony.
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También ha interpretado Tonio en La Hija del
Regimiento en The Atlanta Opera, Fenton en
FALSTAFF en la Michigan Opera Theatre,
Tonino y Tamino en Die Zauerflote y Camille en
La Viuda Alegre en la New York City Opera. Asi-
mismo ha interpretado un nuevo trabajo de Ned

Rorem, Swords and Plowshares, con la Boston
Symphony dirigida por Hugh Wolff, La Pasion de
San Juan en el Winter Park Bach Festival y Elijah
con Robert Shaw en el Brevard Music Center. Ha
aparecido en varias revistas incluidas Harper’s
Bazar, The Reader’s Digest, Opera News y Opera
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7@&[1771’ Bernstein

Baritono Bajo

on un exitoso debut en la Opera Lirica
de Chicago en febrero de 1998, sustitu-
vendo a Bryn Torfel en el tltimo minuto

como Figaro en Las Bodas de Figaro, Richard

Bernstein se coloca en la antesala de su carrera
internacional. Destacan de la temporada 98/99 el
papel de Escamillo en Carmen (otono 1998) en
la ()pcra de Los Angeles con Jennifer Larmore y
Plicido Domingo. Luego, su famoso Figaroen el
Metropolitan por primera vez y también canta
como Angelotti en Tosca. En enero Bernstein
debuta con la Filarmoénica de Nueva York en
extractos del Capriccio de Strauss. En la primavera
de 1999. vuelve a la Opera de Los Angeles para

aparecer como Leporello en Don Grovammnnai.

Entre sus compromisos futuros se encuentra
Figaro en el Metropolitan, en la Opera Pacific y
la Opera Company de Filadelfia, e/ Stabat Mater
de Rossini con la Sinfonietta Bear-Sheeva, /a Sin-
fonin n°9 de Beethoven con la Orquesta Sinfénica
Nacional dirigida por Leonard Slatkin, y Abime-
lech en Samson y Dalila en la apertura de la tem-
porada 1999-2000 en la Opera de Los Angeles.

Su temporada 97 /98 incluye una vuelta a la
Opera de Los Angeles para cantar Colline en La
Bohéme, bajo la batuta de Plicido Domingo, al
Metropolitan para Masetto en Don Giovanniy a
la Opera de Seattle con una repeticién de su
Figaro. Tuvo un éxito tremendo con el mismo
papel en la Opera Lirica de Chicago y también
aparecié como don Giovanni con la Opera de
Mentfis. Ademas hizo su primera aparicion con la
Orquesta de Filadelfia en diciembre de 1997 can-
tando E/ Messinh de Handel y cant6 el papel de
Belcore en L’Elisir d’Amore por primera vez en la
()pcra de Michigan.

En la temporada 96,/97, Richard Bernstein
aparecio como Figaro, el cual se ha convertido en
su papel principal, en Las Bodas de Figaro en el
Music Center Opera de Los Angeles, la Opera de
Vancouvery la (')pcra de Michigan. Ademas ana-
di6 dos papeles principales a su repertorio, Esca-
millo en Carmen en la Opera Columbus v el
papel del titulo en Don Giovanni en la P;u.‘iﬁc
Opera. También volvio al Metropolitan como
Angelotti en Tosca.
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tefano Runaldi Nilwant

Bajo

L/
acido en Roma, debe su preparacion
musical a Ettore Campogalliani y
Sesto Bruscantini. Completd sus
estudios en el Conservatorio Santa Cecilia. Gano

el concurso Belli di Spoleto en 1998 y al afo

siguiente el de Verdi de Parma.

Ha interpretado una importante carrera ope-
ristica en Italia: Teatro de la Fenice en Venecia, ¢l

San Carlo de Népoles, Arena de Verona, Regio

de Turin, Opcra de Roma, Academia Nacional de
Santa Cecilia de Roma, Comunale de Bolonia,
Carlo Felice de Génova, Massimo de Palermo,
Comunale de Trieste, Palestrina di Cagliari, Sfe-
risteria di Macerata, Valli di Regia, Emilia, Alig-
hieri de Ravena, Bellini de Catania, Petruzzetti di
Vari, Comunale de Piacenza, Pergolesi di Jesi, Vit-
torio Emanuele di Messina, Rossini Opera Festi-
val de Pesaro, Festival del Due Mondi di Spoleto,
Festival delle Nazione di Cité di Castello, Rossini
di Lugo. En el exterior: Covent Garden de Lon-
dres, Concertgebow di Amsterdan, Zarzuela en
Madrid, Deutsches Oper de Berlin, Opera del

Rhin de Estrasburgo, Alter Oper y Stadtische
Biihnen de Frankfurt, Statsoper de Hamburgo,
Colonia, Reutlingen, Duisburg, Bilbao, Monte-
carlo, San Petesburgo, Wexford Festival Opera,
NRK de Oslo, Colén de Buenos Aires, Suntory
Hall de Tokio.

Ha trabajado junto a directores musicales de
renombre como: J. Marin, R. Bonynge, V. Spi-
vakov, F. Briiggen,L.. Mati, N. Jarvi, S. Cambre-
ling, Y. David, D. Robertson, J. Abel, R. Jacobs,
J. Delacote, A. Rosmarba, A. Rasilainen, M.
Tabachnik, Lu Ja, G. Kiihn, I. Bolton, C. Kalmar,
E. Mezzola, G. Navarro, N. Rescigno, P. Olnu,
B. Campanella, F. Zigante, B. Aprea, A. Zedda,
D. Renzetti, G. Gelmetti, M. Benini, M. Boni, G.
Carella, E. Pido, M. Zambelli, G. Taverna.

Y famosos directores de escena como: De
Hanna, Pizzi, Fo, Scaparro, De Simone, Mar-
cucci, Ripa di Meana.

En su vasto repertorio se encuentran los
siguientes papeles: IX sinfonia de Beethoven,
Bellini: La Sonnambula (Conte Rodolfo), Zaira
(Orasmone); Battiato: I Cavaliere dell’Intellecto,
Berlioz: La Damnation de Faust (Méphistop-
héles), Romeo y Julieta (El padre Laurence);
Bizet: Carmen (Escamillo); Bruckner: Te Deum;
Cilea: Adriana Lecouvreur (Bouillon ); Cimarosa:
I Traci Amanti (Zaccaria); Donizetti: Lucrezia
Borgia (Duque Alfonso), Messa di Gloria, Messa
da Requiem; Falla: el Retablo de Maese Pedro
(Don Quijote); Franck: Messa a tre voci: Gior-
dano: Andrea Chenier (Mathieu) Gounod:
Faunsto (Méphistophéles); Haydn: Die Schopfung
(la creacion), Misa in Tempore Belli, Mannino,
Messa da Requiem, Principe Feliz; Mercadante:
Elena da Feltre (Sigifredo); Monteverdi: La Coro-
nacion del Papa (Mercurio y Seneca); Mosca: La
Italiana en Argel (Mustafi); Mozart: Cosi Fan
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Tutte (Guglielmo), Don Giovanni (Musseto, Don
Giovanni), Die Zauberflite (Oratore Sarastro),
Las Bodas de Figaro (Bartolo, Figaro), Messa in
Do min, Misa Grande de ln Coronacion;, Paisiello:
La Molinara (Rospolone); Petrasi: 1 Cordovano
(Cannizzares); Puccini: La Bohéme (Colline,
Scahunard), Messa di Gloria; Rossini: Edipo a
Colono (Edipo), Ermione (Fenicio), Guillermo
Tell (Melchtal), El Barbero de Sevilla (Don Basi-

lio), La Cambiale di Matrimnonio (Norton), La
Cenerentola (Alidoro), La Scala di Seto (Blansac),
La Italiana en Argel (Mustfa, Haly), Mosé en
Egipto (Faraone), Semiramide (Assur, Oroe), Sta-
bat Mater, Petite Messe Solennelle; Saint-Saens:
Samson y Dalila (Ahimelech); Schubert: Messa in
Mi bem; Spontini: Teseo Riconosciuto (Coruvida);
Stravinsky: Requiem Canticles, Verdi: Aida (Ram-
fis), Simon Boccanegra (Paolo, Pietro).
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Orquesta Ninfonica de Las Palmas

a Orquesta Sinfonica de Las Palmas se

presenté por primera vez ante el pablico

de su ciudad el pasado 29 de mayo de
1999 en un Teatro Pérez Galdos lleno de expec-
tacién. La critica especializada valord positivamente
el nivel artistico del concierto, asi como las posibi-
lidades que se abren a la sociedad canaria con esta
nueva oferta en el abanico cultural canario.

Esta asociaciéon de musicos se crea con la fina-
lidad de dar respuesta a dos demandas sociales.
Por un lado, cubrir prestaciones que la emble-

matica Orquesta Filarmoénica de Gran Canaria,
saturada de compromisos, no puede llevar a cabo;
por otro, falicitar a los jévenes instrumentistas
canarios la prictica orquestal necesaria para poder
integrarse en conjuntos sinfonicos del mas alto
nivel.

En esta temporada 99-00, la Orquesta ha
intervenido en varios conciertos sinfonicos, el
Condierto de Inauguracién del Organo del Audi-
torio Alfredo Kraus y la temporada de Zarzuela
de Las Palmas.
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TIn Nemoriam

Alfredo ‘Kraus

Primera ‘Parte



"1 10Z ‘BLBNSISAIUN BI9)0IIqIg DD TN 40d epeziieal ugloeziepbiq "saIojne so| ‘0)usWNdop [90 &



Biografia

Kraus, una vog y una
Yida 1nolvidables

Nacido en Las Palmas de Gran Canaria, el 24
de Noviembre de 1927 y fallecido en Madrid el
10 de Septiembre de 1999. Tenia 71 anos. Reco-
nocido mundialmente como el mejor tenor lirico

ligero de este siglo que termina.

En los dos vocablos que forman su nombre
y primer apellido estd contenido nada menos que
una parte muy sustancial de la historia del mejor
arte del canto de ese siglo. Sus primeros pasos en
la formacién de su voz los da en su ciudad natal
de la mano de D?. Maria Suérez Fiol. Contintia
su formacion en Valencia y Barcelona. En 1955
parte desde Gran Canaria a Milan donde recibe
clases de su profesora Mercedes Llopart, en poco
tiempo, el 16 de Enero de 1956 debuta con gran
¢xito en Rigoletto y Tosca en el Teatro Real de El
Cairo. A continuacion se dio a conocer rapida-
mente en varios teatros italianos de 6pera. En
Venecia con La Traviata en Marzo de 1956, en
Modena y Turin ese mismo ano con el mismo
titulo. En 1957 canta Mefistofeles de Boito en
el Teatro Comunale de Médena, Rigoletto en

Palermo, Falstaff en Como, Fausto en Trieste.

En 1958 canta su famosa Traviata en Lisboa
con Maria Callas, fecha a partir de la cual no falla
en ese Teatro durante cada temporada hasta
1981, cantando practicamente todo su reperto-
rio importante, incluida su Ginica actuacion de la
Boheme de Puccini, que posteriormente grabaria
en estudio. En 1959 debuta junto a Joan Suther-

land con Lucia en el Covent Garden de Londe-

res. En 1960 se presenta en la Scala de Milan con
Sonambula cantando nueve representaciones
junto a Renata Scotto. Fue tal el éxito, que dos
anos mas tarde, volvio a hacer nueve funciones del
mismo titulo, esta vez con Joan Sutherland, diri-

gidos por el gran maestro Antonio Votto
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Alfredo ‘Kraus,
el “Naestro®

Somos muchos los grancanarios que hemos
seguido de cerca la brillante carrera de Alfredo
Kraus. Y la hemos seguido, entre otras razones,
por amistad personal con el gran tenor.. Yo he
tenido el privilegio de ser uno de ellos, no sélo
porque nuestra amistad comenz6 bien temprano,
por coincidencia de edad y de amigos comunes,
sino porque su querida esposa Rosita era del
grupo de “las pequenas” en la “panda” de mi
juventud, por lo que Alfredo se dejaba ver con fre-
cuencia en los lugares en que nos reuniamos. Con
Alfredo, con su hermano Paco y otros, comparti
la creacion de “Juventudes Musicales”, bajo los
auspicios de la inolvidable Da. Lola de la Torre.
Dicha asociacién tuvo una brillante, aunque no
larga, vida en esta ciudad. Fue decididamente
impulsada entre otros, que deben disculparme
que no les mencione, por los hermanos Kraus,
Lothar Siemens, Juan José Falcén, Arturo Sauret
y el fallecido Augusto Garcia Bienzobas.

Alfredo fue persona dotada de gracia y distin-
cion naturales. En escena convertia a los perso-

najes que representaba en interesantes y atracti-

vos para la audiencia. En su brillante carrera pro-
fesional, de més de 40 afios de duracion, fue con-
siderado artista de depurada técnica, noble
aspecto y refinada elegancia, lo que nunca le impi-
di6 infundir a sus personajes los componentes de

las mas fuertes pasiones como amor, astucia,

odio...

Alfredo, pese a lo escaso de su tiempo, se
obligo a encontrarlo para dedicarse a impartir lec-
ciones a jovenes promesas. En cierta ocasion dijo:
“Pienso que es un deber moral, para quién tiene
la experiencia de afos de trabajo, el compartir con
otros el conocimiento adquirido. Un cantante es
mas que un cantante, es un artista y puede llegar
a ser un Maestro. No quiero ser solamente cali-
ficado como tenor, quiero ser calificado de artista
y a ser posible de Maestro”. Y fue un gran Maes-
tro. Lo demostrd, entre otros lugares, aqui, crean-
do el Concurso de canto que lleva su nombre, en
el que impartié generosamente su sabiduria a

jovenes promesas que hoy son destacadas reali-
dades.

Termino expresando los siguientes deseos:
que el Concurso de canto sea transformado, lo
antes posible, en Carrera superior de Misica
Lirica, con las correspondientes Cétedras; que esta
sea acompanada por la Carrera de Msica Sinfo-
nica, igualmente con las Catedras precisas, esto
enriqueceria notablemente a la Universidad de
Las Palmas de Gran Canaria, que seria la primera
de Espana en crear tan importantes y necesarios
estudios; que el Ayuntamiento de esta capital
recuerde a Alfredo imponiendo su nombre a la
plaza que han sugerido los Amigos Canarios de
la Opera, asi como un monumento digno, que
est¢ a la altura de quién tan alto puso el nombre
de su ciudad natal y que el Pantedn de canarios
[lustres, propuesto por la concejal Sari Chesa, para
perpetuar la memoria de todos los que han hecho
mucho por estas islas, entre los que indudable-
mente se encuentra Alfredo, sea materializado en
el menor plazo posible.
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Kraus, una vida
para la Opera

En ese mismo aiio 1962, debuta en la Opera
lirica de Chicago con L’elixir D’amore. En 1965
en el Metropolitan Opera House de Nueva York
con Rigoletto, del cual existe grabacién en vivo.
En 1968 en Viena también con Rigoletto, es¢
mismo afio Don Giovanni en Salzburgo con Von
Karajan. En 1984 se produjo, su debut en la
Opcra de Paris con Werther, imponiéndole el
Gobierno Francés durante esas funciones, el
Titulo de Comendador de las Artes y de las Letras
de Francia y el de la Legion de Honor posterior-

mente.

Si comenzamos a describir sus titulos, Docto-
rados Honoris Causa y condecoraciones de todo

el mundo, la lista se haria interminable.

Su repertorio mas importante, en donde ha
hecho creaciones artisticas insuperables y donde

se basa su leyenda canora son:

Rigoletto, Traviata, Pescadores de Perlas,
I Puritani, Sonambula, Don Giovanni, Manon,
Fausto, Cuentos de Hoffmann, Werther, Romeo
y Julieta, Don Pascuale, La Fille du Regiment,
Linda di Chamonix, Favorita, Lucrecia Borgia,
I elixir D’amore, Barbero de Sevilla, Lakmé...
Ha sido dirigido por los mas ilustres directores de
Orquesta del momento: Tulio Serafin, G. Gavaz-
zeni, A. Votto, N. Rescigno, Karl Bohm, Von
Karajan, Giulini, R. Muti, R. Chailly, G. Petre,
J. Levine, Z. Metha, G. Solti.

En Las Palmas de Gran Canaria, y antes de
debutar, a principio de los cincuenta canto en
varias ocasiones en nuestro Teatro Pérez Galdos.
En 1959 nos deleitd con tres ()pcras: Rigoletto,
Traviata y Pescadores de Perlas. En 1967, dentro
del I Festival de Amigos Canarios de la Opera
canta Rigoletto, la Favorita y Werther. En 1969

vuelve en el II Festival con Lucia y Puritanos. En

Biografia

1986y 1987 canta Romeo y Julieta y Cuentos de
Hoffmann respectivamente.

En marzo de este ano 1999, concretamente
el 17 y 21, cuarenta anos después de su primera
()pcra en Las Palmas, da sus dos tltimos recitales
de su carrera artistica en el Auditorio que lleva su
nombre y dentro del marco del XXXIT Festival de
Opera de Las Palmas en donde se le entrega la pri-
mera medalla de oro de los Amigos Canarios de
la Opera.

Como anécdota, entre las muchas que hay,
producidos por los elogios de sus colegas, existe
una famosa de la gran Mezzo italiana Giuletta
Simionato: “Estaba en Chicago y vi a Alfredo
Kraus cantar Fausto y un concierto. Fue tal la
impresion que me causo, que al final, fui a salu-
darlo al camerino, pero con tan mala suerte, que

ya no estaba. Pues bien le dejé una nota en la que

decia: Alfredo, mejor es imposible cantar”.
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Kraus une su nombre al
Seestival de Las “Palinas
de Gran (Canaria

La Junta Directiva de los Amigos Canarios de
la Opera, en reunién celebrada poco después de
conocerse la triste noticia del fallecimiento del
gran tenor grancanario, acordé, por unanimidad
de todos sus miembros y respondiendo al sentir
de la amplia generalidad de todos sus asociados
unir definitivamente el nombre de Alfredo Kraus
al del Festival de (l)pcm de su ciudad natal. lo que

contribuird no sélo a ese homenaje permanente

ARD

que desean ofrecerle todos sus paisanos, admira-
dores y el mundo de la 6pera en general, sino a
que también se permanezca, ante las generacio-
nes venideras, como uno de los simbolos de iden-
tidad cultural islena mas seiieros del siglo que

ahora culmina.

Asi, tras consultar el parecer de su familia, que
enseguida mostro su parecer favorable a esta ini-
ciativa de A.C.O., que por otro lado constituye
una cierta novedad en la nominacién de un Fes-
tival de (’)pcm, va que normalmente solo llevan el
nombre de la ciudad donde tiene lugar, el festival
grancanario se denominaré oficialmente en ade-
lante “Festival de (/)pcra de Las Palmas de Gran

Canaria - Alfredo Kraus”.
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Nauestros iiltinos
Conclertos con

Alfredo “Kraus

Los ensayos preliminares tuvieron lugar en
Madrid. Era mi primer encuentro con Alfredo
Kraus. Desde ese primer momento privilegiado,
senti coémo nacia entre nosotros una corriente de
amistad. Su sencillez, su sonrisa y sus palabras se
aduenaron de mi, y en cuanto al plano artistico,
fueron su musicalidad, su talento y su concepcion
de las obras las que nos llevaron inmediatamente

a hablar el mismo lenguaje artistico.

Durante mis de dos horas, este artista reali-
zado cant6 todo el programa del concierto a
plena voz; en mi vida habia visto o escuchado algo
igual. Los conciertos que siguieron a estos ensa-
yos, magnificamente organizados por su encan-
tadora hermana Carmen Kraus, estuvieron mar-
cados por una emocion poco comun. Todos,
desde el publico, la orquesta, el coro, hasta el
Director, quedaron conmovidos. La mayoria de
las damas presentes tenfan los ojos llenos de lagri-

mas, y los caballeros no distaban de imitar a sus

acompanantes.

Biografia

En los cuadros antiguos se representa a los
santos rodeados de una aureola; en el caso de
Alfredo Kraus, cuando estaba en escena, se podia
sentir que el pablico le concedia esta misma forma
de aura. Por su talento, sus cualidades humanas v
el timbre Gnico de su voz, este artista cntmb;1
inmediatamente en el corazén de aquellos que

tuvieron la oportunidad de conocerle o escucharle

Kraus fue también el mejor embajador de
Canarias ya que llevaba consigo ¢l mensaje del
arte. El arte, que es el simbolo de la paz y la feli-
cidad. En efecto, el hombre ha inventado los dos
extremos: el peor, la guerra, y el mejor, el arte v
la cultura. Prueba de ello es que estas dos acti\'i'—
dades han sido las més desarrolladas a lo largo de

la historia.

Otro aspecto de su talento residia en el hecho
de que su técnica, por otro lado perfecta, quedaba
olvidada para dejar paso a la emocion pura. Pocos
intérpretes o compositores pueden llegar a alcan-
zar este grado de perfeccion. Perfeccion total que

deberia ser el objeto de todo artista.

Este es el «estado» mas dificil de alcanzar
j N 2 - 20O 1 e ~ 5 > g AQp - 3 3
puesto que a ese nivel comienza ese algo inexpli-

cable que denominamos talento.
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FHeredero y ‘Renovador

Arturo Reventer

Critico Musical

Un artista como Alfredo Kraus, con cuarenta
v tantos afios de carrera triunfal a sus espaldas,
siempre y desde el principio en papeles protago-
nistas, en la ctispide, sin una caida, una depresion,
un desfallecimiento, que solo recientemente ha
visto quebradas parte de sus defensas tras una
dolorosa pérdida familiar, es toda una institucion.
Dificilmente cabe en un caso asi decir algo nuevo,
que no se sepa. En los dos vocablos que forman
su nombre y primer apellido esta contenida nada
menos que una parte substancial de la historia del

mejor arte de canto de este siglo.

Porque Kraus es quizi el tinico ejemplo -desde
luego el Gnico ejemplo vivo y, ja los 70 anos!, en
activo- de cantante capaz de reunir a la vez todos
los atributos que caracterizan las técnicas moder-
nas, acunadas a partir del naturalismo francés -
Massenet, Charpentier- y del verismo -Mascagni,
Leoncavallo, Giordano, pero también Puccini,
Cilea o Zandonai-, con antecedentes ya en la
segunda etapa de Verdi, de Ponchielli o Bizet,
junto a las reglas de oro de la gran tradicion, la de
tenores como Nourrit, Duprez, Rubini, Tam-

berlick, Mario y también Gayarre: en una curiosa

y compleja sintesis que contempla
tanto el acento perentorio, emitido a
plena voz, como los reguladores, las
intensidades variables, la media voz o
ciertas voces mixtas; nunca falsetes.
Los pianissimi, los crescendi o dimi-
nuendi, la messa di voce, los filados, 1as
sfumature o smorzature han sido y
son impecablemente practicados por
el tenor canario con una limpieza
extraordinaria, con la voz siempre en
su sitio, apoyada por un largo fiato
admirablemente controlado y admi-
nistrado en virtud de una soberana
técnica de respiracion intercostal-diafragmatica
que le ha permitido interpretar en todo instante
con una delicadeza -no renida con la virilidad-,
una flexibilidad de dindmicas y una multiplicidad
de colores los principales papeles del romanti-
cismo italiano y francés. Una calibracién tal no se
conocia posiblemente desde Schipa -tenor mas
ligero y de gracia y de menor caudal- y, dentro del
campo espanol, desde Fleta, cantante més barroco
y excesivo, mas libre en la medida y en la cuadra-
tura -de la que Kraus es un obseso, bien que no
tanto que le impida desarrollar un modélico
rubato-, aunque, lo mismo que nuestro protago-
nista de hoy, un intérprete de arrolladora perso-
nalidad. Hay bastantes mas puntos de contacto
entre cllos de lo que se cree aun admitiendo por
supuesto que los timbres, las concepciones del
tempo 'y las proyecciones del sonido son muy dis-
tintos. En todo caso, Alfredo Kraus, al igual que
un lejano antecesor como Julian Gayarre y en
cierto modo otros cantantes de transicion como
Valero, Constantino y, algo después, pesos pesa-
dos como Fleta, Vinas, Lizaro o Cortis, es un
heredero de las técnicas impuestas por Manuel
Garcia padre y desarrolladas en un famoso tratado
de canto y largos anos de ensenanza por Manuel
Garcia hijo: aquéllas que aunaban la potencia, el
desgarro popular, la verdad escénica de la antigua

escuela espanola de canto con las emanadas de la
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mas exquisita escuela napolitana de la que era ada-
lid Porpora, el maestro de tantos castrati célebres,
entre ellos Farinelli. Desde el principio Kraus,
dueno de una voluntad a prueba de bomba y de
una preclara inteligencia, y sin renunciar a la 16gica
evolucion (que ha determinado en los afios mds
recientes una gran madurez interpretativa), ha
mantenido las mismas constantes basadas en la
mejor utilizacion de unas condiciones naturales
que parten de una voz bien definida -y autodefi-
nida-y de una forma fisica excelente y adecuada-
mente mantenida. El instrumento, de lirico-
ligero, es y ha sido siempre facil y extenso, dotado
de un curioso metal y peculiar vibracion. Aun
cuando estd, y lo ha ido estando cada vez en
mayor medida, perfectamente proyccrado en
busca del mejor aprovechamiento de los resona-
dores, no tiene el calor o la belleza de otros pero
aparece muy bien equilibrado en armonicos y

dotado de una homogeneidad practicamente

Biografia

absoluta, sin que a lo largo de su tesitura se pre-

senten puntos débiles -haciendo abstracciéon de
una zona grave algo desguarnecida, lo que es
l6gico en un instrumento de estas caracteristicas,
que por definicion sale catapultado muy arriba
con una amplitud y una vibracion espectaculares.
La igualdad entre registros, la soldadura es total
y la progresion hacia la zona aguda, impresio-
nante. El sonido -consecuencia de una emisién
limpida y bien dirigida- no pierde aqui su cuali-
dad timbrica basica y, sin embargo, crece, amplia
su radio de accion y adquiere una rara intensidad
gracias a un habilisimo empleo de la mascara, con
todos sus puntos de inflexién, sus huecos (senos
nasales y frontales). A todo lo dicho hay que unir
una reproduccion diamantina de los fonemas, una
diccion clara y exquisita; o, lo que viene a ser lo
mismo, un fraseo modélico y respetuoso con la
prosodia y favorecedor de un equilibrio que a

veces se ha confundido con frialdad.
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El manejo de todo este compendio de cuali-
dades a efectos dramaticos ha venido realizado por
Kraus de conformidad con los sacrosantos cano-
nes del bien cantar a los que antes nos hemos refe-
rido, frecuentemente maltratados y pisoteados por
toda suerte de desalmados en un tiempo €n el que
¢l mal gusto derivado de una incorrecta aplicacion
de un deformado verismo mal entendido se ha
aduenado de casi todo y frente a lo que nuestro
tenor opone el buen gusto y, como en parte se ha
dicho, un riguroso y actualizado manejo de téc-
nicas histéricas que no se pliegan a la utilizacion
de métodos falsetisticos empleados, no siempre
con los medios suficientes, por tenores de la
escuela de Celletti. Por supuesto, todo ello le ha
permitido convertirse en los Gltimos treinta o cua-
renta afos pricticamente en el Ginico defensor de
calidad de partes de tenor de gracia mal servidas
durante afos por voces semiblancas, faltas de
carne, cortas y por estilos llenos de afectacion y
de blandura -que no deben confundirse con la
interpretacion elegiacay cuidada-, que desdibu-
jaban obras como Barbero, Sondmbula, Elixir o
Don Pasquale y que fueron recuperadas y redimi-
das durante un tiempo por el ya nombrado Tito
Schipa. Pero también, en virtud de su mayor fuste
vocal, el tenor canario se ha hecho duenio de per-
sonajes ms propios de un lirico que de un ligero
o lirico-ligero: Duque de Mantua, Arturo,

Edgardo... Y, desde hace lustros, de figuras de la
escuela francesa como Fausto, Romeo, Werther,
Des Grieux... Las cualidades vocales y expresivas
de Kraus le habrian podido convertir, si s¢ hubiera
sentido atraido por tan sublime musica, en uno
de los mejores tenores mozartianos de los Glimos

decenios. Su grabacion de Cosi fan tutte ( 1963)
y su participacion en alguna que otra represen-
tacion de Don Giovanni (inica 6pera del com-
positor salzburgués que le ha tentado en escena)
asi lo hacian prever.

La larga carrera de Kraus no ha tenido, si apli-

camos los baremos habituales y la frecuencia de
participacion de otras figuras, la adecuada corres-
pondencia discogrifica; aunque en relacion con
esto hay que tener en cuenta la estricta e inteli-
gente seleccién de repertorio que, de acuerdo con
sus posibilidades de cada momento, siempre ha
hecho el artista. Por ello a veces hay que recurrir
a testimonios en vivo (que son los preferidos por
él): Traviata de Lisboa de 1958, Sondmbula de
1961, Barbero de 1968, Favorita de 1967 y
1975, Linda de Chamounix de 1972, Mefistofe-
les de 1965, varios Rigolettosy Lucias, distintos
recitales y la leccién magistral de Roma de 1990
editada por Bongiovanni en dos CD... Los docu-
mentos de estudio han surgido preferentemente
-por diversas razones que seria largo analizar aqui-
en torno a 1980 (excepto algunos titulos verdia-
nos como Falstaff'y Rigoletto): Manon, Werther,
Romeo y Julieta, La jolie fille de Perth, La muette
de Portici, Lucia, Don Pasquale, Puritanos...
Todos en EM1. Hay que anotar también algunas
zarzuelas -género al que el cantante nunca ha
hecho ascos-, aparte la version operistica de
Marina: La bruja, La tempestad, El huésped del
sevillana, Dona Francisquita... Registros ya ane-
jos, de los cincuenta y sesenta (excepto la mas
reciente segunda grabacion de la obra de Vives
citada en altimo lugar).

Teatro Real de Madrid.
21 de febrero de 1998.
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