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1 Modelling Standard es una exposición 

organizada por Jorge Satorre y Erick 

Beltrán. Los otros participantes son 

Christoph Keller, Raphaël Zarka, Paloma 

Polo, Bernardo Ortiz, Efrén Álvarez, 

Meris Angioletti, José Antonio Vega 

Macotela, Vilayanur Ramachandran, 

Jorge Aviña y Florian Göttke. Galería 

Joan Prats, Barcelona, noviembre–

diciembre 2011.

2 Carlo Ginzburg, “Clues: Roots of an 

Evidential Paradigm”, en Clues, Myths, 

and the Historical Method, traducción 

de John Tedeschi y Anne C. Tedeschi 

(Johns Hopkins University Press, 1989), 

p. 102. Edición italiana: “Spie: Radici 

di un paradigma indizario”, en Aldo 

Gargani y Carlo Ginzburg, Crisi della 

ragione (Einaudi, 1979).

3 Mnemosyne Atlas, de Aby Warburg, 

compilada entre 1924 1929, se basó en 

su colección de miles de fotografías, 

reproducciones de libros, recortes de 

revistas y periódicos, folletos, etc., una 

imaginería que va de la Antigüedad a 

los inicios del siglo XX. Con todo ello, 

el historiador del arte creó unas tablas, 

organizando el material por grupos 

dedicados a áreas temáticas específicas 

y por “afinidad recíproca” bajo el prin-

cipio de “buena vecindad”.

4 Joe Orton y Kenneth Halliwell toma-

ban prestados libros de la biblioteca 

local y alteraban el diseño de la cubierta 

antes de devolverlos. Finalmente descu-

biertos, en mayo de 1962 se les procesó 

por robar y dañar libros, obteniendo 

cinco condenas por robo y daño doloso, 

tras confesar haber causado destrozos 

en más de 70 libros. Se les sentenció 

a seis meses de prisión y multa de 262 

libras esterlinas.

5 Slavoj Žižek, Looking Awry: An 

Introduction to Jacques Lacan through 

Popular Culture (October Books, 1991).

6 Uqbar (Irene Kopelman y Mariana 

Castillo Deball), Amikejo, Museo de 

Arte Contemporáneo de Castilla y León 

(MUSAC), León, 25 de junio–11 de sep-

tiembre de 2011.

7 “The Dark Side of the Rainbow” se 

refiere comúnmente a los rumores que 

circularon desde, al menos, 1994, que 

defendían que el álbum de Pink Floyd 

editado en 1973 The Dark Side of the 

Moon había sido escrito para ser la 

banda sonora del filme de 1939 El Mago 

de Oz. La reproducción simultánea del 

filme y el álbum da lugar a coinciden-

cias, como cuando Dorothy empieza a 

correr al ritmo de la frase no one told 

you when to run (nadie te dijo cuándo 

correr), o hace equilibrios en lo alto de 

una cuerda floja al son de balanced on 

the biggest wave (haciendo equilibrios 

sobre la ola más grande).

16 – Jorge Satorre y / and Erick Beltrán (Ilustraciones de /  

Illustrations by Jorge Aviña) Modelling Standard, 2010. 

58 fotocopias pegadas sobre la pared.  

Dimensiones variables. Por cortesía de los artistas.

58 photocopies pasted on the wall.  

Variable dimensions. Courtesy of the artists.

5 Slavoj Žižek, Looking Awry: An 

Introduction to Jacques Lacan through 

Popular Culture (October Books, 1991).

6 Uqbar (Irene Kopelman & Mariana 

Castillo Deball), Amikejo, Museo de 

Arte Contemporáneo de Castilla y León 

(MUSAC), León, 25 June–11 September 

2011.

7 “The Dark Side of the Rainbow” com-

monly refers to rumours circulated since 

at least 1994 that the 1973 Pink Floyd 

album The Dark Side of the Moon was 

written as a soundtrack for the 1939 film 

The Wizard of Oz. Playing the film and 

the album at the same produces coin-

cidences such as Dorothy beginning to 

jog at the lyric “no one told you when to 

run,” and Dorothy balancing on a tight-

rope fence during the line “balanced on 

the biggest wave.”

Algunos de Ellos

Some of them

Proyecto para / Project for Atlántica

por / by Liliana Porter
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Todas las imágenes son stills de / All the pictures are stills of Renzo Martens' Episode III, 2009.

Cortesía de / Courtesy of Wilkinson Gallery, London; Fons Welters, Amsterdam, y el artista / and the artist.

Hacia una nueva crítica institucional: 

Toward a New Institutional Critique: 

A Conversation with Renzo Martens

una conversación con Renzo Martens

por / by T. J. Demos
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