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EN febrero de este mismo afio de 1993 el profesor Ortiz Armengol concluia una conferencia
invitando al publico asistente a la Investigacién sobre la figura galdosiana: conocer al hom-
bre, indagar en su obra. Realizé entonces una reflexién que ahora cuando quisimos celebrar
adecuadamente el 150 cumpleafios del nacimiento de Don Benito Pérez Galdés nos sirvié
de estimulo para iniciar |la tarea de organizar una exposicién que a la vez de acercar al pue-
blo llano al personaje en cuestién sirviese de soporte visual para los trabajos que presenta-
rian los cientos de eruditos galdosianos que acudian al Congreso y que al estar éstos espar-
cidos en la actualidad por el total del globo terraqueoc no tenian facilidad al acceso de unos
documentos conservados en los anaqueles de su casa natal. (Las Palmas de Gran Canaria).

De Don Benito se «ha dicho todo», de ahi que poner de manifiesto por medio de una simple
Exposicién cualquiera de sus infinitas motivaciones que en vida le ayudaron a escribir hubie-
se sido una tarea resabida que perdia originalidad, y que no estaba a la altura del evento
pro celebracién. Este especial cumpleafios debfa, debe, ensefar al publico en general un
lado intimo del autor canario, del escritor universal, a pesar de tener del mismo noticias fun-
damentadas a través de los muchos inventarios ya reallzados y publicados sobre su bibliote-
ca. El potencial de la misma esta aun por conocerse. De hecho nosotros al coordinar esta
Exposicién asi lo hemos refrendado.

Pérez Galdés, como hombre finisecular que fue, se vio atrapado por |la oleada de productos
impresos que bafiaban el mundo occidental. Pero ademas esta moda, —tendencia a la que
hemos denominado con cierta licencia literaria timbremania, por aquellos del «efecto timbra-
don»—, venia a su persona como anillo al dedo, ya que &l era un hombre necesitado de recur-
s0s reales que tuviesen el poder de la sugerencia; el alimento de un animal llamado creativi-
dad. Es mas. en su historicismo «inventa» lo necesario. el resto es puro documentalismo.

Por otro lado tenemos que Don Benito fue a todas luces un fetichista consumado, su amor
por los objetos y muy especialmente por los objetos impresos es palpable cuando registra-
mos su legado, una babélica montana de libros apuntalada por sus correspondientes galera-
das, los borrones dibujados de sus borradores correspondientes, cartas de sus amigos, opi-
niones de sus enemigos, postales del viaje, recuerdos de una visita, la foto de aquel acciden-
te, un informe secreto, la credencial de un masdén, el menu del mejor restaurante del Mundo,
la tarjeta de visita, la factura del hotel inglés, una postal, revistas de letras, la entrada al Vati-
cano, revistas de fotos, el cartel del espectaculo teatral, mas revistas de fotos, cuadernos
llustrados, recortes de nifios, caballos de papel, barcos varados, teatros acuaticos...

El Universo galdosiano, las ruinas de una civilizacion artesanal.

A. SEBasTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ
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HACIA UNA BIOGRAFIA DE GALDOS
Pepbro ORTIZ ARMENGOL

EL secretismo de los Pérez Galdés lo heredd el escritor, y lo cultivé con esmero. No hablé
ni escribié nada acerca de su infancia, de su familia, de sus hermanas. Cuando al final de
su vida y ya casl ciego, despacha unas brevisimas memorias, de su infancia no dice mas
que esto «Yo fui un chico corriente, mi historia de nific no tiene el menor interés...». A su
amigo y simpatizante Leopoldo Alas, colega; y prestigio igualable al suyo propio, no le dice
nada cuando Alas, en 1889, pretende hacer un relato biogréafico de Don Benito. Irénicamente
Alas habla de decir «He estado con él varias horas y no he averiguado mas que una cosa:
que nacié en Las Palmas de Gran Canaria. -

No hablé apenas de si mismo y han tenido que &er los investigadores; canarios y norteameri-
canos, principalmente —los que, buscando documentos, buscando rasgos y buscando datos—
estan tratando de moldear una estatua viva del hombre Galdds. Hay que apelar a los mate-
rlales autobiogréaficos que puedan hallarse en el entramado de sus escritos pues, como es
sabido, |la parte principal de la vida del escritor se halla en su obra (si bien, en la de Galdés
apenas se muestra: hay que buscarle en ella).

Vivid en esta su isla natal hasta sus 19 afios; vivié a partir de entonces una vida de estudiante
seforito en Madrid, no tuvo que trabajar penosamente, siendo nifio, come hubo de hacerlo
en Inglaterra Carlos Dickens. El paralelo y el contraste, con el gran colega inglés ofrece as-
pectos muy curiosos y un momento en cierto modo paralelo en cuanto uno y otro comienzan
una etapa de sus vidas respectivas trabajando en sus respectivos parlamentos.

Dickens, enorme laborioso, destacd como el mejor taquigrafo de la Camara de los Comunes
y de ese trabajo pasé a colaborar en los periédicos que resumian las sesiones de la Camara.
Curiosamente Galdés también trabajé en sus inicios haclendo resumenes y resefias, sl bien
no taquigréaficas, de las sesiones de las Cortes espaficlas. Galdés habia abandonado la Uni-
versidad, falto de todo interés por el estudio de las leyes, pero pronto did, aun muy joven,
una campanada, al ser encargado de dirigir «de facto», La Revista de Espana, la publicacion
mas importante del Madrid de la época.

Habla ganado la confianza de José Luis Albareda, un jerezano muy listo, y también inteligen-
te, que comprendid su valla, le protegid decididamente y le hizo director, en tiempos del rey
Amadeo, del diario gubernamental llamado El Debate, que apoyaba a la monarquia de Sabo-
ya. A sus veintitantos afos Benito Pérez Galdds dirigia el diario del Gobierno y lo hacla dis-
cretamente —por deseo propio o por imposicién de Albareda— porque su nombre no apare-
cia en la cabecera del periddico, sino junto al pie de imprenta. Cuando Don Amadeo abdicd
el joven periodista queddé en mala situacién pero habia aprendido mucho en el oficio y como
novelista. Después de sus tanteos en este género —La Sombra, La Fontana de Oro, El Audaz—
efectud un giro de noventa grados y emprendié una serie de novelas radicales, oportunas
empefiando en ellas su inteligencia y su percepcién de la realidad, pues supo ver que habia
un publico para aquel tipo de novelas y Dora Perfecta, Gloria, etc., son aciertos totales: poli-
ticos y sociolégicos, que le abren el camino del éxito y el de una popularidad que ya no se
perderia nunca.

En sus tanteos para hallar su camino, junto a los aciertos citados encontraré otro muy consi-
derable; la novela histérica, que insiste en aquella férmula ya descubierta en La Fontana de
Oro y El Audaz. La novela Trafalgar abre la ruta de los Episodios Nacionales, que alcanzarian
cerca de medio centenar, un esfuerzo titdnico muy rentable pues —aparte de una decena
de «Novelas Contemporaneas» maximas— gno va a «quedar» Galdés, en primer lugar, como
«el autor de Los Episodios»?

Ello no esta desligado de sus circunstancias personales. Es ya muy conocido que su padre,
Don Sebastian Pérez, fue un voluntario del Batallén Canario en la guerra contra la invasién
francesa, y que el nifio Galdés hubo de oir en su casa, a su padre, tlo y parientes, ecos de
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la guerra contra Napoledn. De alll surgiria la figura —un algo ingenua— del protagonista de
la Primera Serie de los Episodios Nacionales. También es la familia —su tio carnal Benito
Galdés Medina, hermano de su madre— hallaria el escritor el tipo del oficial liberal, conspi-
rador y aventurero— que idealizaria en la figura del protagonista de la Segunda Serie y que
ya habia aparecido, como tipo, en La Fontana de Oro. Benito Galdds Medina viajé a Francia
e Inglaterra antes del pronunciamiento de Riego; garfa un exilado después de la invasién ab-
solutista de 1823, en Paris recibid la visita de su cufiado Don Sebastian, segun documentos
que me salieron al paso en los Archivos Nacionales de Francia, que publiqué en La Estafeta
Literaria, de Madrid, hace veintitantos afios y que ya se han incorporado a la biografia de
Galdods.

Esta vital familia canaria —con sus miembros viviendo en Cuba, en el Peru, en otros paises
del continente americano— o luchando en la guerra carlista, daban modelos para los mun-
dos novelescos. De la realidad histérica vinieron a los Galdés la familia Tate, de origen esco-
cés, y con asentamiento en la Florida y en otras tierras norteamericanas. De esa familia sur-
ge el, apenas conocido y salido, primer amor del adolescente Galdés, quiza condicionante
de su invariable solteria, mantenida durante toda su vida. Sus tendencias se reflejarian en
sus actitudes y conductas; estas apareceran, mas o menos visibles, y soterradas, en tales
O cuales paginas de sus novelas. Con esto y sus cartas; con un poco mas de lo visto u oido
por sus contemporaneos; y con papeles que van apareciendo aqul o alla, hoy puede presen-
tarse un retrato extenso de Don Benito Pérez Galdoés, con incdgnitas alla o aqui, con dudas
que ya nunca podran disiparse porgue solamente el propio interesado podria haberlas hecho
desaparecer. El tiempo acabara por sacar a la luz una imagen de Galdds y de su entorno
familiar y social.

Y nos traerda, aqui o alla, alguna noticia sobre esta o la otra amante, o sobre tal o cual perso-
na —aquella muchacha noruega que pudo haber sido su esposa, pero que no lo fue— o so-
bre alguna que otra obsesién, o mania, de su vejez. Se podran seguir mejor sus trayectorias
politicas, no siempre coherentes, o sus ideas y actitudes en materia religiosa. O acercarse
al expediente que figura en los archivos de la Academia Sueca nos dira de qué manera entre
1912 y 1916, Galdés estuvo en algun momento acercdndose o alejandose de la posibilidad
de obtener el Premio Nobel.

El examen del entorno del escritor nos dard luz acerca del origen de algunas de sus obras,
como cuando emprende las novelas de Torquemada en momentos de agoblos financieros
que le ponian a merced de usureros y prestamistas. O como la situacién amorosa, reciente-
mente estudiada en su correspondencia, que dio claramente origen a su novela Tristana.

Un caso particular de argumento sacado de la vida real y llevado a una novela como un ele-
mento basico en esta es el que vamos a sefalar, por primera vez, en las lineas que siguen:
cuando el joven Galdés llegé a Madrid en 1862 se acogié a la amistad de su condiscipulo
Ledn y Castillo, y a una especie de proteccion de otro canario, el marqués de la Florida, quien
quedd constituido como «tutor» o «avalista» del recién llegado. El marqués, rico y desenvuel-
to, estaba muy bien situado en Madrid, donde cursaba estudios de Derecho, con algo mas
de aprovechamiento que el recién llegado Galdés, pero no mucho madas. El marqués fue, a
nivel de estudiante, uno de los protagonistas de la algarada del afio 65 conocida como «no-
che de San Daniel» que tanto impresionara a Benito Pérez Galdds y de la que tanto partido
literario habia de sacar, pues de ella arranca el magistral comienzo de Fortunata y Jacinta.
Mas habia de obtener de la persona del marqués al llevar las vicisitudes de este al tema cen-
tral de la gran novela; este seforito revolucionario triunfador en la politica radical durante
muchos afios, tuvo un hijo natural con una mujer humilde de la Orotava, en la Isla de Teneri-
fe, hijo al que presté ayuda econdmica para darle estudios. El marqués matrimonié aflos méas
tarde con una sefiora adinerada de Santa Cruz, perteneciente a su misma esfera social. Esta
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vez no tuvo hijos, 1o que constituyd un drama para ella; concluyeron por reconocer al hijo
natural, haciéndole su heredero y acogiéndole en el hogar infecundo. Estas situaciones se
veran afios adelante en Fortunata y Jacinta, donde figura el sefiorito «revolucionario» llama-
do «Juanito Santa Cruz». Este tiene hijos naturales con «Fortunata» la mujer del pueblo; pri-
mero uno, que fallece pronto; después otro. En su matrimonio con «Jacinta» —mujer de su
clase y circulo social— la ausencia de descendencia sera una tragedia para sJacinta», la
cual acabaréd aceptando como propio al hijo del marido con la extrafa, y, aunque la novela
termina y no da maés precisiones, debemos presumir que sera el heredero establecido.

Muchos enigmas en la vida de Galdés podréan dejar de serlo en el futuro; otros no seran ya
nunca descifrados, pero —pese a esta limitacién sin remedio— no debemos de cejar en el
intento de conocer més y més de su obra y de su persona.

Extraido de Hacla una biografia de Galdds
Conferancia dictada en @l ciclo «~Lecturas de Galdos»,
en la Casa-Musec Pérez Galdés
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BIOGRAFIA ILUSTRADA

Vista nteriar de la o
Canaria

sa Péraz Galdas C/. Cano. Las Palmas de Gran

1843

= El dia de 10 de mayo nacié Benilo Pérez Galdos en la
ciudad de Las Palmas de Gran Canaria, en el seno de
una conocida familia de la burguesia local.

1849
* [nicio su formacidon académica al asistir a la escuelita
de Dora Luisa Bolt

1853

s A los 10 anos de edad, su padre siguiendo la costum-
bre de la epoca lo malriculo en el colegio de San Agus-
tin de Las Palimas de Gran Canaria

1855

e Sale a la calle el periodico grancanario El Omnibus en
el gue Pérez Galdds presento sus primeras publicacio-
nas

= Aprovechando la estancia en Gran Canaria de Elizabeth
Murray aprende ingles

1857

s Se traslada con 14 afos a La Laguna para ingresar co-
mo alumno en el Instituto Provincial de Canarias

= Participa como articulista en el periddice manuscrito
Guanarteme.
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1861

Escribe una obra breve: Un viaje redondo, por el bachi-
ler Sansdén Carrasco,

Compone Poemas de corte satirico-social durante
1861-1862 como fueron «El teatro nuevor, «Templo Mi-
litanten, «El Pollo» (editada esta ultima en El Comercio
de Cadiz).

Escribe Quien mal hace, bien no espere. Ensayo dra-
mético en un acto y en verso, original de un estudiante
amado Benito Pérez Galdds, en el ario 1861. Un dra-
ma en verso al que se le reconoce como su primera obra
dramatica. El Globo. Madrid, 27 de enero de 1894,

1862

En junio termina sus estudios de bachillerato.

El 29 de septiembre zarpa desde Santa Cruz de Teneri-
fe rumbo a Cadiz en el vapor Almogavar.

A su llegada a Madrid toma una habltacién en una casa
de huéspedes situada en |la calle de Las Fuentes, n® 3.
Al afo siguiente haria lo propio en otra casa situada en
la calle del Olivo n® 9.

Se matriculd en Derecho en la Universidad Central.

1863

Conoce como profesor al krausista Fernando de Cas-
tro.

Se maltriculé en el curso preparatorio a la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Central.
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Fotografia de Paris (esterecscopla de Notre Dame da Paris).

1865

Traduce al espanol Los papeles postumos del Club Pick-
wick de Charles Dickens (1837). Habia sido una novela
por entregas y €l |la tradujo con la misma intencién pu-
blicdndola en La Naciodn.

Fue testigo de los sucesos de la noche de San Daniel
(10-1V).

Se hace socio del Ateneo de Madrid.

Colabora con La Revista Musical.

Escribe para La Revista de la Semana.

Escribe cuento para La Nacién: «Una industria que vi-
ve de la muerte» sobre la muerte de cdélera.

1867

Comienza a escribir La Fontana de Oro.
Viaja a Paris por vez primera a fin de conocer la Expo-
sicion Universal.

1868

Escribe de nuevo para La Nacidn. «Galerias de figuras
de cera».
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1870

Publica La Fontana de Oro. Imprenta La Guirnalda, Ma-
drid.

En La Revista de Espanria publica «La sombra», ademas
de «Observaciones sobre la novela contemporanea en
Espafia» y «Las generaciones artisticas en la ciudad de
Toledon».

1871

El Audaz (Novela, [en adelante N]) en Revista de Espa-
fia. Madrid, n® 79-90.

«La Novela en el tranvia» publicada originalmente en La
llustracion de Madrid. Madrid, n® 46 y 47.

Empieza sus colaboraciones con El Debate.
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1872

= En febrero fue nombrado director de La Revista de Es-
pafia (duré en &l puesto hasta noviembre de 1872).

* Pasd el verano en Santander. Alli conocié a un supervi-
viente de la batalla de Trafalgar, al poeta Amos de Es-
calante,

= Un tribunal literario, breve intento de ficcién noveles-
ca.

* Reside con su familia en la casa registrada con el nu-
mero 8 de la calle de Serrano. Madrid,
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Foto del barco empolirado vy accidentado en Santander.
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1873

Apoyado por el editor Miguel H. Camara, titular de la ca-
sa La Guirnalda, comienza serie de Episodios Naciona-
tes, (en adelante EN) con el titulo Trafalgar. Serie | n®
1. Revista de Espana. Madrid, n® 120.

La Corte de Carlos IV. (EN Serie | n® 2) Imprenta de J.
Noguera a cargo de M. Martinez, Madrid.

El 19 de marzo y el 2 de Mayo. (EN. Serie | n°® 3) Im-
prenta de J. Noguera a cargo de M. Matinez, Madrid.
Balién. (EN Serie | n® 4) Imprenta de J. Noguera a car-
go de M. Martinez, Madrid.

Napoleon en Chamartin. (EN Serie | n°® 5) Imprenta de
J. Noguera a cargo de M. Martinez, Madrid.

1874

Zaragoza. (EN Serie | n° 8) Imprenta de J. Noguera a
cargo de M. Martinez, Madrid.

Gerona. (EN Serie | n° 7) Imprenta de J. Noguera a car-
go de M. Martinez, Madrid.

Cadiz. (EN Serie | n° 8) Imprenta de J. Noguera a cargo
de M. Martinez, Madrid.

Juan Martin el Empecinado. (EN Serie | n® 9) Imprenta
de J. Noguera a cargo de M, Martinez, Madrid.

1875

La Batalla de los Araplles. (EN Serie | n® 10) Imprenta
de J. Noguera a cargo de M. Martinez.

Comlenza a editar la Serie |l (n® 11) de sus Episodios
MNacionales con El equipaje del rey José impresa por J.
Noguera.

Memorias de un cortesano de 1815. (EN Serie |l n® 12)
Imprenta de J. Noguera a cargo de M. Martinez.

1876

-

Doria Perfecta (N). Revista de Espafa. Madrid, n°®
194-226.

La Segunda Casaca. (EN Serie |l n® 13) Imprenta de Jo-
sé Maria Pérez, Madrid.

El Grande Oriente. (EN Serie |l n® 14) Imprenta de José
Maria Pérez, Madrid.

Siete de Julio. (EN Serie 1l n® 15) Imprenta de José Ma-
ria Pérez, Madrid.

1877

Los Cien mil hijos de San Luis. (EN Serie Il n°® 16) Im-
prenta de José Maria Pérez, Madrid.

El terror de 1824. (EN Serie Il n® 17) Imprenta de José
Maria Pérez, Madrid.

Giloria. (N) Imprenta de José Maria Pérez, Madrid.
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1878

= Marianela. (N) Imprenta y Litografia de La Guirnalda, Ma-
drid.

* |la familia de Ledn Roch. (N) Imprenta y Litografia de
La Guirnalda, Madrid.

* Lin voluntario realista. (EN Serie |l n® 18) Imprenta vy Li-
tografia de La Guirnalda, Madrid.

1879

* [Los Apostolicos. (EN Serie Il n® 19) Imprenta y Litogra-
fia de La Guirnalda, Madrid.

* UIn faccioso mas y algunos fralles menos, fin de la se-
gunda serie de los Episodios Nacionales.

1881

* |a desheredada. (Novela Contemporanea, [en adelan-
te NCJ). Administracion de La Guirnalda v Episodios Na-
cionales, Madrid.

1882
* El amigo Manso. (NC) Administracién de La Guirnalda
y Episodios Nacionales, Madrid.
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1883

El doctor Centeno. (NC) Imprenta y Litografia de La Guir-
nalda, Madrid.

Clarin organiza un Homenaje Nacional a Benito Pérez
Galdés en Madrid (26 de mayo).

Viaje a Londres invitado por J. Alcala Galiano, luego irian
a Holanda, Suecia y Alemania.

Amistad con la escritora gallega Emilia Pardo Bazan.
Primera negativa de |la Real Academia para su ingreso.

1884

Tormento. (NC) Imprenta y Litografia de La Guirnalda,
Madrid.

La de Bringas. (NC) Imprenta y Litografia de La Guirnal-
da, Madrid.

Viaje a Italia en otono.

1885

Lo prohibido. (NC) Imprenta y Litografia de La Guirnal-
da, Madrid.
Viaje a Portugal con el escritor Pereda.
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Edimburgo

Fotografia del Monumento a Sir Walter Scott




1886

= Viaje por Francia, Bélgica y Alemania.

= Se introduce en la politica activa de la mano de Sagas-
ta firmando un acta de diputado por Guayama (Puerto
Rico) del Partido Liberal Dinastico.

1887

= Muere su madre.

* Fortunata y Jacinta. (NC) Imprenta de La Guirnalda, Ma-
drid.

1888
* Miau. (NC) Imprenta de La Guirnalda, Madrid.
= Visita la Exposiciéon Universal de Barcelona.
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1889

* Segunda negativa de la Real Academia para conceder-
le un sillén, en su lugar ingresa como académico F. Com-
meleran.

= | eopoldo Alas publica una biografia de Benito Pérez Gal-
dos.

* Torquemada en la hoguera. (NC) La Espafa Moderna,
Madrid, n® 2 y 3.

* En jullo se le otorga el sillén «N» en la Real Academia.
La Incdognita. (NC) Imprenta de La Guirnalda, Madrid.

* Realidad. (NC) Imprenta de La Guirnalda, Madrid.

1890

* Redacta Angel Guerra durante una estancia en Toledo.

= Descubre su apoyo al movimiento cbrero internacional
celebrando la tiesta del 1° de Mayo.

1891

= Compra una finca frente al Sardinero (Santander), alli
se hace construir una casa que él mismo «proyecta»
(1893).

s Angel Guerra. (NC) Administracién de La Guirnalda y Epi-
sodios Nacionales, Madrid.
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1892
= Tristana. (NC) Imprenta de La Guirnalda, Madrid.
= Estrena en el Teatro de la Comedia su drama Realidad.

1893

= Se eslrena su obra dramaéatica Gerona.

* [alocade la casa. (NC) Imprenta de La Guirnalda, Ma-
drid.

= Torquemada en la Cruz. (NC) Imprenta de La Guirnal-
da, Madrid.

= Adaptacion teatral de La Loca de la casa, estrenada en
la noche del 16 de enero sobre el escenario del Teatro
de la Comedia.

1894

= Se estrena la obra teatral La de San Quintin en el ma-
drilefio Teatro de la Comedia.

* En el verano viaja a Canarias residiendo con su familia
en Tafira.

= Torquemada en el Pulgatorio. (NC) Casa Editorial La
Guirnalda, Madrid.

1895

* Torquemada y San Pedro. (NC) Imprenta de La Guirnal-
da, Madrid.

* Nazarin, (NC) Imprenta de La Guirnalda. Madrid.
Halma. (NC) Imprenta de La Guirnalda, Madrid.
= En el Teatro de la Comedia estrena Los Condenados.

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



NOVELAS ESPANOLAS CONTLMPORANEAS

POR
. PERKEZ GALDOS

TRINTANA

MADRID
IMPREMNTA DE LA GUIRMNALDAN
calle de las Pozas, ndm. 12,

1892
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Agio Ouinto - El Conde de Albrit. Sr. Diaz de Mendoza

1896

Estreno teatral de Dora Perfecta el 28 de enero en el
Teatro de la Comedia.

Inicia un pleito legal para recuperar los derechos de
autor con el editor Miguel H. Camara.

Estrena Voluntad. Comedia en Tres Actos v Prosa en
el Teatro Espanol.

1897
= |ee su discurso La Socledad presente como materia no-

velable, contestado por M, Menéndez Pelayo con su es-
tudio «Don Benito Pérez Galddés» para el ingreso en la
Real Academia Espanola.

Misericordia. (NC) Estudio Tipogratico de la Viuda e Hi-
jos de Tello, Madrid.

El Abuelo. (NC) Estudio Tipografico de la Viuda e Hijos
de Tello, Madrid

Estreno de La Fiera. Drama en Tres Actos.
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1898

= Problemas econdmicos al querer iniciar de nuevo los
Episodios Nacionales con Zumalacdrregui, n® 21 edita-
do como Obras de Pérez Galdds, que viene a inaugurar
la tercera serie.

* Mendizabal. (EN Serie Ill n® 22) Obras de Pérez Galdos.
Madrid.

« De Onate a La Granja. (EN Serie |ll n® 23) Obras de Pé-
rez Galdds, Madrid.

1899

* Luchana. (EN Serie |Il n° 24) Obras de Pérez Galdoés,
Madrid.

e [ a campana del Maestrazgo. (EN Serie lIl n® 25) Obras
de Pérez Galdds, Madrid.

= |a estafeta romaéantica. (EN Serie |ll n® 26) Obras de Peée-
rez Galdds, Madrid.

» Vergara. (EN Serie |ll n® 27) Obras de Pérez Galdoés, Ma-
drid.

1900

* Montes de Oca. (EN Serie |Ill n® 28) Obras de Pérez Gal-
dés, Madrid.

» Los Ayacuchos. (EN Serie Ill n® 29) Obras de Pérez Gal-
dés, Madrid.

= Finaliza su tercera serie de Episodios Nacionales con
Bodas reales n°® 30 Obras de Pérez Galdos, Madrid.

1901

= Estrena el 30 de enero Electra en el Teatro Espanol, obra
que provoca una manifestacién popular de protesta con-
tra el poder eclesiastico.

1902

= Cuarta serie de los Episodios Naclonales con Las tor-
mentas del 48 (n° 31) editado como QObras de Pérez Gal-
ddés, Madrid.

= Estreno de Alma y vida el 9 de abril en el Teatro Espa-
fol.

« Narvdez. (EN Serie IV n® 32) Obras de Pérez Galdés,
Madrid,

1903

= Estreno en el Teatro Eldorado de Barcelona la pieza tea-
tral Mariucha.

= Los duendes de la camarilla. (EN Serie IV n® 33) Obras
de Pérez Galdds, Madrid.

1904

= Estrena en el Teatro Espafiol el drama El Abuelo.

= La Revolucion de Julio. (EN Serie IV n® 34) Obras de Pé-
rez Galdés, Madrid.

= O'Donnell. (EN Serie IV n® 35) Obras de Pérez Galdés,
Madrid.
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Aetrato del Arabe que informa a Pérez Galdos

1905

Estreno de la tragicomedia en cuatro actos Barbara en
el Teatro Espanol

Casandra. (NC) Periado, Paez y Companfia, Madrid.
Representacion de Amor y Ciencia el 7 de noviembre
en el Teatro de la Comedia

Alta-Tettauen. (EN Serie IV n° 36) Obras de Pérez Gal
dds, Madrid.

Carlos VI en la Rapita. (EN Serie IV n® 37) Obras de Pé-
rez Galdos, Madrid

1906

La vuelta al mundo en la «Numancia». (EN Serie IV n®
38) Perlado, Paez y Compania, Madrid

La prensa propaone un homenaje nacional a Perez Gal-
dés, huye de la convocatoria el Gobierno nacional
Prim. (EN Serie IV n® 39) Perlado, Paez y Compania, Ma-
drid
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Pueblo de Laragoza:

Esta noche se representard por ultima vez la Gpera
del insigne Galdés. Os invitamos 4 que asistdis 4 ella, 4
rendir homenaje al patriota y al hombre liberal, gloria de

Espana.

A la salida del Teatro, el Ayuntamiento obsequiard al
ilustre maestro con una serenata en la Plaza de la Cons-
titueion. Acudid vosotros también, para aplaudir al autor

de «Episodios Nacionaless.
Hoy domingo 7 de Junio de 1908.

Tip. Nadal—8an Lorenzo. &

Invitacién a la Gpera lirlca de Galdds Zaragoza, 1908

1907

Se declara republicano y forma parte de la candidatura
de diputados por Madrid.

Comienza su ceguera y toma como secretario amanuen-
se a P. Nogués.

Fin de la cuarta serie de Episodios Nacionales con La
de los tristes destinos (n® 40) Perlado, Paez y Compa-
fifa, Madrid.

1908

Estreno en el Teatro Lara de Madrid Pedro Minio, Co-
media en Tres Actos.

Representaciéon del drama lirico Zaragoza con musica
de Arturo Lapetra.

Empieza a publicar la quinta y ultima serie de los Episo-
dios Nacionales con Espania sin Rey (n® 41) editado por
Perlado, Pdez y Compafiia en Madrid.

1908

El caballero encantado. (NC) Perlado, Paez y Compa-
fila, Madrid.

Esparia tragica. (EN Serie V n® 42) Perlado, Paez y Com-
pafifa, Madrid.

1910

Estreno del drama Casandra en el Teatro Espafol.
Cataratas. Operacion de cirugia en el ojo izquierdo.
Elegido diputado republicano por Madrid por 42.419 vo-
tos.

Presidente de la Conjuncion Republicano-Socialista, jun-
to a Pablo Iglesias.

Amadeo |. (EN Serie V n® 43) Perlado, Pdez y Compa-
fifa, Madrid.
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1911

La Primera Republica. (EN Serle V n® 44) Perlado, Paez
y Compafiia, Madrid.
De Cartago a Sagunto. (EN Serie V n® 45) Perlado, Pdez
y Compafia, Madrid.

= Segunda operacién de ojos.
= Se traslada a vivir a un chalet edificado por su sobrino

José Hurtado de Mendoza en la calle Hilarién Eslava.

1912

Concluye la quinta serie de Episodios Nacionales con
Cdnovas n° 46 editado por Perlado, Paez y Comparnia
de Madrid.

Se le niega el Premio Nobel de Literatura a propuesta
de los sectores reaccionarios de |la politica hispana.

1913

Estreno del drama Celia en los Infiernos en el Teatro Es-
pafol.

1914

Estreno en el Teatro de la Princesa la obra Alceste. Tra-
gicomedia en Tres Actos.

Problemas econdmicos. Colecta nacional encabezada
por el monarca Alfonso Xlll. Tiene que hipotecar su ca-
sa de San Quintin.

Elegido Diputado republicano por Las Palmas.
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1915

= Dicta la conferencia «Madrid» leida por Serafin Alvarez
Quintero.

® La razdn de la sinrazén. Fabula teatral absolutamente
inverosimil en cuatro jornadas. (NC) Sucesores de Her-
nando, Madrid.

= Estreno de la obra Sor Simona en el Teatro Infanta Isa-
bel en la noche del 1 de diciembre.

1916

» Estreno de E/ Tacano Salomén en el Teatro Lara el 2
de febrero.

* Los hermanos Alvarez Quintero adaptan al teatro su
obra Marianeia.

1917

= Viaja por Espafia junto a Margarita Xirgu quien repre-
sentaba |la obra Marianela con una adaptacién de los
hermanos Alvarez Quintero.

= Adaptacién a la escena de Francisco Acebal de El ami-
go Manso, estrenada el 20 de noviembre en el Teatro
Odedn.

1918

= Estreno de |la tragicomedia Santa Juana de Castilia en
el Teatro de la Princesa, su ultima obra.

* Homenaje a Pérez Galdés, Unamuno y Mariano de Ca-
via, autores que sufrian los ataques de la censura.

1919

* |nauguracién de la estatua de Benito Pérez Galdds rea-
lizada por Victorio Macho en los jardines del Retiro.

= Estreno de la adaptacién teatral por Jacinto Benavente
de su novela El Audaz.

1920

* E| 4 de enero muere en Madrid. Entierro con asistencia
multitudinaria, pero sin apenas representacién guber-
nativa, sélo asistié el Ministro de Instruccién Publica al
sepelio.
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LA ILUSTRACION GALDOSIANA,
LOS EPISODIOS NACIONALES
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FIGURAS DE PAPEL RECORTADO
José Perez VibaL

LOS hermanos Millares recogen |la noticia de que Benito Pérez Galdés, en su infancia, disfru-
taba mucho recortando papeles. Y, a juzgar por todos los indicios, no debe ponerse en duda.
La fuente de la noticia no puede ser mas fidedigna —una hermana de Galdés— y el hecho
a que se refiere es de los méas ordinarios y corrientes. Todo nific de temperamento tranquilo,
como el pequefio Benito, ha pasado muchos ratos entregado a juegos o pasatiempos pareci-
dos, sobre todo mientras, por sus cortos afios, los padres no le han dejado salir a corretear
por las calles. .

Benito se entretenia con laminas o pliegos de figuras recortables, entonces muy abundantes
y variados. Habla series de dibujos independientes —de edificios notables, de tipos grotes-
cos, de figuras de circo— y series que recoglan episodios o solemnidades de la época
—flestas reales, procesiones, paradas militares—. Ha quedado constancia sobre todo de
que Benito pegaba a las paredes figuras representativas de procesiones.

A fuerza de recortar figuras de los pliegos populares, es posible que aprendiese a siluetear
directamente. El nifio, como va a demostrar pronto en otros entretenimientos y trabajos, te-
nia una gran memoria visual. Y asl, bien pudo reproducir y reponer cualquier figura que se
le hubiese perdido o estropeado, bien pudo llegar hasta imitar en papel recortado la silueta
méas o menos llamativa de algun personaje real: segin se dice, de Pepe Chirino, un tosco
marinero, novio de la criada que lo llevaba a la escuela y lo sacaba de paseo; ya ha quedado
anotado paginas atras.

Extraido de Canarias en Galdods.
Las Palmas de Gran Canarla, 1979.

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



0102 ‘euelsiaAlun Bo9}0lqig "09dTN Jod epezijesas ugioezijeybiqg ‘seioine so| ‘0juswnoop [og ®



LOS EPISODIOS DIBUJADOS
SterPpHEN MILLER

PARA comprender mejor la Indole del «texto grafico» galdosiano de 1881-1885, es imprescin-
dible comparario con la edicién ilustrada de los Episodios publicada por la casa editorial Ur-
bién entre 1976 y 1979. Ciertas diferencias entre las dos ediciones ponen de relieve aquellos
elementos que constituyen la médula de la intencién y, quizéas, de la realizacién del «texto
grafico» supervisado por Galdés.

-

La primera diferencia de importancia se refiere al nimero de episodios ilustrados: veinte or-
ganizados por Don Benito, y en Urbién cuarenta y siete, o sea todos los episodios de las cin-
co series. En principio habria que suponer que le hubiera gustado a Galdés ver una edicién
ilustrada de los cuarenta y siete episodios. Pero para el perfodo 1898-1912, época de la pri-
mera publicacion de las series 3, 4 y 5 de los Episodios, el auge de la novela llustrada habla
sucumbido a la sustitucién de ilustraciones grabadas por las fotografias. Al mismo tiempo
existe otra diferencia entre las dos ediciones que tiene que ver directamente con esta susti-
tucién.

Para empezar, hay que recordar que en el prélogo de 1881 Galdés explica por qué «siempres
tenia «por provisionales» las primeras ediciones no llustradas de los Episodios; dice:

«La muchedumbre y variedad de tipos; lo pintoresco de los lugares; los accidentes
sin nimero de la accién, compartida entre lo histérico y lo familiar; las escenas, ya
veridicas ya imaginadas, que en todo el discurso de la obra habian de sucederse,
eran grande motivo para que yo desconfiase de salir adelante con el pensamiento
de esta dilatada narracién, si no venian en mi auxilio lapices héabiles que dleran al
libro todo el vigor, todo el acento y el alma toda que para cumplir el supremo ob-
jeto de agradar [al lector que] necesitaba...».

.../... Estos dibujos, a lo largo de los diez tomos de la edicién de 1881-1885, parecen dividir-
se en dos tipos. El primero se compone de copias de grabados de personas y lugares hechas
por pintores y dibujantes de la época 1806-1834, tiempo histérico que corresponde a los acon-
tecimientos narrados en las dos primeras series. Los artistas comisionados por Galdés se
limitaban a encontrar esos grabados y pinturas y ejecutar facsimiles. En este sentido el tra-
bajo del dibujante Sojo para el episodio Céddiz es el mejor ejemplo. De los cincuenta y ocho
grabados de la novela Sojo hace nueve y todos evidencian ser copias de fuentes pictéricas
que datan del afio 1812 aproximadamente. Para otro episodio, Juan Martin el Empecinado,
de cuyos cincuenta dibujos Angel Lizcano ejecuté cuarenta y uno, el Empecinado figura en
siete ilustraciones. S6lo uno de ellos es una copia. Los otros seis dan forma pictdrica a esce-
nas de la novela; constituyen buenos ejemplos del segundo tipo de ilustracién grabada en
la edicién galdosiana: son interpretaciones graficas de acciones histéricas o inventadas que
forman parte del argumento del episodio. Comprendidas en este tipo estan los retratos de
personajes imaginados por Galdés. .../...

Como ejemplo de esta clase de andlisis quisiera limitarme a un solo episodio, Juan Martin
el Empecinado. Elijo éste por razones directamente relacionadas con los cuarenta y un dibu-
Jos de Angel Lizcano y los restantes siete de Cristébal Férriz y dos de Enrique Mélida. Me
parecen muy buenos y esclarecedores estos dibujos en su mayoria y asi debia haber pensa-
do el propio Galdés. Lizcano, Férriz y Mélida colaboran en Juan Martin después de haber
trabajado en episodios anteriores, y volvieron a ilustrar episodios posteriores. Férriz se espe-
cializaba en el dibujo de moles arquitecténicas y paisajes, Mélida en crear retratos pictéri-
cos de los personajes ficticios, y Lizcano en dar gran movimlento y vigor a las escenas y
los personajes elegidos.

Desde el punto de vista de su contenido Juan Martin el Empecinado corrige el enfoque de
los primeros ocho episodios de la primera serie. En lugar de seguir con «las hazafas de los
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ejércitos, las luchas de los politicos, la heréica conducta del pueblo dentro de las ciudades»,
el narrador y protagonista Gabriel Araceli va a escribir «de las guerrillas, que son la verdade-
ra guerra nacional» (V, 3). ¥, como ocurre en todos los episodios, Galdés inventa un argu-
mento que refleja la historia publica, basada en los hechos de personas histéricas, y la de
los seres particulares que vivian esos hechos sin pasar a la historia. Gabriel quiere que en
su relato, «como en la Naturaleza, las pequefias cosas vayan al lado de las grandes, enlaza-
das y confundidas, encubriendo el misterioso lazo que une la gota de agua con la montana
y el fugaz segundo con el siglo» (p. 101). Asi pues, la figura histérica de Juan Martin Diaz,
el Empecinado, gran caudillo capacitado para organizar la guerrilla, encuentra su contrapar-
tida ficticia y pequefia en el personaje de un nifio huérfano de dos afios, Unico superviviente
de un caserio destruido por los franceses, y bautizado de nuevo con el nombre del Empeci-
nadillo. Entre estos dos personajes se destaca el propilo Gabriel, el hilo humano que «enlaza
y confunde» lo grande y lo pequefio, lo histérico y lo inventado por Galdds. Concebido de
esta manera, el argumento de Juan Martin el Empecinado es tripartito: sobre lo que hacen
Juan Martin, el nifio huérfano y Araceli se estructura todo lo demas, y, como queda dicho,
las historias del guerrillero y del huérfano se narran desde la perspectiva del protagonista
de la primera serie.

Extraldo de Aspectos del texto grédfico de la edicién 1881-1885
de los Eplsodios Naclonales.
Actas del Il Congreso Internacional de Estudios Galdoslanos. 1989,
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ManNUEL ALcAzar ¥ Ruiz

Madrilefio de adopcion este grabador profesional llegé en su juventud proce-
dente de su Albacete natal al matricularse como alumne en la Escuela de
Pintura, Grabado y Escultura Su talento estd reconocido con la participa-
cion en las imagenes que ornamentaron durante décadas la revista La llus-
tracién Esparfiola y Americana.

AURELIANO BerueTte
Madricd 18451811

Pintor paisajista que tuvo como maestro del género a Carlos Haes y a Martin
Rico. Como publicista se le conocen varios libros salidos de su propia pluma,
aunque en realidad fue mas celebrada su obra como ilustrador, de ahi que
participara activamente en las historietas que desarrollan los Episodios Na-
cionales.

Estevan
Maslia 18185

Después de una larga estancia en Roma se instala en Madrid, abriendo taller
al publico que le reclamaba pintura de paisaje. Como casi todos los paisajis-
tas de la época habia aprendido los trucos del oficio de la mano de Carlos
Haes. Sus cuadros estuvieron durante un tiempo tan de moda que logré ex-
poner en Paris (1889) y Berlin, entendiéndolo como representante de la pin-
tura academicista hispana.

ALEJANDRO FERRANT v FiscHERMANS
Madrid 1843-1917

Pintor academicista que ostentd el cargo publico a partir de 1903 de Director
del Museo de Arte Moderno. Como artista plastico se movié dentro de la pin-
tura de género (historia y costumbrismo), a la vez que decord las salas no-
bles de algunos palacetes de la burguesia madrilefia de fin de siglo.

CristoBaL Ferrmiz ¥ SiciLia
Madrid 1850-1902

Acudié a la Academia con el fin de estudiar pintura. Fue alll donde conocid
a Carlos Haes, quien le introdujo en la pintura de paisaje, género en el que
llegé a destacar como autor. Ademas participé como dibujante ilustrador en
revistas y libros editados al amparo del auge de la prensa ilustrada del mo-
mento.
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MicuerL HErNANDEZ NAJERA
Madrid 1864

Madrilefio que aprendidé pintura junto a Alejandro Ferrant y Emilio Sala. Su
formacién le condujo al academicismo decimondnico y con cuadros de gé-
nero alcanzé cierto prestigio al ser uno de los autores que de fijo colgaba
sus cuadros en las Exposiciones Anuales de Bellas Artes.

FernanDo GOMEZ SoOLER

Conocido ilustrador cataldn quien destacé por su agudeza critica y sus posi-
bilidades artisticas. Ademaés de su participacién en libros como los referidos
Episodios Nacionales encontramos el trabajo de Gémez Soler en revistas po-
liticas como La Esquella de la Torratxa (Barcelona 1870-1872) compartiendo
una labor junto a Apel-les Mestre, Josep Lluis Pellicer, Pahissa vy el director
de la publicacién Lépez Bernagosi.

ANceEL Lizcano

Ciudad Feal 1848

Pintor de caballete que empezd su carrera asistiendo a las clases de la Es-
cuela Especial de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid. A su conclusidn
se dedicd a la pintura academicista, a lo que por entonces estaba de moda,
la pintura de historia. Dedicd buena parte de su tiempo a la ilustracién grafi-
ca, en revistas de sesgo satirico como La Lidia.

ARTuRO ¥ EnriQUE MELIDA ¥ ALINARI
Madricd 18491902
Madrid, TAABE-Paris 1802

La participacion de ambos hermanos en las ilustraciones de |os Episodios
Nacionales supone junto a la del catalan Apeles Mestre la mas interesante
aportacion.

Enrique, el hermano mayor (Madrid 1838-Paris 1892) fue un conocido dibu-
jante que fundd la afamada revista El Arte en Espana con la que introdujo
a su hermano Arturo en el vasto mundo de la ilustracion. Este de profesion
arquitecto (Madrid 1849-1902) es mas conocido por su labor técnica ya que
es el principal autor del Monumento a Coldn para la Catedral de Sevilla, o
San Juan de Toledo.

Titulado en 1873 obtuvo por oposicion en 1887 la Catedra de Modelado de
la Escuela de Arquitectura de Madrid habida cuenta su predisposicion para
la escultura. Fuera de Espana su obra mas conocida fue el Pabellon espanol
para la Exposicién Universal de Paris de 18889.
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APEL-LEsS MesTres | ORos
Barcelona 1854.1936

Escritor y dibujante catalan, supo tomar la herencia artistica que le lego su
padre el arquitecto Josep Oriol Mestres | Esplugas. El le dirigié hacia el dibu-
jo v la ilustracion grafica dedicandose a grabar para periédicos mordaces del
talante de L’'Esquella de la Torratxa, La Campana de Gracia, La Publicidad,
o La Llumarera de Nova York. También ilustro libros del calado de un Quijote
(1879), y narraciones de autores como Andersen, Perrault, o Pereda. A la vez
publicé obras salidas de su propia genialidadecomo Cuentos vivos (1882), Vo-
biscom (1893), Liliana (1907) o La casa vella (1912).

CarLOs PeLLICER ¥ Rouviere

Barcelons 1866

Estudié arte en Paris junto a Bouguercan y Kervier (1896) pintores que le in-
trodujeron en la pintura pompier. Participé como tal en las exposiciones de
pintura hasta hacerse con una reputacion que luego explotaria como retra-
tista en su Barcelona natal.

EmiLio SaLa FranceEs
Alocoy 1850 - Madrid 1910

Desde 1906 fue nombrado Catedratico de Pintura de la Academia de Madrid.
A ella llegé después de una larga estancia en Paris, ciudad en la que se habia
establecido en 1891. Su actuacién como pintor burgués le valid mudltiples dis-
tinciones en las Exposiciones Anuales de Bellas Artes celebradas en nuestro
pais.

Epbuarpo Souo
Madricd 1840

Este autor @es mas conocido por su trabajo como llustrador que como pintor
de caballete. Sus dibujos satiricos, siempre de marcado signo politico y so-
cial fueron publicados en peridédicos como Sancho Panza (Madrid, 1872), E!
Cencerro (Madrid, 1872) o El Caos (Madrid, 1870) del que llegd a ser director.

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



0102 ‘euelsiaAlun B9}0lqig "*09dTN Jod epezijesas ugioezijeybiqg ‘seione so| ‘0juswnoop [og ®



010Z ‘euelsiaAlun Bo9)0lqig "*09dTN Jod epezijess ugioezijelbiqg ‘seione so| ‘o0juswnoop [og ®




010Z ‘euelsiaAlun Bo9)0lqig "“09dTN Jod epezijess ugioezijelbiqg ‘seione so| ‘0juswnoop [og ®



LA IMPRENTA AL SERVICIO
DE LAS BUENAS COSTUMBRES

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



010Z ‘euelsiaAlun Bo9)0lqig "*09dTN Jod epezijeas ugioezijelbiq ‘seioine so| ‘0juswnoop [og ®



LA ILUSTRACION LITERARIA Y PERIODISTICA EN LA EPOCA DE
BENITO PEREZ GALDOS

JULIAN AviLa ARELLANO

CarmMEN MeENENDEZ ONRUBIA

ESTANDO hoy como estamos inmersos en |la cultura de la imagen, no resulta facil hacernos
una idea del avance gque suponen las publicaciones ilustradas en ese periodo de transicién
a la democracia que fue el pasado siglo espafiol. Imagen y pueblo han ido siempre de la ma-
no en sus manifestaciones socioculturales més genuinas. Desde las primitivas pinturas ru-
pestres hasta los soportes electrénicos actuales, la imagen ha sido el medio natural en el
que se vienen formando y expresando sus cosmovisiones, poco sensibles ambos, pueblo e
imagen, a cualquler tipo de jerarquia. Un pueblo que, en romaéntica e intrahistérica aprecia-
cién galdosiana, conserva las ideas y los sentimientos elermentales en su tosca plenitud, co-
mo la cantera contiene el médrmol, material de la forma. El pueblo posee las verdades gran-
des y en bloque, y a él acude la civilizacién conforme se le van gastando las menudas de
que vive. (Fortunata y Jacinta, parte ||, cap. VI, sec./lll. Ed. Francisco Caudet, vol. ||, p. 251).

Como pueblo nacieron, libres de jerarquias, aquellos pioneros de las clases medias decimo-
nénicas y, como tales, asi fue la imagen, lo inmediato, lo actual, lo periodistico, el rasgo mas
significativo de la cultura que crecia entonces y fructifica hoy.

En el periodo que Pérez Galdés conoclé de esta cultura visionaria y periodistica, destacan
claramente dos tramos que mantienen fuertes contrastes entre si. El que mas nos interesa
es el primero, el del progresivo y problematico afianzamiento de la nueva mentalidad que
logra su primera plenitud liberal —después, mucho mas tarde vendra la democratica— en-
tre la Revolucién de 1868 y la muerte de Prim a finales de 1870. Es un trayecto dinamico,
lleno de revoluciones y melodramatismo social, en el que, junto a sus frecuentes alternativas
sociopoliticas, podemos contemplar el juego fascinador de los espejos del arte —tipificaciones
graficas vy literarias— y de la realidad inédita que se van descubriendo mutuamente cada
dia, y levantando asi, dialécticamente, la imagen madura de la sociedad democratica que
hoy somos.

Que Benito Pérez Galdés se habia empapado a fondo de esta sociedad decimondnica penin-
sular en |las ilustraciones de las abundantes publicaciones costumbristas, divulgativas y fo-
lletinescas del periodo que tratamos, es algo que ya dejé apuntado el llustre hispanista Ste-
phen Gilman (Galddés y el arte de la novela europea. 1867-1887. Madrid, Taurus, 1985, pp.
47-50). Pero se podria con un andlisis méas detenido ampliar su nébmina de ejemplos hasta
abarcar el conjunto de tan amplia obra en sus personajes y en sus ambientaciones. Incluso,
se podrian desbordar estos parametros para incluir también sus tramas, porque como ya apun-
té Francisco Caudet («Fortunata y Jacinta, enire el melodrama y el folletin», en Galdés. Cen-
tenario de «Fortunata y Jacinta» [...] Actas, pp. 461-470), en ellas aflora ese melodramatismo
que acompafa en la lucha de clases a los menos favorecidos, segun el prototipo de los folle-
tines y las revistas satiricas, y que es donde el escritor coloca los estimulos que empujan
el proceso diegético. Frente a ellos destaca la tranquila moderaciéon de las clases acomoda-
das que suelen aparecer disfrutando de su estabilidad, envueltas en amplios desarrollos des-
criptivos, estaticos, que siguen bastante de cerca la mentalidad y las actitudes que caracte-
rizan la presentacién y los contenidos divulgativos de las revistas ilustradas y publicaciones
similares.

Efectivamente, la visién que tiene nuestro escritor de la burguesia que culmina su desarrollo
en la Revolucién del 68, y hasta que &l mismo diga en 1897 que la sociedad esta perdiendo
«sus caracteres genéricos» tradicionales (La sociedad presente como materia novelable), pro-
cede de la veracidad de los tipos que ha fijado la literatura periodistica anterior, incluido el
socialismo utépico de los folletines. Mas aln. Se podria precisar que su cosmovisién proce-
de mas que de los textos, de las ilustraciones anejas. Y la prueba irrecusable se encuentra
en su temprana maduracién como escritor realista, de la actualidad, y en el estilo visionario
que le caracteriza. A algo de esto apunta Valeriano Rozal (La llustracidn grédfica del siglo XIX
en Esparna. Madrid, Comunicacién, 1979, pp. 79-80), cuando distingue el texto costumbrista,
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normalmente especular, creador de catdlogos y descripciones de tipos, y las creaciones del
ilustrador, dibujante y grabador, el cual trabajando con la imagen, que siempre ha de llevar
por su propia naturaleza un cierto grado de animacién, sobre todo en los mas diestros
—Leonardo Alenza, Danlel Perea, Francisco Ortego, José Luis Pellicer o Ramén Cilla—, se
encuentra mucho méas cercano al cuento y a la novela. Esta animacién, incluso en sus perso-
najes teatrales, es una de las grandes virtudes de |la creacién realista galdosiana. En accién
afloran al curso del argumento y en accién se diluyen dentro de él o en su desenlace final.

Considerando, pues, las publicaciones ilustradas decimondnicas desde esta funcién docu-
mental y cosmovisionaria de la actualidad decimondnica, cree que lo mas significativo y re-
velador en una apreciaciéon global de la evelucién de estos dos periodos, es ese parén en
seco que sufre la marcha progresista, constante hasta entonces, al encontrarse tras el 68
y, sobre todo, tras la muerte de Prim, con las amplias masas del proletariado peninsular y
colonial. Desaparece ese dinamismo ascendente y el apasionamiento en temas politicos y
de moral, se diluye en tonos pesimistas, caricaturescos, o en la objetividad positivista cienti-
fica e informativa. La caricatura y la imagen se van consolidando frente al texto benefician-
dose de los rdpidos adelantos tecnoldgicos de |a fotografia y del color. Las agresivas revistas
satiricas desaparecen frente al nuevo gusto que prefiere el humor festivo y desapasionado
del Madrid Cémico (1880-1923) de Sinesio Delgado o de Gededn (1895). Se impone la objetl-
vidad de la informacién al mismo tiempo que se logra un sucedaneo del sentimentalismo fo-
lletinesco, méas real todavia en el mercantilismo sensacionalista. La revista ilustrada, Blanco
y Negro (1891), y el Nuevo Mundo (1894) y Por Esos Mundos de José del Perojo, por ejemplo,
se dedican a hacer ampliaciones graficas e informativas sobre los temas palpitantes que van
levantando los grandes diarios.

Es en el primer ciclo, pues, de ese periodo donde se produce en paralelo a la conflictiva con-
solidacién del progresismo frente a las demagogias, la insegura y demorada cosmovision
realista-naturalista que le es peculiar a su particular mentalidad histérica como clase social.

Tres son los tipos de publicacién ilustrada que vamos a resefar en ese periodo. En la revista
joco-seria los mayores avances se producen en su evolucién técnica y de composicion, as-
pectos en los que los primitivos grabados alcanzan su expresion méas plena y natural en las
caricaturas, y al mismo tiempo abandonan la posiciéon primera subsidiaria del texto para in-
dependizarse de él y ocupar su lugar. Las revistas ilustradas y otras publicaciones de conte-
nidos similares aunque no periddicas, siendo sus pretensiones de mayor peso y seriedad,
bastante ajenas normalmente al compromiso critico con la inmediata realidad de las otras,
traspasan limpiamente las turbulencias del Sexenio, y medran y se hermosean durante la
Restauraciéon aprovechando los nuevos avances tecnolégicos que mejoran la calidad estéti-
ca y artistica, y también su capacidad de objetividad y amplitud informativa, que son sus ob-
jetivos.

En el primer ciclo o periodo ascendente, dentro de las actitudes disidentes, podemos esta-
blecer tres momentos, dejando el periodo constitucional de 1810-1812, el Trienio y los prime-
ros afios de la Regencia de Maria Cristina que aun no disponen de revistas ilustradas. La
primera revista joco-seria o satirica que aparece es E| Matamoscas (1836-1837). Liberal, an-
ticarlista, defensora de la Regente, mas politizada y agresiva que su companero en lides Fray
Gerundio (1837-1842), compulesto [ritegramente por Modesto Lafuente y famoso por sus dos
personajes dialogantes, el Don Quijote de su titulo y el lego Tirabeque. De su escuela fueron
Fray Junipero (1841), y otras que proliferaron en la Vicalvarada, como Fray Supino Clarida-
des (1855). Luis Gonzéalez Bravo componia por estas fe¢has contra la Regente su Guirigay
v Wenceslao Ayguals de lzco El Guindilla. Desde la posicidh contraria, antiliberal y denun-
ciando especialmente los desafueros de la desamortizacién, en Barcelona se publicaba El
Papagayo (1842-1844).
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El periodo final del moderantismo de Narvaez entrando en la Vicalvarada cuenta con otras
revistas satiricas importantes como fueron El/ Tio Camorra de Juan Martinez Villergas
(1847-1848), Fray Tinieblas (1854-1855) y otras, Pero-Grullo, E|l Plldoras, El Sueco, El Turrén,
Merlin... Frente a ellos y en una actitud similar al citado Papagayo barcelonés, hay que citar
ahora el extraordinario éxito editorial y de contenidos de Candido Nocedal, padre, con El Pa-
dre Cobos (1854-18586).

En la década de los 60, entrando también dentro del Sexenio, Tlo Canijitas, Tlo Clarién, Tio
Conchas, El Tlo Carando, Fray Camadndulas, La Vibora... De todos ellos los méas importantes
y significativos son Gil Blas (1864-1872) de Luis Rivera, y sus continuadores dentro del Sexe-
nio, El Cencerro (1869-1870) de Rafael Arroyo, La Flaca (1869-1873), barcelonés, de un su-
puesto «Juan Vazquez», y El Combate (1870) del anarquista Padl y Angulo. En el bando con-
trario y con los mismos animos satiricos, el tradicionalista La Gorda (1868-1870) (aludiendo
a la que se habla armado en el 68 y motivo para la réplica de La Flaca barcelonesa) de Juan
Valero de Tormos y otros, y El Papelito (1868-1871) del ingeniero José Maria del Castillo.

Estos tres momentos de agresividad politica flanquean dos periodos de conservadurismo y
relativa tranquilidad, los afios 40 de Narvaez y los 60 de O'Donnell en los cuales predomina
el criterio apolitico establecido por Ramon de Mesonero Romanos al frente de su Semanario
Pintoresco Espafiol.

En estos tramos abunda |la prensa ilustrada festiva e informativa, como son las revistas de
critica costumbrista y las revistas llustradas. De éstas, que mantienen estrechas relaciones
de dependencia tecnolégica y de contenidos respecto de sus originales los «magazines» in-
gleses y franceses, las mas conocidas son las romanticas El Artista (1835) de Eugenio de
Ochoa, el citado Semanario (1836-1857), el Observatorio Pintoresco (1837) de Basilio Sebas-
tidan Castellanos de Losada, No me olvides (1837) de Salas y Quiroga. Junto a ellas y dentro
de los proyectos comerciales de las casas editoriales, hay que sefialar las colecciones de
cuadros costumbristas llustrados Los esparioles pintados por sf mismos (1843-1844), edicién
de lgnacio Boix, las Escenas Matritenses de Mesonero, Doce espafioles de brocha gorda
(1848) y Ayer, hoy y mafiana de Antonio Flores, y libros divulgativos como Recuerdos y belle-
zas de Espafia de Francisco Xavier Parcerissa (1839), Gil Blas de Santillana (1840-1842), Es-
pana geogrédfica, histérica, estadistica y pintoresca (1845), Recuerdo de viaje por Esparia
(1849-1851) y Gula del viajero de Espafia (1851), los tres de Francisco de Paula Mellado. Pa-
ra finalizar esta seccién de este periodo hay que recordar la interminable serie de novelones
sentimentales que ilustré la Sociedad Literaria de los hermanos Sergio y Wenceslao Ayguals
de lzco, comenzando por Marfa, la hija de un jornalero y concluyendo por las abundantes
traducciones de Eugéne Sue, Paul Féval y otros.

En 1857 Gaspar y Roig funda El Museo Universal que es comprado por el gaditano Abelardo
de Carlos en 1869, transformado en la longeva llustracién Espafiola y Americana. Fue con
su mayor competitividad econédmica, no con calidad, con lo que hundié a su cercana compe-
tidora La llustracién de Madrid (1870-1872) dirigida primero por Gustavo Adolfo Bécquer y
maximo exponente en el siglo XIX de las revistas |lustradas.
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TRAS LA IDEA DE CONVERTIR LA IMAGEN UNICA EN MULTIPLE
AnNA DE LA PUENTE ARRATE

HOY en dia la imagen impresa cohabita, circula por nuestro Universo visible con una natura-
lidad tal, que rara vez nos planteamos cémo, cuédndo y por qué se ha llegado a esta densifica-
cién lconografica.

La imagen es indispensable para mantener el sistema politico-econdmico: la invitacién al con-
sumo, las modas, los mitos, los suefios erdticos, los ideales colectivos son creados y alimen-
tados por la imagen.

Si algo esta claro es que el siglo XIX fue la culminacién de este proceso, vivido por aquellas
gentes con innegable emocién. Fueron tiempos prédigos en invenciones, ensayos y perfec-
cionamientos; la industrializacién, el hierro, el tren, la fotografia... transformaciones que con-
vulsionaron a una sociedad y que implicaban a todos y cada uno individualmente en un pro-
ceso de incipiente democratizacién. Esta nueva sociedad reclamaba un vehiculo transmisor
que se hiciera eco de los drasticos cambios historicos; y el perfeccionamiento técnico alcan-
zado en las Artes Gréaficas permitié la aparicién de un periodismo ilustrado que ofrecia al
publico las pautas de un nuevo lenguaje lleno de simbolos, ya que el principio de asociacién
texto-imagen es tan antigua como el periodismo mismo.

Hacia 1870, cuando D. Benito Pérez Galdds contaba con 27 afios de edad los sistemas fototi-
pogréficos —para imprimir textos— vy los fotolitograficos, —para la imagen— estaban sufi-
cientemente desarrollados como para poder «exigir al medio» respuestas a ideas concretas.
Y Galdés tuvo oportunidad de conocer de cerca todas las posibilidades de expresion y difu-
sién que latian en las recién estrenadas imprentas, por sus afios de trabajo en el diario gu-
bernamental «El Debate», en Madrid.

Pero no vayamos tan deprisa y recreemos el impacto que debid suponer en su momento ca-
da conquista técnica tras la idea de convertir una imagen unica en multiple.

El inicio «conocido» de la técnica de grabar proviene de los sellos-cilindros neoliticos, piezas
en relieve que se aplicaban presionando sobre arcilla blanda. Desde ese punto el concepto
de matriz y posibilidad de repeticidn estan presentes, ya sélo se trataba de «mejorar el siste-
mas» an aras de la comodidad, el tiempo, el dinero, en definitiva, el poder, que es lo que ha
movido al hombre y dirigido su historia.

Siglo XV, Gutemberg. La imprenta separa el mundo moderno del antiguo; a partir de ese mo-
mento la consagracién y orientacién de los valores humanos pasara por las prensas. Los
textos se componian con caracteres moviles fundidos en relieve, y la imagen se grababa so-
bre un taco de madera con instrumentos punzantes, siguiendo un dibujo preliminar de mane-
ra que aquello que se deseaba reproducir quedaba en relieve para ser impregnado en tinta
y presionado en el papel. Esta es la xilografia, este sencillo fundamento ha sido utilizado du-
rante siglos y practicamente hasta finales del siglo XIX, ocupé un lugar de honor entre los
métodos de reproduccion. Estos tacos de madera, cortados con la fibra transversalmente,
a pesar de la dureza, permiten un rico y complejo trabajo a buril.

Pronto junto a la xilografia aparece el grabado en metal, mas facil de trabajar, ya que gracias
a la ductilidad del material se obtiene un mayor detalle y se aumentan las posibilidades ex-
presivas.

De manera que a principios del XIX las bases para la tipografia de caracteres sueltos, estan
sentadas, y la imagen tiene un filén inagotable en la xilografia, a partir de entonces todo es
una carrera por parte de aquellos que comprendian el potencial de la comunicacién de ma-
sas. Asi encontramos gue si para mejorar la calidad de las primeras impresiones se requeria
un tipo de papel mas fino, ese papel comienza a fabricarse masivamente, si la presién que
se ejercia no era suficiente, se crean las primeras prensas de hierro fundido, méas tarde auto-
mdaticas, pocos afios después se empleza a imprimir simultaneamente por las dos caras en
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lugar de pliego por pliego, se inventan las rotativas de bobina continua... Competencia entre
los grandes periédicos, Exposiciones Universales, patentes, maquinaria... es una lucha verti-
ginosa contra el tiempo.

Desde la xilografia el gran invento fue la litografia, del checo Senefelder (finales del XVIII).
Una casualidad le llevé a descubrir que en las superficies dibujadas con un lapiz graso sobre
una piedra calliza humedecida, se adheria la tinta para una posible estampacion sélo en las
partes dibujadas. Es este un sencillo proceso basado en la repulsién agua-grasa. La gran
innovacién de este proceso consistia en que cualquier dibujante, era ya un grabador, porque
no existe un proceso tal de grabado, sino que el dibujo en si, es ya la matriz para estampar.

El momento histérico estaba esperando un medio para producir imédgenes tan idéneo como
éste que ofrecia al publico un nuevo estilo més directo, mas vigoroso, de trazo mas libre y
con posibilidad de crear degradados y aguadas, impensables en la mejor xilografia.

El| problema del almacenamiento de estas enormes piedras llevé a idear unas finas placas
de Cinc, acabadas superficialmente como la piedra caliza, con resultados tan satisfactorios
que durante todo un siglo se siguié utilizando el mismo método, sin por ello relegar la xilogra-
fia; las dos técnicas estuvieron presentes hasta finales del XIX.

El siguiente gran paso fue el invento que ha camblado el curso de la Historia del Arte: la foto-
grafia. La creacién de imagenes se libera del elemento subjetivo. En los origenes de la foto-
grafia abundan las invenciones paralelas y perfeccionamientos, y cémo no, las Artes Grafi-
cas buscaron una aplicacién creando, algun sistema «hibrido», que integrara el deseo de rea-
lismo a la ilustracién. Se empezé sensibilizando los tacos de madera como si fueran placas
(1860) y grabando a continuaciéon, ganando en fidelidad al modelo.

También se sensibilizaron las superficies litograficas interponiendo entre el negativo y la ple-
dra un fino tejido, cuyo entramado permitia la traduccién de los tonos continuos de la foto-
grafia a un cédigo de puntos més o menos espaciados que al contemplarse a una cierta dis-
tancia producen la impresién de gradacion tonal. Este tipo de reticulas se perfecciond dando
lugar al fotograbado, verdadera revolucién en el campo de la divulgacién masiva de image-
nes. La posibilidad de grabar fotomecanicamente ilustraciones con semitonos (fotografias
o dibujos con claro-oscuro), provocd la desaparicidn del oficio de grabador, intermediario que
ralentizaba y subjetivaba el proceso.

A comienzos de los afios 80 la fotolitogratia sobre planchas de Cinc se utilizaba ya en impre-
siones a todo color, El paralelismo con la evolucion que siguid la pintura en estos anos es
claro, las investigaciones éptico-luminicas, el puntillismo, |la conquista de la instantanea... La
fotografia liberd a la pintura del servilismo de la plasmacion de la realidad, al Grabado y la
Litografia de la esclavitud técnica, pudiendo en adelante revelarse como medios expresivos
con entidad propia.

Observando esta evolucidon desde sus rudimentos a la mayor perfeccién podemos concluir
que la técnica crea estilo. El artista se identifica con un medio, unas posibilidades y limitacio-
nes, y extrayendo su mejor partido crea una imagen que no da lugar a comparaciones técni-
cas o de calidad, sencillamente utiliza un medio expresivo, tosco o refinado, clasico, roman-
tico, o realista, siguiendo su idea.

Cuando Pérez Galdés concebia la idea de llustrar los Episodios Nacionales, por ejemplo, el
abanico de posibilidades era amplio, se situaba en un periodo de madurez de la imprenta,
y su opcién por un tipo determinado de dibujo y técnica de impresién correspondia a un claro
conocimiento del medio gréafico y a una vision personal del acto creativo de fusién texto-imagen.
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DE LA LECTURA ILETRADA A LA TIMBREMANIA
A. SeEBasTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ

POR fin en el segundo tercio del siglo XIX la revolucién industrial se percatd de las posibilida-
des financieras que escondia el aprovechamiento de la velocidad mecanica aplicada a las
técnicas tradicionales de reproduccién de originales tipografticos. La imprenta era entonces
un taller sofisticado que ya Denis Diderot habia querido desmitificar en su Enciclopedia, in-
tentando romper el secretismo que mantenia un gremio que no gustaba de desprenderse de
sus «pasos de tortuga». Por tanto el producto salido de él, todo impreso en definitiva, era
considerado un producto artesanal de alto coste al que accedia una minoria privilegiada que
por deleite o necesidad lo consumia como un articulo valioso; amén de su consideraciéon so-
cial. El periddico, sin ir méds lejos, fue desde que su «inventor» (Daily Courant. Londres, 1702)
era un producto caprichoso adquirido por las capas sociales mas altas, las que podian leerlo,
una minoria que interesada por los negocios, por la politica o los cuchicheos de los gacetille-
ros lo adquirfan en las manfanas de los domingos momentos antes de traspasar el atrio de
la parroquia.

Hasta el momento la prensa tenia lo que los especialistas llaman, un «plblico secuestrado»
ya que tanto las tiradas como las posibilidades de popularizacién venian a priori delimitadas.
El gusto de una socledad restringida, la sociedad lectora, se encontraba enmarcado entre
dos paginas que venia a ser el reflejo de su mentalidad, la complicidad de sus pensamientos,
las aseveraciones de su ideologia; en definitiva un sofismo mdas. De ahl la importancia del
producto a niveles politicos al convertirse en el eco de lineas de actuacién, de confirmacion.

Ahara bien, el periddico como cualquier otro impreso salido del taller tipografico no era un
buen negocio, y no sélo por su elevado costo, sino por la falta de interés que éste suscitaba
al presentarse bajo un disefio plumbeco incapaz de evolucionar en aras a ganar adeptos que
permitiesen el aumento de las domésticas tiradas.

El auge del capitalismo decimondnico favorecid que tanto el periddico como el papel impre-
so admitiese la Inclusién de la publicidad como informacién, a la vez que como subvencion
que favorecia a la difusion del producto rompiendo de repente la tradicién tipografica. El éxi-
to de la imprenta dependia, ante todo, de un aumento de las series, de la multiplicacion de
las copias sobre un sélo original, bajar los costos y llegar a las manos incluso de aquellos
iletrados que sin haber ido a la escuela podian de un sdélo vistazo seguir el hilo de una noticia.
La solucién mas aparente fue encontrada en la ilustracién grafica. En tal sentido la prensa
pasd a convertirse en un laboratorio de experimentacién comprobando sobre sus paginas
los ensayos que una vez verificado su éxito eran trasladados a todo tipo de papel impreso,
de papel timbrado, del libro contable hasta la tarjeta de visita o la carta del mend, o la factura
de la peor de las ferreterias.

Asi el periodismo hizo un esfuerzo por ganar agllidad gestando un nuevo modelo de hacer
prensa con el nacimiento de los penny paper (periédicos de a penigue), un invento que tuvo
sus méas conocidos explotadores en The Sun (1833) o The New York Herald (1836), y que
por simpatia copié, primero, y perfecciond, después el periodista francés Emil de Girardin
con La Presse, al que llegaria a mimetizar el ejemplo hispdnico de Andrés Borrego y su ma-
drilefio El Esparfol (1836).

Los periddicos baratos hablan quebrado por la mitad la tradicién y ya nada seria lo mismo
en la imprenta hasta el punto de convertirse en el epicentro de las manifestaciones humanas
pues el papel que desde entonces circula estd de una u otra manera manipulado por un arte-
facto Impresor. Precisamente ahi, en el artefacto impresor, se concentraban todos los es-
fuerzos ya que la demanda de soluciones que liberasen la ambicién creativa de los tipégra-
fos estaba muy por encima de la operatividad real del taller. Se exigia una respuesta tecnol6-
gica a la imprenta que con el tiempo llegarfa en favor no sélo de la inmediatez de producto
timbrado, sino de la calidad del mismo.

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



El disefio se incorporé a la estrategia de produccién y mirando hacia el libro, hacia el medie-
valismo como otro romanticismo mas redescubre al manuscrito lluminado con sus especta-
culares capitulares, sus paginas historiadas en el &nimo de reconquistar para si la industriali-
zacion. Desde luego el periddico se sintié una vez mas pionero en el proceso al establecer
el pleito ldea escrita versus Ildea dibujada; es decir entre |la galerada vy la ilustracién. Co-
menzando la imagen a ganar espacio engordando centimetros cuadrados hasta ganar una
batalla defendida por los iletrados que ahora, de repente, se convertian en consumidores de
un producto dignificador socialmente. El croquis explicativo, el fotograbado, el litograbado
o cualquier otra solucién concreta paso a ser el reclamo que cautivaba la atencién publica.
Ello justifica su presencia en lugares relevantes, especialmente en la portada posterior del
impreso, dando pie a la creacién de la extinta seccidn de anuncios, reclamos publicitarios
que no sdlo tenfan la misién de informar al consumidor de tal o cual articulo, sino que contri-
buian decisivamente a la financiacién del producto impreso.

Dié comienzo entonces la creacién de un tridangulo perfecto entre cliente, disefo y tecnolo-
gia en el que todos los factores deblian progresar al unisono en aras a la perfeccién del im-
preso, ganando la carrera a la monotonia y haciendo que éste fuese por momentos mas atrac-
tivo. El anuncio cuadrado, recuadrado, en el que en un principio sélo cabia un texto, perdid
sus fronteras para reconocer angulos y lineas curvas; mas tarde admitiria los bigotes tipo-
graficos, y pequefas planchas con sefiuelos alusivos al articulo anunciado: un frasco para
promocionar un jarabe, un barco indicandonos los horarios de la naviera, o un peine para
embobar a los compradores del «mejor crecepelos del Mundo», El juego concluye con la apa-
ricion de la vifieta, con la expresién minima del texto y el triunfo del fotograbado que fue ca-
paz de incorporar un logotipo comercial como parte del mensaje publicitario.

En este contexto debemos reconocer la importancia de la llustracién grafica como difusora
Ideologica, ya que ésta no se contentd, ni mucho menos, con la participacidn en las maximas
publicitarias, y se hizo valer al lado del material noticiable. Aqul se situa el nacimiento del
periodismo moderno, la revista |lustrada y el semanario. Alumbramiento que, por otra parte,
calé de tal manera en la sociedad contempordanea que supuso ante todo una verdadera revo-
lucién visual a la que por simpatia se sumaron todos los demas productos timbrados.

Los caminos artisticos seguidos por los disefios particulares de los impresos mantuvieron
una complicidad con la vanguardia contemporanea cualquiera que ésta fuera. Es mas, en
algunos casos, como lo fue con el medernismo catalan, tal complicidad ayudd a su introduc-
cién en el seno de la sociedad gracias al auge del papel impreso y no a otra manifestacién
mas elitista. Sin embargo dicha relaciéon tuvo obviamente muchas excepciones ya que los
disefios de los timbres se estancaban, explotando el éxito de soluciones solventes y deman-
dadas por el gran publico, y no participaban de las innovaciones experimentadas por la pintu-
ra de caballete. Siguiendo el ejempla iddneo, el del Art Nouveau, diremos que éste se mantu-
vo en los folletines, prensa ilustrada, tarjeteria y demas timbres hasta bien entrada la década
de los 20 mientras que la pintura de investigaciédn habia profundizado en los estilemas de!
fauvismo y las correspondientes vanguardias histdricas.

Sea como fuera, lo cierto fue que a caballo entre los siglos XIX y XX el mundo occidentaliza-
do asistié a una eclosién del papel timbrado entendiéndolo como parte importante de la pre-
sentacidon en sociedad de un producto, de una sociedad financiera, o como proyeccidn pal-
pable de las llamadas buenas costumbres que daban caracter a la sociedad burguesa. Se
estaba fraguando el concepto contemporaneo de Imagen estableciéndose una auténtica ca-
rrera hacia el decoro soclal en la que la timbremania rozando el fetichismo, se convirtié en
un deleite para las generaciones coetaneas y pauta de comportamiento en las venideras.
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DE LA LECTURA ILETRADA A LA TIMBREMANIA
A. SeEBasTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ

POR fin en el segundo tercio del siglo XIX la revolucion industrial se percatd de las posibilida-
des financieras que escondia el aprovechamiento de la velocidad mecanica aplicada a las
técnicas tradicionales de reproduccién de originales tipograficos. La imprenta era entonces
un taller sofisticado que ya Denis Diderot habia querido desmitificar en su Enciclopedia, in-
tentando romper el secretismo que mantenia un gremio que no gustaba de desprenderse de
sus «pasos de tortuga». Por tanto el producto salido de él, todo impreso en definitiva, era
considerado un producto artesanal de alto coste al que accedia una minoria privilegiada que
por deleite o necesidad lo consumia como un articulo valioso; amén de su consideracién so-
cial. El periédico, sin ir mas lejos, fue desde que su «inventor» (Daily Courant. Londres, 1702)
era un producto caprichoso adquirido por las capas sociales mas altas, las que podian leerlo,
una minorfa que interesada por los negoclos, por la politica o los cuchicheos de los gacetille-
ros lo adqguirian en las mafianas de los domingos momentos antes de traspasar el atrio de
la parroquia.

Hasta el momento la prensa tenia lo que los especialistas llaman, un «publico secuestrado»
ya que tanto las tiradas como las posibilidades de popularizacion venian a priori delimitadas.
El gusto de una sociedad restringida, la sociedad lectora, se encontraba enmarcado entre
dos paginas que venlia a ser el reflejo de su mentalidad, la complicidad de sus pensamientos,
las aseveraciones de su Ideologia; en definitiva un sofismo mas. De ahi la importancia del
producto a niveles politicos al convertirse en el eco de lineas de actuacién, de confirmacién,

Ahora bien, el periédico como cualquier otro impreso salido del taller tipografico no era un
buen negocio, y no sélo por su elevado costo, sino por la falta de interés que éste suscitaba
al presentarse bajo un disefio plumbeo incapaz de evolucionar en aras a ganar adeptos que
permitiesen el aumento de las domésticas tiradas.

El auge del capitalismo decimonénico favorecié que tanto el periédico como el papel impre-
so admitiese la inclusién de la publicidad como informacién, a la vez que como subvencién
que favorecia a la difusién del producto rompiendo de repente la tradicién tipografica. El éxi-
to de la imprenta dependia, ante todo., de un aumento de las series, de la multiplicaciéon de
las copias sobre un sélo original, bajar los costos y llegar a las manos incluso de aquellos
lletrados que sin haber Ido a |a escuela podian de un s6lo vistazo seguir el hilo de una noticia.
La solucidn mas aparente fue encontrada en la ilustracién grafica. En tal sentido la prensa
pasdé a convertirse en un laboratorio de experimentaciéon comprobando sobre sus paginas
los ensayos que una vez verificado su éxito eran trasladados a todo tipo de papel impreso,
de papel timbrado, del libro contable hasta |la tarjeta de visita o la carta del menu, o la factura
de la peor de las ferreterias.

Asi el periodismo hizo un esfuerzo por ganar agilidad gestando un nuevo modelo de hacer
prensa con el nacimiento de los penny paper (periddicos de a penique), un invento que tuvo
sus mas conocidos explotadores en The Sun (1833) o The New York Herald (1836), y que
por simpatia copidé, primero, y perfecciond, después el periodista francés Emil de Girardin
con La Presse, al que llegaria a mimetizar el ejemplo hispanico de Andrés Borrego y su ma-
drilefio El Espanol (1836).

Los periddicos baratos habian quebrado por la mitad |la tradicién y ya nada seria lo mismo
en la imprenta hasta el punto de convertirse en el epicentro de las manifestaciones humanas
pues el papel que desde entonces circula esta de una u otra manera manipulado por un arte-
facto impresor. Precisamente ahl, en el artefacto impresor, se concentraban todos los es-
fuerzos ya que la demanda de soluciones que liberasen la ambicién creativa de los tipédgra-
fos estaba muy por encima de |la operatividad real del taller. Se exigia una respuesta tecnol6-
gica a la imprenta que con el tiempo llegaria en favor no sélo de la inmediatez de producto
timbrado, sino de la calidad del mismo.
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E| disefio se incorpord a la estrategia de producciéon y mirando hacia el libro, hacia el medie-
vallsmo como otro romanticismo més redescubre al manuscrito lluminado con sus especta-
culares capitulares, sus paginas historiadas en el &nimo de reconquistar para si la industriali-
zacién. Desde luego el periddico se sintié una vez méas pionero en el proceso al establecer
el pleito Idea escrita versus Idea dibujada; es decir entre la galerada y la ilustracién. Co-
menzando la imagen a ganar espacio engordando centimetros cuadrados hasta ganar una
batalla defendida por los lletrados que ahora, de repente, se convertian en consumidores de
un producto dignificador socialmente. El croquis explicativo, el fotograbado, el litograbado
o cualquier otra solucién concreta pasé a ser el reclamo que cautivaba la atencidn publica.
Ello justifica su presencia en lugares relevantes, especialmente en la portada posterior del
impreso, dando pie a la creacién de la extinta seccién de anuncios, reclamos publicitarios
que no sélo tenian la misién de informar al consumidor de tal o cual articulo, sino que contri-
buian decisivamente a la financiacién del producto impreso.

Di6é comienzo entonces la creacién de un tridngulo perfecto entre cliente, disefio y tecnolo-
gla en el que todos los factores deblan progresar al unisono en aras a la perfecciéon del im-
preso, ganando la carrera a la monotonia y haciendo que éste fuese por momentos mas atrac-
tivo. El anuncio cuadrado, recuadrado, en el que en un principio sélo cablia un texto, perdié
sus fronteras para reconocer angulos y lineas curvas; mas tarde admitiria los bigotes tipo-
graficos, y pequenas planchas con sefiuelos alusivos al articulo anunciado: un frasco para
promocionar un jarabe, un barco indicdndonos los horarios de la naviera, o un peine para
embobar a los compradores del emejor crecepelos del Mundon». El juego concluye con la apa-
ricién de |la vifieta, con la expresiéon minima del texto vy el triunfo del fotograbado que fue ca-
paz de incorporar un logotipo comercial como parte del mensaje publicitario.

En este contexto debemos reconocer la importancia de la llustracién grafica como difusora
ideolégica, ya que ésta no se contentd, ni mucho menos, con la participacion en las maximas
publicitarias, v se hizo valer al lado del material noticiable. Aqul se sitiua el nacimiento del
periodismo moderno, la revista ilustrada y el semanario. Alumbramiento que, por otra parte,
cald de tal manera en la sociedad contemporanea que supuso ante todo una verdadera revo-
lucién visual a la que por simpatia se sumaron todos los demas productos timbrados.

Los caminos artisticos seguidos por los disefos particulares de los impresos mantuvieron
una complicidad con |la vanguardia contempordanea cualquiera que ésta fuera. Es mas, en
algunos casos, como lo fue con el modernismo catalan, tal complicidad ayudd a su introduc-
cién en el seno de la sociedad gracias al auge del papel impreso y no a otra manifestacion
mas elitista. Sin embargo dicha relacién tuvo obviamente muchas excepciones ya que los
disefios de los timbres se estancaban, explotando el éxito de soluciones solventes y deman-
dadas por el gran publico, y no participaban de las innovaciones experimentadas por la pintu-
ra de caballete. Sigulendo el ejemplo idéneo, el del Art Nouveau, diremos que éste se mantu-
vo en los folletines, prensa ilustrada, tarjeteria y demas timbres hasta bien entrada la década
de los 20 mientras que la pintura de investigacién habia profundizado en los estilemas del
fauvismo y las correspondientes vanguardias histdricas.

Sea como fuera, lo cierto fue que a caballo entre los siglos XIX y XX el mundo occidentaliza-
do asistié a una eclosién del papel timbrado entendiéndolo como parte importante de la pre-
sentacién en socliedad de un producto, de una sociedad financiera, o como proyeccion pal-
pable de las llamadas buenas costumbres que daban caracter a la sociedad burguesa. Se
estaba fraguando el concepto contemporaneo de imagen estableciéndose una auténtica ca-
rrera hacia el decoro social en la que la timbremania rozando el fetichismo, se convirtié en
un deleite para las generaciones coetaneas y pauta de comportamiento en las venideras.
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Cronica de un desfile de personajes galdosianos aconte-
cido en el Teatro Pérez Galdds en una calida noche del
verano de 1931.
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Folagralo Herndndez Gil (floto cedida par D. Fernando Hernandez Gutiérresz)
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