El pintor don Juan Manuel Rodriguez Botas
y Ghirlanda (1882-1917) *

ESTUDIO HISTORICO, CRITICO Y BIOGRAFICO
por Miourr, TARQUIS GARCIA

Q la familia Valentin Mezquita.
en prueba de amistad y afecto.

I
VIDA

Nacié Juan Rodriguez Botas y Ghirlanda en Santa Cruz de Te-
nerife, en una casa de la calle Cruz Verde, a las 9 de la mafiana de! dia
22 de agosto de 1882. Sus padres, naturales de esta cindad, llamaban-
se D. Millan R. Botas y Foronda, militar, y D.* Leonor Ghirlanda y
Foronda; habian contraido matrimonio el 7 de enero de 1880.

La luz que hiri6 sus ojos, cuando nacié, y penetré hasta su alma,
la derrochara después en sus luminosos cuadros.

No podemos decir de la infancia de Botas nada de lo que de otros
artistas; ni garrapatea Sus cuadernos de eStudio, ni nada en él nos dice
que mas tarde seria uno de nuestros mejores coloristas modernos. Estu-
dia ¢! Bachillerato en la Institucidn de Segunda Finsefianza de Santa
Cruz de Tenerife y durante todc eSte tiempo Su vocacién no Se mani-
fiesta y permanece oculta para ¢l. Es en La Laguna y viendo pintar a

(*) Es i obligacion dar publicamente las gracias a D, Virgilio (thirlanda, al escritor
D. Domingo Cabrera Cruz y a otros muchos. por las facilidades y ayundas que me prestaron.
Y, sobre todo, a 1os hermanos Eduardo y Pedro Tarquis Rodriguez, sin cuyas felices memo-
rias y colaboraciones no me hubiess sido posible llevar a su fin este trabajo.
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su tio D. Virgilio Ghislanda, cuando nacen en ¢l deseos de expresion.
A los ojos del muchacho e abre un mundo nuevo y las vagas y comple-
jas inquietudes que habia llevado dormidas durante tantos afios, pues
cifraba ya con los 18 de edad, pugnan por salir todas a un tiempo. En
secreto y con lds colores de su tio pinta dos paisajes, que mas tarde en-
sefiad 05 a éstele revelan en el joven Botas ura feliz condicion para el co-
lorido, que tanto admiramos hoy en sus cuadros. Estcs son mostrados a
D. Filiberto Lallier, quien aprecia mejor que ningin otro sus condicio-
nes de colorista. Y sera Lallier quien le dé las primeras lecciones de
dibujo, pero Botas quiere pintar y pinta, ¢ influido por su primer maes-
tro adquiere esa limpieza de cclorido que caracteriza a Lallier.

Pero D. Millan Botas, padre del artista, tiene que trasladarse a Las
Palmas, donde ha sido ‘destinado, y este viaje es la clave del impresio-
nismo temprano de Botas. En esta época, principios del siplo XX, I
pintor catalan Eliseo Meifren vive en Las Palmas, y Botas, que se
encuentra flojo dibujante, ve en el impresionismo de Meifren una ta-
bla salvadora; detras de las manchas impresicnistas puede esconder sus
defectos y tanto influye en ¢él, que llega hasta imitar su ejecucion. La
coincidencia de Meifren y Botas ea Las Palmas nos aclara el origen
del impresionismo que vemos en los cuadros de su primera época, quc.
sin este viaje, no tendria explicacion logica, pues en Tenerife nada se
sabia de eSta nueva escuela.

La familia de Botas regresa a Santa Cruz de Tenerife y con ella
el joven pintor. Ya en Tenerife, Juan Botas asiste a la Escuela Muni-
cipal de Dibujo de Santa Cruz, que estaba instalada en el antigio y
desaparecido convento de San Francisco. En ella tuvo como profeso-
res a D. Pedno Tarquis y a D. Teodomiro Robayna. La pérdida de
1as matriceS de la matricula (la inscripcion se hacia en el Ayuntamien-
tc) me han impedido averiguar el tiempo que Botas asistio a clase. Se-
gin el critico de arte D. Pedro Tarquis, Botas asistié tres o cuatro
afios, seguramente desde 1900 a 1904, fecha, la dltima, ¢n que embarca
para BEuropa. A pesar de estos tres o cuatro afios de dibujo, Boxas si-
gue sin dominarlo.

A esta época de su vida, antes de 1905, pertenecen los caadres si-
guientes: El Drago (barranco de La Laguna), fechado en ‘1904, pro-
piedad del Museo Municipal, superior a otro del mismo tema, propie-
dad de la Diputacién Provincial; Paisaje, 6leo, alrededor de 1904
propiedad de D. Jos¢ Fragoso, y uno de los paisajes de D. Manuel
de Ossuna. El paisaje del Museo Municipal de Santa Cruz de Teneri-
fe, que acaso sea su mejor obra de la primera época, acusa francamen-
te dos influencias: la de V. Sanz y la de E. Meifren. Es una extrafia y
acaso afortunada mezcla de realismo e impresionismo.

En junio de 1904 Botas dirige al Awyuntamiento una instancia cfre-
ciendo en venta un cuadro Barranco del Drago por el precio que el

i0n realizada por ULPGEC. Biblinteca Universitaria, 2007

o8 autores. Digitali

© Del



6D
Ayuntamiento fije, con objeto de allegar recursos con que poder
trasladarse a Roma para continuar sus estudios; a la vez solicita que en
el proximo presupuesto municipal se le Sefiale una subvencion para aten-
der las necesidades que le ocasione alli su estancia, durante el afio de
1905.

Pero el joven pintor sabe que sin influencias, asi se estée dotado de
cendicicnes insuperables, no se consigue nada, y él las busca; empieza
a hacer politica, compra con cuadros o halagos las voluntades de los
concejales, y al fin ¢l Ayuntamiento, después de los tramites necesarios
y de ligeros debates, acuerda, el 20 de junio de 1904, la compra del
cuadro en 1.500 pesetas y concederle la ansiada subvencion—3.000 pe-
Setas anuales—para estudiar en Roma durante el afic de 1905, que fué
prorregada hasta el afio 1908 inclusive (1).

Con las 1.500 pesetas de la venta del cuadro al Ayuntamiento y
otras tantas de la venta de otro lienzo a la Diputacion Provincial de
Canarias. Botas, tan pronto le fué posible, emprende Su viaje a Roma.

Podemos imaginar cuantas ilusiones harian nido en su corazon de
22 afios. jRomha ,Napoles, Venecial... No cesaria de repetir estos nom-
bres. jA Italia!, al pais del Ante; Rafael, Ticiano, Leonardo... Iba a
poder contemplar a los grandes maestros.

Ya en Roma ingresa en el estudic que el pintor catalan D. Enrique
Serra tenia en la Via Babuino, que era el lugar preferido de los artis-
tas y aficionados que acudian a a Ciudad Eterna. Alli se asimila la
manera de Serra, su maesiro; con ¢l pasa largas temporadas en Terra-
cina, centro de la gran desolacion de las mariSmas romanas, pintando
aquellas puestas de sol ideales, que Semejan finisimas lluvias de oro:
Lagunas Pontinas, propiedad del Sefior Ferrer; Ruines de Pompeya, en
el Museo Municipal. Ur colorido fantastico, una ejecucion amplia, una
disposicion convencional de! paisaje, en el cua; se perfilan restos arqui-
tecténicos del Imperio romano, un contreste de color y luz, una poesia
melancélica, una soledad de isiglos, un dramatico silencio; en pocas pa’a-
bras, la manera de hacer de Serra que tanta fama did a éste.

De Rema pasé a Napoles, donde estuvo pintando una corta tem
porada, y aqui Sigue las huellas de un pintor impresicnista francés,
Juan Luis Bremont, autor del Golfo de Népoles, en cuya marina e inspira
Jotas para pintar su Golfo de Caort, del Museo Municipa®.

Regresa a Roma, donde sigue pintando al lado de Serra, y de aqui.
atravesando toda Ita'ia, llega a Paris. Fruto de su estancia en Venecia
son dos pequefioS cuadros que representan dos canales de esta famosa
ciudad, que conserva D. Domingo Cabrera en su domicilio.

En Paris, creo que Botas no siguio a ningin pintor y, si hay algu.
———

(1) Enlos libros de Cajn de 1os afiox 1900, 1906, 1907 y 1008 figuran iax partidas de 750
pesctas al trimestre por 1a subveneidn al 8r. Botax para estudiar en Roma.
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na influencia, no he podido localizarla; Ja-dy: de Versalles, pro~
pigdad del Museo Municipal, es de esta época. Poco tiempo debio per-
manecer en eSta ciudad, pues a principios del afio de 1908 lo encontra-
mos viviendo en Madrid, en la calle Monteledn, nam. 5.

Pero Botas traia su pecho minado. jLas mcdelos son tan bonitas!
Roma y Paris son perniciosas para cualquier joven de un temperamen-
to anarquico como el de Botas. Locuras de juventud que no Se pueden
reparar; la tuberculosis pulmonar habia hecho presa en su pecho, que
en mencs de nueve afios le llevd a la muerte.

En Madrid, con los cuadros que habia pintado en Paris, Botas
concurre a la Exposicion Genera: de Bellas Artes e InduStrias Artisti-
cas del afio 1908. En el catalogo de esta Exposicion figura con tres pai-
sajes de los jardines de Versalles: Coin d'un Parc, Le Jaidin de la Reine
v Paisaje. Uno de sus cuadroy consigue llamar la atencion y es premiado
con una mencion honorifica.

Bsta pequefia distincion anima a Botas a concurrir con cuatro cua-
dros: Sol de la Taadde, La Colegiata, Jardin de Amor y El Gamarejo
{Aranjuez), a la Exposicion Nacional de Pintura, BEscultura y Arqui-
tectura del afic 1910, sin tener la miSma Suerte que en la de 1908.

Botas, tratando de mejorar su qucbrantada salud, pasa largas tem-
poradas en Aranjuez, en cuyos famosos jardines pinta gran cantidad de
paisajes, que recuerdan por Su asuntc y factura a los que habia pin-
tado en Versalles. A esta época pertenecen, ademas de los paisajes de
Aranjuez y las copia; de Velazquez, Goya, etc., el titulado Paisaje
del Pardo, del Museo Municipal. Sinfonia en azul con contraste
amarillo, a! estilo de lag de Meifren o quiza a las de Mir, que no deja
de tener cierta belleza, cierto encanto.

Por fin Botas, arruinado fisica y moralmente, regresa a Santa Cruz
de Tenerife el afio de 1913, y él, que sali6, nueve aflos antes, con tan-
tas ilusiones, vuelve, para morir en Tenerife, agotado y enfermo, sopor-
tando la critica maliciosa de la gente de bajo pensar.

En La Laguna, ayudado por s::8 amigos, consigue una plaza de au-
xiliar de Lengua PFrancesa en e; Instituto Nacional de Segunda Ense-
fianza de Canarias, con cuyo sueldo y la venta de algunos cuadros pue-
de vivir decentemente. Durante este tiempo disfruté también de la gra-
tificacion anual de 1.500 pesetas, como profesor de ascenso interino de
Dibujo Artistico de la Escuela de Artes y Oficios de San Sebastian de
la Gomera.

El afio de 1913 pinta el Santiago de la Concepcion de La La-
guna, y a esta época, del final de su wida, pertenecen la decoracién de
la Capilla Mayor de la Catedral de La Laguna, las pinturas del salon
de baile del Casino de esta ciudad: Charco, propiedad de D. Eduar-
do Tarquis, y otros.

El 1 de mayo de 1916 realiza Botas en el Atenco de Tenerife una
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Exposicion de Dibujos, Acuarelas y Caricaturas. Expone un total de
70 obras: 49 dibujos y acuarelas y 21 caricaturas.

Pocos afios antes de morir, Botas contrae matrimonio con dofa
Guillermina Ramos, sin dejar sucesion.

Tuvo aficién por las ciencias naturales, y reunié una coleccion de
zoologia que tuvo que tirar, porque se le descomponia.

También se dedicé al periodismo, y 8us articulos fueron muy elo-
giadoS en su tiempo.

A principios del mes de enero de 1917 se le agravo la enfermedad,
pero consigui® reponerSe, y reintegrarse a sus clases. El dia 22 de sep-
tiembre de 1917, la Providencia Divina, apiadandose de sus sufrimien-
tos, recogié en su Seno su alma de artista, que con tanta inquietud ha-
bia buscado la belleza. Su entierro, en la mafana del domingo, que par-
tié de su domicilio, Avenida de 1a Universidad, fué un verdadero due-
lo.

El 3 de octubre del mismo afo, el Claustro de Profesores del Ins-
tituto de La Laguna celebro solemnes honras funebres en sufragio de
su alma,

11
OBRA

Después de conocer su vida, vicisitudes, momentos en que produ-
jo sus mas importantes cuadros, influencias y formacion, pasemos a
analizar su obra.

Confleso que Botas es desesperante. Cuéntas veces habiendo te-
nido enjuiciada Su obra, un nuevio cuadro echaba abajo mis conclusiones,
y otra vez habia que empezar de ‘nuevo. En algunos momentos he senti-
do deseos de abandonar este trabajo. Me decia que Botas nmo merecia
gastar el tiempo en él. Peno como en la obra de Botas he visto jisones
sangrantes de su alma de artista, en cada cuadro, que lo elevan por en-
cima \de la turbamulta de pintores canarios de su época, ha nacido en
mi, otra vez, el deseo de acabar su biografia.

EVOLUCION TECNICA

En la obra de todo pintor podemos distinguir tres momentos per-
fectamente definidos. Al primer momento pertenecen las obras pro-
ducidas en la juventud; aquellas que Son todavia ligeros balbuccos. El
segundo lo forman las obras producidas bajo la influencia del maestro;
es éste el momento en gue Se aprende el oficio y Se adquiere una téc-
nica y el alumno asimila las ideas del maestro y, en ciertos casos, lle-
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gan a confundirse las obras de uno y otro. El tercero y ultimo es cuan-
do el pintor, libre casi de toda influencia, encuentra o descubre su ver-
dadera personalidad y adquicre un estilo propio y original. Y cada cua-
dro es una superacion del anterior. Esto es rigurosamente exacto; quien
lo dude, que estudie a Valentin Sanz en nuestro Museo Municipal, que
es el unico pintor de quien hay obras de todas las épocas, y se conven-
cera.

Pues bien, en Botas podemos ver los dos primeros momentos, uno
hasta 1905 y otro hasta el final de su vida; el tercero, el personal, falta
por completo. Por esto dice BEduardo Tarquis: «Juan Botas, de grandes
aptitudes, que siguid aqui las huellas de Valentin Sanz, trasladado luego a
Europa, se extraviéo completamente, sin lograr una expresion personal
que tanto busco». De seguro hubiese logrado una expresion personal de
no haber muerto tan joven; pero el hecho es ésie: Botas, cuando ad-
quirié una técnica, se extravié completamente, y, ante Su evidencia, no
hay mas remedio que aceptarlo.

Botas fué realista en su juventud, porque el realismo estaba en el
ambiente canario de Su época. Se habia producido mucha pintura ro-
méntica y convencional y el cansancio exigia un cambio de postura.
Ademas, Pedro Tarquis, Eduardo Rodriguez Nufiez y Valentin Sanz,
como buenos discipulos de Haes, creyeron superar al romanticismo
pintando la pura Sensacion realista. Y por altimo, 7a eStancia en 1893
de Sanz en Tenerife y los cuadros producidos en este afio, entre ellos
el famoso Paisaje de La Laguna del Museo Municipal, bastaban paga
acreditar ante su$ ojos la pintura realista y que fuera ésta la que mas
influyera en él.

Por poco tiempo que estuviera Botas al lado de Meifren, en Las
Palmas, tuvo ante sus ojos cuadros de éste, y ellos variaron el concep-
to del Arte que tenia. Ya sabemos que en la pintura son las obras y no
las palabras las que ensefian. Por otro lado, el deseo de parecer origi-
nal, ia novedad del impresionismo y la tendencia general a la evolu-
cién y, sobre todo, el concepto de esta eScuela de que la pintura no es
forma sino luz y color, la deficiencia de Botas en el dibujo y las inna-
tas condicione> de colorista que le ofrecian un campo mas apto con
arregio a su temperamento, le orientaron hacia esta nueva escuela; y
mas en un caracter como el de Botas que, a juzgar por todos los da-
toS, era anarquico, ligero y facilmente influenciable. No por esto Bo-
tas se libero totalmente de Ja influencia de Sarz que, adquirida en su
juventud, vemos en todas sus obras, mas o menos facilmente aprecia-
ble, e incluso en los cuadros que pintdé poco antes de morir (Charco,
propiedad de E. Tarquis).

Pero Botas no habia adquirido todavia una técnica, y hemos de
verle Sufrir nuevas influencias y seguir evclucionando.

Debido a nuestro florecimiento artistico de finales del XIX, Botas
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fué uno de nuestros pintores que mejor preparados salicron de Tene-
rife, incluso V. Sanz. Comparando los cuadros de las primeras épocas
de unc y otro, noS convencemos de esto.

Bra natural que Botas, en Roma, influenciado por Serra, Siguiera
ias huellas de éste, y fué tanta la asimilacion, que los cuadros de esta
época parecen obras flojas de su maestro. En cste tiempo es cuando
Botas adquiere una técnica vy, al contacto de las grandes cobras italianas,
depura Su guSto y enriquece Su ya baStante rica paleta. Durante su
estancia en Napoles, inspirado en Bremont, produce su Golfo de
Capri, completamente distinto a lo que hacia bajo la direccion de Se-
rra. Por otro lado, en eSte cuadro, Botas resuelve un problema de re-
lacién entre la realidad corpdrea y la luminosidad, del que hablaré mas
adelante, al analizar sus obras mas importantes.

Probablemente Botas abandené Roma a mediados de 1907, pues
debio llegar a Paris, seguramente, antes del otofio de este mismo afio.
Era de esperar que, en Paris, poseedor de una técnica libre de la in-
fluencia directa de Serra, desarrollara independientemente su persona-
lidad y su caudal propio, y que, teniendo un medio de expresién, no
vacilase y sigujese un camino recto con arreglo a su estupendo tempe-
ramento artistico y a Su poderosa imwuicién de colorista. Pero no su-
cedié asi; es ésta la época en que Botas se aleja mas de su personali-
dad, seguramente debido a la debilidad producida por la enfermedad
que habia contraido. En los cuadros producidos en Paris fu¢ un puro
tactil: linealista que define las formas, composicion, peso y densidad
de las calidades, que le dan cierta dureza. Contrario completamente a
su verdadera personzlidad de luminista moderno naturalista; colores
luz, colores sombras, ambiente neutro, equilibric, perspectiva aérea. Por
lo tanto, estos cuadros tenian que ser y Son lo mas flojo de su pro-
duccion, pues sabida es su deficiencia en el dibujo. Hasta sus cualida-
des de colorista, debido a las distintas técnicas de las dos tnodalida-
des, tactil y naturalista, desaparecen por completo. O se acaramela
usando gamas ocre-tierras toStadas-carmin, Sin contraste, o Se empo-
brece y apaga de tal manera, que no llega a usar nada mas que dos co-
lores, azul y gris, y blanco para los tonos. Estos cuadros, pintados en
Paris, solo puelen ser afines—y tener explicacion—con su espiritu de-
bilitado por la tuberculosis.

Botas lleg6 a Madrid completamente desorientado, y aqui Se ex-
travio todavia mas. De los cuadros que pintd desde 1908 a 1913, solo
unos pocos difieren de los de Paris. Por un momento parece que Botas
se orienta, pues ¢l Padsaje del Pardo, del Mudea Muricipal, japar-
te de las influencias de Meifren o de Mir, esta pintado desde un punto
de vista impresionista, mas con arreglo a su verdadero temperamento.
Los cuadros que pintd en Aranjuez Son, en estilo y factura. iguales a
los de Versalles, y aparece otra vez como un puro tactil.
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Con esta manera de hacer llegé a Santa Cruz de Tenerife en los
primeros meses de 1913. Y aqui, viendo otra vez los cuadrog de Valen-
tin Sanz, pinta esos estupendos paisajes, llenos de vida, juz y color, que
estan por completo dentro de Su verdadera personalidad. Diriase qae
son unos gritos llenos de vida y que la naturaleza enferma del pintcr
quiere recobrar su perdida salud. Perc esto es momentaneo y pasajero
y Botas contintia en Canarias descrientado.

Como vemos, estos titubeos entrz la manera tactil, contraria a sus
cualidades, y la modalidad iuminosa moderna naturalista, su verdadera
posicion, nos demuestran, aparte de las influencias que de otros artis-
tas Se notan, que Botas se extravié por completo y que no encontrd su
verdadera personalidad que, indiscutiblemente, y estas indecisiones lo
prueban, tanto busco.

Ya el afio de 1916 «Julius», que resefid la exposicion de mayo de
este afio, poseedor de un fino sentido critico, advirtio Jos desaclertos y
desorientaciones y le aconsejo el impresionismo como medio mas ade-
cuado a Su temperamento. Por otro lado, Botas, en esta exposicién, es-
taba completamente acabado, y el mismo critico la encuentra floja e
infantil, y que sus desalifiadas acuarelus (con pastel y tinta) Servian
para ilustrar portadas de libros. Sin embargo, encuentra de lo mejor el
Barranco de Guayonje y advierte que reouerda sud primeras pinturas
impresionistas.

Este afan de buscar su personalidad, de llega: a expresar con es-
tilo propio todo lo que sentia Su inquieta alma de artista, gquié siempre
sus pinceles, y asi Se le ve vacilar, mejor dicho ir de una modalidad
técnica a otra, en cada cuadro. Ninguna correccion se nota en Sus
obras, pues una vez pintadas ya no le interesaban, y muchas de ellas
no fueron acabadas. Su dilatada produccién, en wna y otra moda’i-
dad, demuestra bien claro esta inceSante preocupacion.

PERSONALIDAD ARTISTICA

A pesar de las influencias y extravismoS, cada cuadro de Botas
tiene algo de su personalidad, y de ahi su valor artistico. Cada cuadro
eS una pagina de su vida y toaa Su obra junta una tragedia completa.
Botas extendio en sus lienzos al mismo tiempo que los colores todo ‘o
mas caro de su vida.

La jlusion de su vida era crear un estilo propio y encontrar Su
verdadera personalidad. Pero esta ilusion jamas pudo verla nunca cum-
plida.

Otra desdicha le esperaba. La tuberculosis se iba apoderando de
¢l y su ponzofia habia hecho presa en su pecho. ;Comprendéis la deses-
peracion de Botas? Precisamente se le escapaba de las manos la vida,
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su vida, que ¢n ¢l rcpresentaba la posibilidad de un futuro, el encon-
trar su verdadera personalidad. En sus cuadres Botas plasma sus de-
bates internos. La batalla titanica que sosticne con el Destino. Y esta
formidable lucha caracteriza toda su produccién y no bhay un solo cua-
dro que no esté lleno de esa soberana fuerza emotiva y en el que no
podamcs leer, como en un libro abierto, Su sublime tragedia.

En una época que comprende desde su infancia hasta su llegada
a Paris, predomina ese deseo de encontrar su perSonalidad artistica.
Este deseo en si es ya un drama y bastana para haber destacado a
Botas de los demas pintores tinerfefios, porquc en é, informa toda la
pintura de esta época y adquiere proporciones grandiosamente tragicas.

Pero a partir de su llegada a Pariz hay que afadir a eSta formida-
b'e lucha toda la inmensa amargura que produjo en bu alma la kenfer-
medad que habia contraido. Y gracias a sus cuadros podemos asistir
al desarrollo de este drama.

Al parecer, el cuadro La Via Apia lo pintd en un momento en
que cree descubrir un funesto pero gran destino y en ¢l vertié toda ia
tcrmenta que Se le avecinaba.

Ya en Paris, cuando Botas se¢ da cuenta de su desgracia, cuan-
do comprende que su vida sera corta, pinta c¢Se eStupendo cuadro El
Jardin del Amor, de 1. Domingo Cabrera. en donde devuelve al
mundo, en dulzura, toda la amargura de Su alma. Parece que Botas
renuncia a la vida y que se ha resignado a su desgracia.

A su regreso a Tenerife, al contacto de las cosas gueridas de la
infancia, al contemplar los campos floridos de La Laguna, parece que
renace en ¢l la esperanza. Es algo asi como un Suefio lejano de reco-
brar la perdida salud. Entonces pinta efos estupendos charcos—com-
pletamente impresionistas—que son cantos llenos de vida; diriase que
Botas se ha olvidado de su desgracia y que en ¢l ha vuelto a renacer
otra vez la ilusién; pero aun en estos cuadros, que estan llenos de vi-
da, adivinamos lo tragico de su existencia, la lucha moral gue tortura
su alma.

Pero esto es momentaneo y pasajero, dulces «intermezzo8» de Su
vida. De nuevo se le agrava la enfermedad y su alma se llena de pe-
simismo, de resignacién y de dulzura y vueive a producir cuadros como
el Jardin del Amor, llenos de esa infinita placidez, que solo tiene cabida
en las almas nobles y henchidas de cristiana grandeza, que miran al mun-
do con inmensa bondad en los momentos en que ya casi sus vidas no les
pertenecen. Y asi se extinguié la llama de su vida y muri6 Juan Botas
el hombre; pero el artista vive, prolongandose en el tiempo y en el es-
pacio, a través de su obra, en la que fué dejando, en cada cuadro, jiro-
nes sangrantes ide su inguieta alma de artista.
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II

VALOR Y SIGNIFICADO HISTORICO

Histéricamente Botas, como impresionista, representa en Tenerife
las ultimas conSecuencias de la pintura realiSta; es e} enlace, el puen-
te de continuidad de nuestra pintura. Botas como tnico pintor impre-
sionista tinerfefio (pues Romero Mateos, dejando aparte su naturaleza
gaditana, aunque impresionista lo es de otra clase, como discipulo de
Sorolla), une la pintura realista con las dltimas y modernas tendencias
del siglo XX, de los pintores tinerfefios que viven actualmente.

Su valor en este aspecto es e¢norme. En Tenerife donde la ‘uz
es tan intensa que llega a cegar, a impedir ver el paisaje en su totali-
dad, hubiese sido desastroso para nuestra pintura la falta de un pintor
impresionista del tipo de Botas, que repreSentase en sus cuadros esta
luz deslumbradora en toda su intensidad, como finico personaje impor-
tante.

Como impresionista Botas Supo captar el juego sutil y caprichoso
de las luces y transcribirlo directamente al lienzo. El apkisicné en sus
cuadros las transformaciones de los colores por la perspectiva aérea
y los reflejos y la atmésfera fisica como personaje dominante.

Botas, encandilado por los fenémenos 6pticos, no vid los objetos
com todo el vigor de su relieve y forma material, sino que, a igual que
los demas impresionistas, sumido en la atmésfera, carcomidas sus silue-
tas por ella, deformados por la constante vibracién del aire y de los
rayos solares. También renuncié por una realidad, la luz, a dos realida-
des no menos poderosas: la de la forma y la del relieve.

Mas importancia que lo ajeno tiencn, cuando acierta pintando co-
mo un luminista moderno naturalista, sus cualidades pemcnales su
caudal propio. Y de éstas se destacan tres: Sentimiento de la armonia,
nocién de la luz y de la sombra, y su estupenda intuicién de colorista.
El poderoso sentimiento de la armonia-—de masas, colores, términos, lu-
ces, sombras—es su condicion propiamente artistica y se manifiesta desde
Sus primeros cuadros (Barranco del Drago) y llega, a través de todas sus
vacilaciones, hasta el final de su corta vida. Gracias a este sentimiento
de las relaciones, acert6, ya en plena juventud, a componer con destre-
za y a que Su colorido fuese brillante y variado, lo que nos hace sos-
pechar, pese a todas las influencias, que sus concepciones eran hijas de
su poderosa intuicién artistica.
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Juan Botas.--Barranco del Drayo.-——Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife
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Juan Botas — }ia Apia.—Museo Municipal de Santa Cruz de Teuerife
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Juan Botas.—Gulfo de Capri.—Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife
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Juan Botas.— Charco.—Propiedad de D. Eduardo Tarquis
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EL PINTOR A TRAVES DE SUS CUADROS

Un rapido estudio de los cuadros del artista nos llevara a un ma-
vor conocimientc y compremsion de su obra. Solamente describiré un
cuadro representative de cada época, pues lo demas nos llevaria a inu-
tiles repeticiones.

Pzra no hacer mas mondtona de lo que e5 esta breve descripcidn,
omitiré el citar en detalles los colores locaies sobre los que se fija el
color.

BARRANCO DEL DRAGO.-—Museo Municipal

Toro muy clarc, la falta de pigmentos griSes-terrosos le da cierta
crudeza y origina el poco ambiente de este cuadro. KGama verde-tie-
rras-azul, Falta el azul en el ultimo término que le resta perspectiva
aérea. En este cuadro usa mucho grueso de color v empasta mucho hasta
conseguir los efectos, imitande Ja ejecucion de Valentin Sanz, que no
vuelve a usar ¢n ninguna de sus posteriores composicicmes. Solamente
el agua esta difuminada y tratada con pinceladas amplias. Como dije
anteriormente, en esta obra de los formatos grandes, es donde Botas de-
nota claramente las primeras influencias de Maifren. El cuadro es su-
perior a una réplica que hay en la Diputacién Provincial donde usa una
gama ocre-tierra-carmin que lo acaramela. En él ya se adivina al autor
del Jandin del Amor, de D. Domingo Cabrera. El cuadro del Museo
Municipal, donde ¢l impresionista esta todavia atenuado por la influen-
cia de Valentin Sanz, es una de 'as mejores ¢bras de su primera época.

VIA APIA—Museo Municipal.

Tono obscuro. Gama verde-azul-violeta, con grandes manchas de
color. En este cuadro pasa del verde y azul del primer término al azul
y violeta de] tercero por el carmin del segundo. Paisaje convencional
donde se ven ruinas romanas. Esta obra junto con otras son mueStra de
la asimilacion de las ideas y mancras de Serra, ¢l mauestro de Botas en
Roma.

GOLFO DE CAPRI.—Museo Manicipal.

Cuadro cn que Botas acusa una influencia del pintor modernista
francés Bremén, en cuyo cuadro Golfo de Ndpoles se inspird para re.
solver un problema de luz. Sabido es que los colores locales estan de.
terminados por la mayor o menor luminosidad.

Por otra parte los colores locales pueden estar opuestos con el
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momento luminoso, criginandose en plena luz un acorde amarillento, cir-
cunstancia que crea los colores disonantes como lo son en este cuadro
en la parte iluminada de la masa rocosa, los anaranjados. Las nubes
del fondo con tintas violetas anaranjadas, que afean la composicion. ex-
tan fuera dal acorde del cuadro y es un defecto técnico lamentable.

JARDIN DE VERSALLES.—Museo Municipal.

Este cuadro, completamente fuera de su perSonalidad, e3 un des-
acierto por todos los conceptos Su verdadera personalidad es la de
impresionista y en eSte cuadro aparece como un puic tactil que de-
fine las formas, peso y densidad de las calidades. Obra ésta dura, con
la; ca'idades mal definidas, pues los macizos de flores del! primer tér-
mino parecen nuestras famosa$ traperas, los boj o arrayanes recor-
tados parecen mcjones y los violetas anaranjados de las nubes son
un desacierto técnico y afean la composicion. Y, sin embargo, Bouas
pintd gran cantidad de cuadros de este tipo, algunos de los cuales son
tan pobres de color que apenas se ven.

PAISAJE DEL PARDQO.—Museo Municipal.

Azul y negro con calidos amarillos de contraste. Paisaje noctur-
no bastante acertado. En esta época, 1908 a 1913, en que Botas per-
manece en Madrid, Meifren y Mir pintan grandes sinfonias, en ver-
de, azul o encarnado, o en cualquier otro color, cuadros con un solo
color tematico y los colores que sirven de contraste. Botas, inspirado
en estos cuadros, pinta esta sinfonia en azul con contraste amarillo,
que es un acierto técnico de gran belleza y que estd dentro de su ver-
dadera personalidad.

CHARCO.—Propiedad de D. Pedro Tarquis.

Bste cuadro por su colorido y frescura es uno de los
mejore; de Botas. Lileno de luz, de vida, de ejecucion rapida y
nerviosa, de asunto sencillo pero bello, un charco de los que tan ena-
morado estaba, es una obra francamente impresionista, producto de
su poderosa intuicion de colorista. En esta composicion todo Son
aciertos, la luz, el colorido fresco y brillante, los términos perfecta-
mente logrados y la ejecucion de pequefias y nerviosas pinceladas,
todo armoniza maravillosamente. La luz esta captada perfectamente;
en jo8 reflejos del agua, en la iluminacion de los colores locales y has-
ta en las nubes, llenas de vaporosidad y movimiento. La gama va des-
de un verde claro en primer término a un verde obscuro en el segun-
do hasta el azul del tercero, con toda una rica variedad de contras-
tes y discordancias.
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LOS CUADROS DE BOTAS EN LAS GALER{AS PUBLICAS Y
PRIVADAS

Las numerosas y excelentes obras de Botas se encuentran hoy
desperdigadas por diferentes colecciones particulares, edificios publi-
cos, templos y en e, Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife.

Por motivos que son obvios demostrar, no aspiro a consignar el
paradero actual de todos los cuadros que ejecutd. Sino de los mas im-
portantes y repreSentativos.

Santa Cruz de Tenerife

En ¢l Museo Municipal se admiran sus mas valiosos lienzos:

Barranco del Di-ago. Firmado y fechado en 1904.
Via Apia. Firmado. Hacia 1906.
Golfo de Capri. Marina. Firmado. Hacia 1906.
Jardin de Versalles. Firmado y fechado en 1908.
Paisaje del Pardo. Firmado. De 1908 a 1912.
Estudio de Paisaje. Firmado. Ultima época.
Felipe 1V. Copia de Velazquez.

En la Diputacion Provincial

Barranco del Drago. Paisaje. Hacia 1904.

La Laguna de Tenerife.
En el Instituto de Segunda Ensefianza:

Retrato del Sr. Cabrera Pinto. Firmado. Ultima época.
La Colegiata. Hacia 1910.

En la Catedral:
Béveda de la Capilla del Altar Mayor.

En el apéndice, pag. 376, de la Guia Histérica de La Laguna, por
D. José¢ Rodriguez Moure, se lee que el altar de la cuarta capilla fué res.
taurada por Botas.

En la Iglesia de la Concepcion:
Santiago Apéstol. Firmado y fechado en 1913
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En el Casino:

Lag decoraciones murales del salén de baile.

* ok
*

En poder de particulares y de coleccionistas canario; se encuen-

tran los cuadrog siguientes:

Santa Cruz de Tenerife
Dofia Angela Lopez Abelenda, viuda de La Rosa, posee:

Costa de San Andrés. Marina. Antes de 1904.

Carretera de San Andrés. Marina. Antes de 1904
Castillo de San Juan. Marina. Antes de 1904.

Diteras. Paisaje. Hacia 1904.

Baryranco del Drago. Paisaje. Antes de 1904.

Fondo del Barranco del Drago. Paisaje. Antes de 1904.
Paisaje de La Laguna. Hacia 1904.

Charco. Paisaje. Hacia 1915.

Eycribanillo. Copia de Velazquez.

Don José¢ Fragoso prsee:

Paisaje. Antes de 1904.
Don Eduardo Tarquis posee:
Charco. Paisaje. Entre 1913 y 1916.

Los herederos del Sr. Foronda poseen:

Paisaje. Después de 1913.
Doiia Isabei Zerolo, viuda del Dr. Costa, posee:

Los intereses cseados. Hacia 1913,

~ Paisaje, Hacia 1911.

Fuente. Paisaje de Aranjuez. Hacia 1912.
Fusilamiento de la Moncloa. Copia de Goya.

LA LAGUNA DE TENERIFE
Coleccion de don Domingo Cabrera:

Jardin del Amor. (Versalles). Paisaje. Hacia 1908.
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Jardin de Versalles. Paisaje. Hacia 1907.

Canal de Venecia. Hacia principios de 1907.
Canal de Venecia. Hacia principios de 1907.
Iglesia de la Concepcion. Exterior. Acuarela.

Coleccion de don Manuel de Ossuna:

Paisaje de La Laguna. Antes de 1904.
Paisaje de la Costa Sur. Hacia 1904.

LAS PALMAS DE GRAN CANARIA

Los herederos de! Sr. Ferrer, ademas de otros, poseen:

Lagunaqg Pontinas. Hacia finales de 1906.

Don Juan Manuel Trujillo posee:

Paisaje.

En la coleccion de don Martin Vera:

Diez paisajes. Bocetos y cuadros.

Tengo noticias de que en 1945 ¢ 1946 Se hizo una exposicion en
esta ciudad, de Sus obras, con los cuadros que poseia su viuda. Fué
organizada por don Juan Manuel Trujillo.

ok
*

En la Exposicion general de Bellas Artes y Artes Industriales de
1908 figuroé con:

144.—Coin d'un Parc. Versalles. 070 x 100.
145.—El Jardin de la Reina. Versalle. 060 x 0'71.
146.—Paicaje. Versalles. 033 x 0'32.

En la Exposicion de Pintura, Escultura y Arquitectura de 1910,
con:

84.——Jardin dal Amor. 0'58 x 071,
82.—Sol de la tarde. 1'80 x 1'29.
83.—La Colegiata. 0'75 x 0'71.

85.—FE! Gamarejo. Aranjuez. 071 X 0'34,
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Em mayo de 1916 hizo una exposicion de dibujos, acuarelas y ca-
ricaturas, en el Ateneo de Tenerife, con las Obras siguientes:

l.—Barranco de Guayonje.

2—La Vereda.
3.—Interior.
4.—A] Sol.

5.—Luz de Luna.

6.—Capilla del convento.

7 —Interior de la Iglesia.

8 —Huerta del Sauzal.

9.—El Sauzal desde el Burgado.
16 -~El jardin de Cifra.

11.—Nieve en el Pico.

12.--El Sauzal desde las Guirreras
13.—Armonia.

14.—Motivo deccrativo.

15.—Viejo balcon,

16.—~Mafiana azul.

17 —La Iglesia de Sta. Catalina
desde el camino nuevo.

18 —Huerta de don Antonio.

19.—-Sefior Justo.

20.- -Desde las Baldosas.--Prime-

ra$ mieves.

21.—Afueras del Sauzal.

22 —Desde la baranda.

23.—FEl Calvario del Sauzal.

24.—Higueras.

25.-Luz de tarde.

26.-——Fachada de la Iglesia.

27.—Casas del barranco Martinoén.

28 —La luz de la Capilla.

29.—La casita blanca.

30.-~Una calle del fomo de la Con-
cepcibn.

31.—Luz verde.

32.—Armonia blanca, rosa y verde.
33.—Cho Manuel.

34.-—Camino bajo del Sauzal.
35—Un camino en el lomo.
36.—La casita rosa.

37 —El faciste! del coro.

38.-—Perspectiva de la mave central
de la Iglesia de Sta. Catalina.

39.—Vieja mendiga ciega.

40.-—El callejon del Convento.

41.—Camino de la cumbre.

42-—Fl altar de las animas.

43.— Artesonado blanco.

44 —-Una Capilla.

45.—Ei viejo Echeide.

46.—Patio de la casa de Nava.

47 —Interior de la torre.

48.—El bautisterio.

49.—Paisaje desde la montafia del
Picon.
CARICATURAS

50.---D. Juan Ballester. Propiedad
de D. Domingo Cabrera.

51.--Don Antonio Baulén. Idem.

52.—D. Adoclfo Cabrera Pinto Id.

53.—D. Anatael Cabrera. Id.

54.~-D. Luis Camacho. Id.

55.—D. José Carballo. Id.

56.—D. Patricio Estevanez. ld.

57.—D.Julio Ruentes. Id.

58.—D. Ramén Gil Roldan. Id.

59.—D. José Amador. Idem.

60.—D. Juan Marti. 1d.

61.—D. José Mauri. Id.

62—D. Jos¢ Moure. Id.

63.— D.Benito Pérez Armas. Id.

64.—D. Leoncio Rodriguez. Id.

65.—D. Julian Rodriguez Ballester.
Idem.

66.--D. Martin Rodriguez. Id.

67.--D. Manuel Verdugo. Prcpie-
dad de D. Manuel Verdugo.

68.-—-D. Antonio Vivanco. Propie-
dad de D. Domingo Cabrera.

69.—D. José lzquierdo. Id.

70.—D. Antonio Zerolo. Id.
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APENDICES

I
Certificacion en extracto del acta de nacimiento

Don Luis Mandillo Cabrera, Juiz municipal de Santa Cruz de Teme-
rifr y encangado «de 'su Registro civil,

CERTIFICO: Que segin comsta del acta niamero 282, folio 56 del to-
mo 23 y correspondiente a la Seccién I de csté Registro civil, don Juan
Manunl, Augusto, Joaquin, Bernardo Rodriguez Botas Ghirlanda nacié
on esta capital el 20 de agosto de 1882, en el domicilio patérno de la ¢a-
lle Cruz Vierde, y s hijo legitimo de dom Millian R. Botas y Foronda y
da dofia Leonor Ghinlanda y Foronda. Quq ¢s nieto por linea paterna de
don Juan Rodriguez Botas Da-Pelo y de dofia Joaquina de Foronda g
Mandillo; y por linca materna dn don Virgilio Ghirlanda y Hernandez y
do dofia Hermégenws de Foronda y Mandille.

Santa Cruz de Tenerife, 21 de agosto (e 1946,

Certificacion en extracto del acta de defuncion

Don Leopoldo Dfaz Gonzalez, Juez municipal de La Laguna, Provine
cia dn Santa Cruz de Tenerife, y encargado dé su Registro civil.

CERTIFICO: Que segin consta en el acta ndmero 12,861, folio 198
del libro 44, y correspondiente a la Seccién III de este Registro civil,
don Juan Botas Ghirlanda nacié en Santa Cruz de Tencrife, de treinta y
cineo afios de edad e hijo de Millidn y de Leconor, de estado casado con
dona Guillermina Ramos, de cuyo matrimonio no dejé sucrsién. Faillecié
en osta ciudad el dia veintidés de septiembre ‘de mil novecientos dieci-
siete, a consccuencia de tuberculosis pulmonar, en su domicilio ¢n le
Avenida de la Universidad.

La Laguna, 9 de septiembre de 1946,

I

Libro de actas dél Ayuntamiento de Santa Cruz de Tenerife,
afio 1904
Sesién de 22 de junio.

cad
“Agimismo s¢ acordd pacar a informe de la Comigidn permanente e
Instruccién publica, de una instancia de don Juan Botas y Ghirlanda,
ofreciendo vn venta un cuadro al éleo, obra suya, que represents un tro-
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zo del “Barranco de! Drago”, por ¢l precio que ol Ayuntamiento fije, con
objeto de allngar recursos con que poder trasladarse a Italia para conti-
nuar sus cstudios en ol arte de la pintura, y solicitando a la vez que en
el préximo presupucsto municipal se le sriialé una subvencién para aten-
der las necesidades que le ocarione alli gu estancia duramte el ano de mil
novicientos cinco.”

Sasiéne de 9 de junio.

Didse cucnta de un informe d¢ la Comisién permamente «e Instruc-
¢ién piblica, que dice asi:

“Al Excmo. Ayuntamiento.=La Comisién permanente de Instruccién
publica, cumpliendo acuerdo de V. E., ha examinado la ingtancia de
don Juan Botas y Ghirlanda proponiendo ¢n vewta un cuadro pintado por
&l al 6leo y representando un trozo del barranco dominado el “Diago”,
asi como que ¢l Ayuntamicnto, en ¢l presupuesto préximo, consigne como
pensién al rocurente la cantidad precisa para subvenir a sus necesidades
y atender a sus cstudios en Roma durante dicho afio.=~Come re ve, 13
peticién compremde dos puntos: el uno referente a la adquisicién del
lienzo mencionado y el otro concerniemte a una subvencion.:=Respecto al
primero, los que suscribem, encontrando muy atdandible los fundamentos
de la instancia que examinan, y en su d+-s€o, asimismo, ide que se facily
ten al rocurrente los medios necesarios para que pueda dedicarse en Ro-
ma, bajo la direccién de los grandes maestros, al retudio de la pinturs
para cuyo arte s halla dotado de rarfeimas aptitudes, tienen el honor de
proponer a V. E. se sirva acordar la adquisicién del cuadro de raférancia
por la suma de mil quinientas pesetas con cargo al crédito consignado en
@l Capitulo de Imprevistos,=Fn cuanto al segundo particular, cree la Co-
misién, y asf lo propone a V. E, se dirva acordar la conresién al recu
rrente don Juan Botas y Ghirlanda de una subvencién en €l afio proximo
con | objeto y para €l fin que la pide; acordése, tambidn, caso de acce:
der a cllo, que pase €l «xpediente a Ta Comisién de Hacienda para que
fijo Ja suma en que ha de consistir aquella subveneién, dentro deé tos 1i-
mités qu. permiten los recursos municipales. =V, E., «in embargo «e lo
informado, acordard Jo que estime mas oportuno.-=Santa Cruz d. Tene-
rife, 26 de junio de 1904.= Andrés Torr:s, Pedro Sudrez Avellane:la y Ca-
milo Guimerid. =Tl conecjal sefior Benftez v Castilla manifésté que no
est4 conforme con los términos del dictamem tramscrito, por que entiende
que para que el Ayutamiento adquiera ese cuadro ha debido verificarse
previamente un apricio por personas competentes, pueisto que los vocales
que forman la Comisién mo son peritos para ello, y que desde luego vota
Por que se abone a don Juan Botas y Ghirlanda la suma de mil quinien-
tas pesrtas a cambio dnl cuadro ofrecido, no como valor de la pintura, ei-

ion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2007

los autores. Digitali

©Del



S

o como donativo a dicho sefior para quc pueda trasladarse a Italia con
objeto de p.rfcecionar los vstudios de la pintura conforme desea. Con es-
te motivo se suscité un ligero debate en el que tomaron parte varios com-
cojales, y habindo manifestado i Presidente «de la Comisién que, en
nombre de ella, mantenfa ¢l informe, se puso éste a votacién y resulté
aprobado por mayoria, votando ¢n el sentido cxpuesto por el wefior Béns
tez Castilla, los sefiores Acuha, Rodriguez Garcia, Delgado Yumar y el
propio schior Bemftez.”

Sesién de 6 de julio.

“También se acordé quedar enberado de una carta de don Juan Botas
y Ghirlanda cxprisando su gratitud por ¢l acucrdo de este Cuerpo con-
cediéndole la suma de mil quinientas pesetas por unl cuadro al éléo, quo
adquiri6 con destino al Museo Municipal, y ¢l ofrecimiento de una sub-
vemeién para que puekla trasladarse a Roma a perfeccionar los estudios
de la pintura.”

111
Historial académico personal del Sr. Juan Botas y Ghirlanda

Real Orden de 21 le junio de 1913. Fué nombrado para desempenar la
recién creada Auxiliarfa de Longua Francesa en el Instituto de La Lagu-
ma, sin remuneracién de ninguna clase en tanto que en el presupuesto no
s¢ asigne la cantidad mecesania.

14 de agosto de 1913. Se posesiond de Su cargo.

Real Ordon de 16 de encro de 1914, Fué confirmado en asta fecha, y
en cumplimiento de lo dispucsto en el capitulo 7%, articulo 1, del Presu-
puesto vigante de gastos del Ministerio del Ramo, en el cargo de Auxi-
liar de Francés de cste Instituto con la gratificacién anual de 1.750 pe-
setas, abonables desde el primero.

4 do febroro «e 1914, Tomé posesidn, de hecho, en esta fécha.

30 de diciembre de 1915. Por orden de la Subscretarfa se le concedié
la gratificacién de residemeia de 500 pesctas anuales y abonables desds
¢l 1 de enero de 1915,

22 de septinmbre de 1917. Cosé por fallecimiento en el cargo de Auxis
liar de Lengua Francesa.

20 d¢ noviembre de 1918. Por orden dei la Subsecretaria se le nombré
Profesor do ascenso interino de la clase de Dibujo Artistico de 1a Escue-
la de Artes y Oficios de San Sebastidn de la Gomera.

22 de dicicmbre de 1918, Tomé posesién de su cargo,

18 de mayo de 1914. Cesé por haber sido nombrado para ejercer €l mis-
mo cargo D. Gregorto Dur&n Lello, por Real Orden de 9 de mayo de 1914,
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