OTRA BUSQUEDA DE LA VANGUARDIA

El alto nivel que habian alcanza-
do las manifestaciones plasticas en
la Regiéon quedé colapsado por el
comienzo de la guerra civil espafio-
la. La conclusién del conflicto béli-
co no impulsé a nadie, por razones
de inoportunidad politica, a reanu-
dar el clima que existia con ante-
rioridad a él. Artistas y criticos
guardaron un silencio casi absolu-
to; y esto es asi hasta el punto de
que la década de los afios cuarenta
puede ser conceptuada como una
de las mas pobres e insipidas en
los anales de la plastica insular.
Con algin optimismo podria con-
signarse un hecho positivo al haber
de esos afios inciertos: el que en
ellos comenzaron a funcionar las
Bienales Provinciales y Regionales
de Artes Plasticas. Pero dado que
esos certamenes, salvo rarisimas
excepciones, sé6lo han sido reducto
de un arte decimondnice y domin-
guero, cuya pestilente vejez toda-
via nos acosa en los dias actuales,
quizas su organizacidon cuente mas
como saldo negativo.

Sin embargo, en esa misma déca-
da ocurrieron en Espana distintas
manifestaciones plasticas de signo
colectivo cuyo proposito tedrico
tendia a subvertir las categorias
estables de un arte mas o menos
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oficial, introduciendo elementos de
ruptura tomados de la vanguardia
europea. El mas prepotente de esos
grupos --la Academia Breve y su
inseparable Salon-- apenas diferen-
ciaba su practica de la del arte ofi-
cial, llegando a convertirse él mis-
mo en el mas oficial de los artes:
consecuencia légica de la predica
dorsiana, mas dispuesta a confun-
dir clasicismo y academicismo que
a retomar, aunque fuera importa-
do de Europa, la indole renovadora
que habia tenido el arte espanol du-
rante el periodo republicano. Pero
con este grupo central coexistieron
otros --situados significativamente
en la periferia del pais-- (Pértico,
1947, Zarageza; Dau-al-set, 1948,
Barcelona; Escuela de Altamira,
1949, Santander) cuyo trabajo se
demostré como mas vital en la evo-
luciéon del arte espaiiol contempo-
raneo. Es en esta linea de abierta
ruptura y renovacién en la que hay
que situar al grupo “Ladac”, de Las
Palmas, con cuya actividad comien-
za a suscitarse en las islas y en sus
artistas la inquietud por la contem-
poraneidad de su arte, abandonan-
do finalmente la practica tenaz de
un paisajismo impresionista segin
la ténica que seguia vigente en
la obra de Massieu, Bonnin o Pe-
dro Guezala.
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LADAC

Ladac, cuya sigla abrevia el mas
largo --y romantico-- rétulo de “Los
Arqueros del Arte Contempora-
neo”, surge como resultado conse-
cuente de una apertura. En los afos
inmediatos de posguerra, las Islas
Canarias, habian quedado, una vez
mas, cerradas en si mismas. Pero
esta vez la ruptura de ese aisla-
miento no las conecta con Europa
--tal como habia sucedido en el pe-
riodo anterior en virtud de las re-
laciones francesas de Dominguez y
las ensefianzas de Juan Carlé-- si-
no con Barcelona, ciudad que, por
fortuna, constituia entonces la por-
cion mas europea de la Peninsula.

En 1949, Placido Fleitas habia
realizado una exposiciéon en la ga-
leria Layetana, de la Ciudad Con-
dal. Su estancia alli se prolongé
durante varios meses, lo que le dio
oportunidad de tratar a todos los
artistas del recién constituido gru-
po Dau-al-set: Cuixart, Ponc, Ta-
pies, etc. A Fleitas le interesé po-
derosamente la ideologia vanguar-
dista que ejercitaban en sus obras
aquellos pintores. Y cuando regresé
a Las Palmas, trajo consigo una va-
liosa documentacion; y el propésito
de hacer en la isla algo semejante
a lo que se llevaba a cabo en Bar-
celona. Como consecuencia de ese
proposito surgié el grupo “Ladac”
que, ademas de por Flcitas, estaba
integrado por Felo Monzén, Juan
Ismael, Alberto Manrique, José Ju-
lio, Elvireta Escobio y Manolo Mi-
lares.

Como puede advertirse, el grupo
estaba formado por componentes
de la generacion que ya estaba en
activo antes de 1.936 --Ismael, Flei-
tas, Monzdén-- y por gente mas jo-
ven --José Julio, Millares-- que em-
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pezaba entonces su trabajo. No obs-
tante, salvo quizas el caso de Mon-
z6n con respecto a Millares, nadie
oficiaba aqui como maestros y dis-
cipulos; existia ante todo una co-
munidad de intereses donde el be-
neficio cra reciproco, de vasos co-
municantes.

La vida de “Ladac” fue efimera,
pero intensa. Fundado a comienzos
del ano 1950, sus actividades ape-
nas duraron hasta 1952, Pero en
ese breve espacio de tiempo reali-
z6 una albor continuada y eficaz.
Aparte de varias exposiciones co-
lectivas --en las islas y en la Pe-
ninsula-- en las que participaron
sus componentes, el grupo organi-
z6 diversos actos, conferencias, co-
loquios, exposiciones de pintores
espaioles, ete. y publicé una colec-
cién de monografias de arte --"Los
Arqueros”-- cuyos voliimenes estan
consagrados a artistas de vanguar-
dia tales como Ferrant, Planasdura,
Pettoruti, etc.

Esta toma de conciencia colecti-
va --colectiva a mnivel de siete,
cuando menos-- supone el primer
intento serio de hacer en las islas
un arte que estuviera al dia. Pero
el dia de estos artistas tuvo un
grado diverso de oportunidad: Mi-
llares, Alberto Manrique, Monzén e
Ismael optaron por continuar Ia
tradicién del surrealismo; José Ju-
lio realizé algunos lienzos abstrac-
tos de indole espacial en la linea
de Fontana; y Placido Fleitas con-
tinué trabajando wuna figuracién
muy depurada. La tradiciéon se-
guia, pues, gravitando sobre el pre-
sente de estos artistas; pero es pre-
ciso anadir que en aquellos afnos,
en contraste con el arte oficial im-
perante, el surrealismo --aunque
acabado como estilo renovador al
menos en su modo ortodoxo-- se
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vresentaba aln con atractivo poder
de provocacion. Tampoco hay que
olvidar que los miembros de Dau-
al-set (de cuya estética procedia
en buena parte la de Ladac) ha-
cian también una obra inequivoea-
mente surrealista.

Dos de los artistas del grupo, Jo-
sé Julio y Elvireia Escobio, aban-
donaron la practica de la pintura;
otro, lberto I. Manrique, derivé su
obra hacia una tematica paisajista
de nulo interés; Juan Ismael pro-
siguié realizando la suya de acuer-
do con los supuestos que ya lo guia-
ban desde 1.930; sélo la evolucién
del trabajo de Monzon y de Fleitas
v el comienzo del de Millares, apor-
tan su novedad al contexto de la
plastica insular.
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NUESTRO ARTE

Mientras en Las Palmas se desa-
rrollaba la actividad de Ladac, nin-
gun suceso parejo ocurrié en Tene-
rife. Alli, segtin afirma Pedro Tar-
quis, los artistas habian vuelto la
espalda “a toda evolucién pictéri-
ca, encerrandose en un realismo
del siglo XIX"”. El hecho de que en
aquella isla trabajaran algunos de
los antiguos componentes de “Ga-
ceta de Arte”, y el que existiera en
su capital --Santa Cruz-- una Es-
cuela de Bellas Artes, no constitu-
yeron motives suficientes para que
las manifestaciones plasticas pro-
ducidas entonces incluyeran, cuan-
do menos, deseo de cambio o nove-
dad. Habria que aguardar hasta
1963 para que con el grupo “Nues-
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José Luis Fajardo (1941).
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tro Arte” una inquietud renovado-
ra hiciera alli su aparicién. Un in-
tento anterior, el de PIC (Pintores
Independientes Canarios), en 1947,
no tuvo apenas consecuencia. (PIC
estuvo integrado por Constantino
Arnar, Carlos Chevilly, Juan Is-
mael, José Julio, Alfredo Reyes y
Teodoro Rios).

El grupo “Nuestro Arte” fue an-
te todo resultado de la labor de Pe-
dro Gonzdilez (1927), cuyo trabajo
--hecho en Venezuela-- se habia
orientado hacia nuevas fronteras
estéticas, de acuerdo con coorde-
nadas desconocidas en el ambito
insular, o, mas concretamente, en
el ambito tinerfeiio. E1 hecho mis-
mo de que las obras de Gonzalez
fueran recibidas en Santa Cruz con
comentarios publicos que incluian
diversos tonos --desde el burlén
hasta el irritado- es sintomatico no
sélo de su poder de provocacion,
sino también del adocenamiento a
que habia llegado el clima artisti-
co de la isla.

En “Nuestro Arte”, como en “La-
dac”, se integraron artistas de desi-
gual mérito, pero todos animados
por un idéntico afdn de ruptura.
En uno de sus manifiestos se afir-
maba precisamente que cuando su
obra no fuera ya objcto de contro-
versia el grupo habria dejado de
existir. La actividad de “Nuestro
Arte” se centré en la organizacién
de exposiciones y de actos que gi-
raron en torno a las artes plasti-
cas, asi como a la publicacion de
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libros, creando, en defini'iva, y tal
como era su propédsito, un ambien-
te propicio para el mejor desarro-
llo de la plastica moderna en la
isla.

Junto a Pedro Gonzalez integra-
ban “Nuestre Arte” José Luis Fa-
jardo (1941}, Juan José Abad, Ma-
ria Belén Morales, Maribel Nazco
y Enriquelite.

OTROS GRUPOS

Casi contemporaneo de “"Nuestro
Arte” es el grupo “Espacio”, nacido
en 1961 al calor de la Escuela de
Lujan Pérez e integrado por Felo
Monzén, Lola Massieu y Rafaely.
Este grupo, como los anteriores tu-
vo una actividad diversa (exposi-
ciones, conferencias, etc.) si bien su
significacion fue menor. Mas re-
cientemente hay que anotar la apa-
ricion del Grupo “Contacto I”
(1975) formado por el escultor To-
ny Gallardo (1929) y los pintores
Juan Luis Alzola, Juan José Gil,
Rafael Monagas y Leopoldo Empe-
rador. Este grupo se ha caracteriza-
do por la dinamica que ha imprimi-
do a sus manifestaciones incluyen-
do en las mismas una vocacién de
colectividad que ha estado ausente
por lo general en el planteamiento
de los grupos anteriores. Su practi-
ca de un arte social --en‘endiendo
éste como una suerte de participa-
ciéon popular en Ia elaboracion y
disfrute de la obra --introduce un
concepto nuevo, en cuanto a su
uso, en la historia del arte insular.

LAZARO SANTANA
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