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LA labor artistica del pintor D. Nicolds Massieu y Matos, fecunda y dila-
tada, magnifica en todos los aspectos, ha servido de tema obligado durante muchos
anos a cuantos hemos sentido preocupacion por el desenvolvimiento de las Bellas
Artes dentro de la isla y de asidero para poner de relieve ante propios y extrafos
el grado de madurez conseguido. Para todos ha sido renovado motivo de sorpren-
dida admiracion el andlisis de las obras del maestro; porque, en la trayectoria
Unica que sefiala constante afdn de perfeccionamiento y perpetua inquietud al ser-
vicio de tal finalidad, en su larga vida y en la amplitud de sus manifestaciones
artisticas encontramos variedad de tendencias y de técnicas.

Su obra ha sido dada a conocer parcialmente con frecuencia. En la me-
moria de todos estdn presentes sus exposiciones, desde &quella famosa celebrada
en el viejo Hotel Santa Catalina, en el afio de 1927, hasta las ultimas, y se puede
asegurar sin temor a caer en la exageracion que constituyeron verdaderos aconte-
cimientos artisticos. Con ocasién de ellas obtuvo preciados galardones—las distin-
ciones mds altas—en la colectiva de «Artistas de la Provincia de Las Palmas», en
Madrid, en la «Bienals del Gabinete Literario y en la «Regionals organizada por
la Universidad de La Laguna.

Pero, no obstante, jamds se llegd a la saciedad y, por el contrario, ha na-
cido el ansia de contemplarla reunida y formando un todo desde las producciones
de sus primeros tiempos hasta las més recientes. Por esto, de un grupo de amigos
y admiradores partié la iniciativa de dar realidad a tal anhelo y de aprovecharla
para rendir al pintor el homenaje publico que merece el perenne magisterio gue
dimana de su obra y de su persona. ¥ el Ayuntamiento de nuestra Ciudad hizo
suyo tal propdsito, merced al celo inteligente por todas. as manifestaciones de la
cultura y al carifio por el maestro del que era entonces su Alcalde D. Francisco
Herndndez Gonzélez, concretdndolo en la-realizacion de una Exposicion Antoldgica,
en el ambiente mds adecuado y rodeado del mayor fasto, y en la publicacion de
una monografia del pintor. Estos actos fueron incluidos enire los culturales que se
habian de celebrar con motivo de cumplirse el 409 aniversario de la Incorporacién
de Gran Canaria a Ia Corona de Castilla, y el nuevo Alcalde D. Manuel Herndn-
dez del Toro, y el primer Teniente de Alcalde D. Manuel Morales Ramos, que ha
ocupado la Alcaldia accidentalmente, animados de idéntico propdsito y elevacion
de criterio, han puesto el r ayor empefo en que ambos proyectos tuvieran reali-
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dad. Por iltimo, la Corporacién toda, con unanimidad absoluta y plena identifica-
cién con la propuesta de sus rectores, con generosidad comprensiva, tomd los
acuerdos pertinentes.

La Comisién Organizadora lanzo el siguiente manifiesto:

«Quisiéramos que este manifiesto fuera como una voz alzada sobre todas
las cumbres, como un eco solemne de todo el paisaje de la Gran Canaria.

Y como un brote mds en esta primavera de la isle— igual que el paisaje
renueva sus perspectivas— hemos gquerido organizar una Exposicion Antolégica de
D. Nicolds Massieu, que sea.simbolo renovador de su arte trascendente y magni-
fico; exposicién que patrocina nuestro Ayuntamiento en sus fiestas oficiales de la
Incorporacion.

La isla entera es amiga del pintor; palmo a palmo €l la conoce como pocusy
escald y anduvo caminos virgenes para robarle al paisaje la entrafia misma de la
naturaleza dejéndola vibrante en el lienzo—ya inmortal por el prodigio de su arte—
gue rubrica esa firma suya clara y segura como su persona, cordial, intima y grande.

La isla toda ha mantenido el peso ligero de sus caballetes, de todo su ba-
gaje pictérico, y nosotros hemos querido asumir la responsabilidad material de
organizar una antologia de su obra.

No deseamos otra cosa que rendir obligado homenaje al maestro; preten-
demos una Antologia que marque una meta mds en la vida del pintor. Una expo-
sicion que exalte sobre los horizontes de nuestra Gran Canaria el arte y la per-
sonalidad intangible de D. Nicolds.

Aguardamos la colaboracion de. cuantos estiman y quieren al maestro, para
gue con nosotros ayuden a dar plena brillantez a esa Antologia que nos propone-
mos presentar en las Fiestas de Primavera.

Francisco Herndndez Gonzdlez. - Matias Vega Guerra. - Pedro Cullen de:
Castillo. - Rafael O’Shanahan Bravo de Laguna. - Luis Doreste Silva. - Ignacio
Quintana Marrero. - Alfonso Manrique de Lara y Fierro. - Manuel Morales Ramos.
- Juan Médrquez Penate. - Juan Melidn Cabrera. - Eduardo Westherdal. - Juan Ro-
driguez Doreste. - Luis Benitez Inglott - Juan L. de Bethencourt Massieu - Agustin
Manrique de Lara y Bravo de Laguna - Servando Morales Miranda.»

Asi, gracias a todos y a esta coincidencia de pareceres y preocupaciones,
que pone bien de relieve el alto prestigio del maestro, el afecto general gue le
rodea y el profundo respeto que su gloriosa vida infunde, ha sido posible que la
Exposicion Antolégica esté en marcha y que vea la luz publica este volumen.
Aquella constituye ocasion unica para admirar el conjunto de la obra una y varia
de D. Nicolds Massieu. Mas, se ha querido que, una vez dispersa de nuevo y
vueltos los lienzos a los lugares en que los poseedores los ostentan, queden los
mds caracteristicos reproducidos en los grabados que a continuacion se insertan y
gue un estudio previo sirva para dar a conocer lo esencial de la vida y obra del
pintor.
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NICOLAS MASSIEU

PINTOR DE GRAN CANARIA

I
EL ARTISTA

DURANI'E sesenta y un afios Nicolds Massieu y Matos, nuestro pintor més repre-
sentativo, ha plasmado en lienzos innumerables los frutos de su talento y de su
aplicacién. Son cientos y cientos los cuadros que, ostentando un trozo del paisaje
insular y reproduciendo con singular acierto nuestro ambiente, decoran las paredes
de los hogares islefios y de otras regiones y paises. ¥ es curioso e interesante com-
probar cémo las circunstancias han forzado'a este artista a consagrarse por completo
a su isla natal; él que habia intentado en diferentes ocasiones el escape de este nues-
tro medio que nos oprime y ata y, al mismo tiempo nos atrae, irresistiblemente. Hasta
en la fluctuacion de ammbas tendencias es canario Nicolds Massieu.

Nacido aqui en Las Palmas de Gran Canaria el 12 de marzo de 1876, empezé
en la adolescencia la préctica de la pintura bajo la experta direccién de su tio, el
excelente pintor D. Nicolds Massieu y Falcon, arrastrado por una vocacién que des-
de entonces se manifest6 irrefrenable. Como tantos, quiso hallar nuevos horizontes
fuera de la isla y marché a Inglaterra en busca de ocupacion lucrativa que le ofre-
ciera seguro porvenir. Le instaban a ello sus familiares, deseosos de librarle de las in-
quietudes e incertidumbres que llevan aparejadas las vidas de los artistas. Le impulsaba
su propia razonada conviccién, nacida al calor de un ambiente de practicismo; pero
abrigaba el secreto designio de procurar amalgamar las ilusiones de artista con el des-
empefio de una actividad mds remuneradora. Todo ello le llevé a Liverpool durante
bastante tiempo, donde compartié su vida entre la oficina y el taller.

Pero fué inatil. Una y otra vez la llamada imperiosa e ineludible de su voca-
cion habia de llevarle al cultivo de la pintura, para el que habia nacido y al que con-
sagraria la totalidad de su existencia. ¥, por extrafias circunstancias, esta vida artistica
que empez6 a desenvolverse entre nosotros, vino a cuajar en la isla para gloria y honra
nuestra, tras vicisitudes varias que pudieron llevarle por otros derroteros o a cultivar
el arte en tierras extrafias. De Inglaterra, en la que permanecié desde los 18 hasta los
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25 afios, y, como consecuencia de heroica determinacidn, marché a Italia y de aqui a
Paris. Luego, retorn6é a nuestra isla para marchar a Buenos Aires al cabo de algin
tiempo y regresar definitivamente en 1914.

:Qué influjo ejercié en su temperamento y en su arte esta larga permanen-
cia en diferentes paises extranjeros? Ni é] mismo lo sabe; pero no puede negarse que,
a despecho de los propésitos, tales convivencias van dejando un sedimento que a la
larga ha de fructificar sin que nosotros mismos sepamos en qué proporcién. Asi, el
pintor fué asimilando las lecciones de los museos o de sus maestros, los cambios de
impresion con los compafieros y, al mismo tiempo, establecié el contraste entre los
paises extrafios y la tierra natal. Tcdavia no habia sofiado con ser paisajista, ya que
su primitiva orientacién le llevaba al cultivo del retrato, y la dulzura del campo fran-
cés, admirablemente domesticado, o la infinita desolacién de la pampa argentina, con
las enormes sierras sirviéndole de fondo, le hicieron evocar y concretar en la mente
la agresividad de nuestros montes, la crudeza de nuestra luz, la diafanidad e ininte-
rrumpidos cambiantes del colorido de nuestras tierras. 7 asi cuajé poco a poco lo
que con el tiempo haria de Nicolds Massieu el mejor intérprete de nuestros campos.

Estudio el artista en Italia a los maravillosos maestros del Renacimiento; inten-
t6 asimilar las ensefianzas que de los mismos dimanaban; pasoé dia tras dia encerrado
en el silencio de los museos y tomo lecciones de profesores en boga. Nada satisfizo,
sin embargo, su espiritu inquieto, sus ansias terribles e irrefrenables de enfrentarse
con el arte revolucionario que por entonces aparecia ya en Europa. Encontré en Italia
demasiado apego a los clasicos, que no logré asimilar; y, por ello, alli aprendié poco.
Ni venci6 las dificultades que a cada paso le asaltaban, ni pudo orientar su arte por un
claro camino libre de vacilaciones, ni crearse un estilo definido. El artista habia arri-
bado con la intima conviccion de que lograria la sofada perfeccién. Mas, aunque se
dejé ganar por el embrujo de la Ciudad Eterna y paso en ella una deliciosa etapa de
su existencia, no adquirié perfeccién artistica, si bien todo lo admirado quedé para
siempre gravitando en el complejo de su formacién. Por eso siguidé alli swuido en la
perplejidad que antes le atosigara y un buen dia, al cabo de dos afios, nuevo arranque
impetuoso e irreflexivo le hizo salir de Italia y le llevé a Paris.

Su estancia en [talia fué estéril s6lo en apariencia. En realidad, como hemos
apuntado antes, el artista puesto en contacto c¢>n tanta obra de arte depuré su gusto,
ampli6 su cultura y concreté su vocacién. ¥, mas tarde, cuando en Paris fué someti-
do a férrea disciplina, capaz de arruinar cualquier personalidad, el bagaje adquirido en
Italia le permitié6 someterse a las ensefianzas de sus maestros con el espiritu siempre
alerta y presto a defender en el ultimo reducto las esencias indeclinables de su ser;
porque alli tuvo que ser sometido al ejemplo de un academicismo mas into-
lerante aun.

Es indudable que fué la permanencia en Paris la determinante definitiva de la
orientacion pictorica del artista. Apenas llegado, se presento en la Academia de Julidn
y en el estudio del pintor Jean Paul Laurenz, donde experiment6 la primera desilusién:
este maestro lo puso a prueba y, como consecuencia del resultado que con dura cru-~
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deza calificé de desastroso, lo admitié como alumno con la condicién de que habia de
someterse a sus inexorables mandatos y empezar a realizar, hasta que lo considerara
oportuno, dibujos casi elementales. Podemos imaginarnos el golpe que significé tal
decisién para un artista que habia realizado pequefias exposiciones con éxito de critica
y que en ltalia ejecuté cuadros de mérito que le valieron justos elogios, como los que
figuran bajo los numeros 15y 33.

Siempre fué caracteristica de nuestro pintor examinar su obra con severa auto-
critica y a ella debe su afdn de constante superacién, sus cambios de técnica y esa
desconcertante lozania que le convierte en un pintor de perenne juventud; pero, por
entonces, consideraba que habia vencido los titubeos iniciales y podia aspirar al lo-
gro de una mayor perfeccién. Nos cuenta el propio pintor que su primer impulso fué
abandonarlo todo y regresar a la tierra para buscar nuevos caminos y no acordarse
mds de sus pretensiones; de tal indole fué el desengafio sufrido. Sin embargo, su pro-
pio orgullo le salvd en esta ocasion como habria de salvarle en tantas otras, y se pres-
t6 a las exigencias del maestro: dibuj6é incansablemente hasta el agotamiento, hora
tras hora, dia tras dia, sin pausa y sin descanso. Su férreo profesor, fanatico en mate-~
ria de técnica, no le concedié un instante de respiro; pero el discipulo tenia idéntica
entereza, y, enfrentadas estas dos fuertes personalidades, fueron aprecidndose reci-
procamente y asi nuestro artista aquilaté su temple. A la constante exigencia respon-
dié con el adelanto ininterrumpido; a la leccion dilatada, ofrecio el permanente apren-
dizaje. Y, a pesar de todo, o precisamente por ello, vié Nicolds Massieu acentuarse los
caracteres de su temperamento. Para él parece que fué dicha la frase de Rodin: «La
privacién y el sufrimiento hacen sacrosanta la vida».

Alli en Francia aprendié mucho. Estudi6 y admiré a los maestros del arte fran-
cés: al mdgico Ingres, al que Laurenz y sus discipulos adoraban como a un idolo por
la maravilla de su dibujo y la perfeccion formal, por la armonia de la composicién y el
equilibrio del todo, junto con el realismo y hasta romanticismo de sus composiciones,
aunque el color, lo mismo que para tantos otros, fuera secundario. ;Cémo no entusias-~
marse con Ingres cuando para Carriere, el pintor que mas influyé en el nuestro, es
aquél el maestro supremo? ¥ es curioso observar como por entonces no era atraido
Nicolas Massieu por el paisaje, ni por los paisajistas. Contemplé a Corot, que no le
produjo emocién por su excesivo convencionalismo, y de Coubert tomé sélo lo que
con el tiempo habria de dar a sus producciones sello inconfundible: el realismo deri-
vado de Tiziano, de Murillo y hasta de Ribera y el manejo de la espétula para empas-
tar el lienzo y crear asi una pintura llena de corporeidad.

Estudié también a Puvis de Chavannes, metddico en todo, equilibrado y diéfa-
no, que pintaba con el mismo orden con que pudiera desarrollar un razonamiento; y se
dejé captar por los maestros del impfesionismo: Manet, Monet, Renoir y Degas. De
ellos aprendi6 el arte de combinar los colores sin mezclarlos, como veremos que hara
en la época mas brillante, utilizédndolos tales como salen de los tubes, sin fusién algu-
na, ni siquiera con el blanco.

Es Carriere, sin embargo, su auténtico maestro. Laurenz fué su profesor y de
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él sélo adquirié la téenica. Carriere le enscfié mucho mads: ante todo a moderar sus
violencias congénitas, a contener sus vehementes impulsos. Con nadie podria rimar
mejor el temperamento de nuestro artista, porque ambos posefan un alma atormen-
tada, llena de ansias que era imprescindible satisfacer. Pero Carriere supo sofrenar
sus tendencias y apetitos y ofrecernos el magnifico espectédculo de un fuego contenido
que, puesto bajo el mandato de la voluntad consciente, contribuye a la realizacion de
obras de arte pletéricas de fuerza y perfeccion. Nicolas Massieu atemper6 su alma a la
de Carriere y asi nos ofrece obras en que domina el reposo y, al mismo tiempo, nos
dan la impresién de que, a semejanza de los volcanes, por debajo de la fragil corteza
palpita la materia incandescente.

A Francia debi6 el artista la casi totalidad de su formacién. Alli, como hemos
visto, aprendié a domenar sus inclinaciones, a disciplinar su voluntad, a mantener

viva, libre de toda decadente claudicacién, el ansia- que le arrastrara desde temprana
edad a realizar obra de-arte, a trabajar sin descanso, austera y honradamente. Alli
aprendi6 algo imprescindible, que tanto se echa de menos en muchos pintores: la téc-
nica, el oficio. Por eso este artista se halla tan distante de los intuitivos, que entre nos-
otros han florecido con harta frecuencia, y por eso fué necesario el retorno a la isla y
la consagracién a sus motivos para convertirse en pintor insular y dejar de ser pintor
europeo.

Es curioso observar, pur otra parte, como Nicolds Massieu, a despecho de tan-
tas influencias exéticas, retorna a la larga a la gloriosa tradicién espafiola. En el fondo
de su ser siente la més viva veneracion por los maestros del arte espafiol y su ejemplo
se halla presente en variados aspectos de su produccién. Por algo se educé en Francia
con artistas que fueron a su vez discipulos de los grandes pintores espafoles.

Asi, con esta formacion artistica y cultural, regresa a la isla nativa, cargado de
nostalgias y de ambiciones. ¥ recién llegado de Paris, en 1909, envia a una exposi-
cién de autorretratos que se celebra en Barcelona el suyo, que aqui aparece reprodu-
cido con el nimero 2. ¥ de él dijo la critica catalana: «<Entre los buenos —unos doce —
se encuentra Massieu y Matos».

Pareceria que con tal éxito, el primero en tierras espafolas, quedaria el artista
definitivamente asentado entre nosotros. Nada de eso ocurre y, por el contrario, una
nueva comezén le domina y huye otra vez del ambiente insular tan ansiosamente
anorado durante su ausencia. ¥ ahora marcha a la Republica Argentina, seducido, co-
mo tantos canarios, por la leyenda de sus fabulosas riquezas y del seguro triunfo que
alli espera al que llega decidido a conquistario a fuerza de laboriosidad y de tesén.
Y la verdad es que los hechos, confirmaron al poco tiempo tales risuefias esperanzas;
porque el artista se relacion6 alli admirablemente y, bajo la proteccién de familias in~
fluyentes —una de ellas la del famoso pintor roméntico Casado del Alisal —comenzé a
recibir encargus, a tener éxito y, en definitiva, a prosperar a base de su arte, sin deri-
vaciones, ni claudicaciones humillantes como las que tuvieron que soportar tantos
otros. Y en la Argentina hubiera permanecido para siempre si la afioranza, esa virtud
y lastre de todo canario, no lo hubiera traido otra vez hasta nosotros.

Desde 1914 se encuentra de nuevo en la isla. Aqui se quedaré de manera defi-
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nitiva y aqui realizard toda su obra, con pequefias excepciones, y aqui se conservara
casi toda ella; porque, cosa extrafia, siempre encontré en su tierra general admiracién

y sus exposiciones tuvieron tal éxito que no pudo salvar para su deleite particular ni
aquellos cuadros de los que nunca pensuara desprenderse. Las obras que han salido de

la isla fueron regaladas a personajes notables,. a los que se queria obsequiar con obje-
tos de valor y de alta significacién.

IT
LA OBRA

Nicolds Massieu ha ensayado el cultivo de casi todos los géneros de la pintura
y ha cambiado de estilo en varias ocasiones. Obediente a una unica norma directriz
de su conducta que le impelia a buscar en todo momento la ansiada perfeccion, sin
prejuicios y sin pasién, ha sido severo critico que ha juzgado sin piedad su propia pro-
duccién. Para él, como para otros, «la educacion es infinita, incesante, y el arte es un
aprendizaje perpetuo». Lleno de ardiente deseo de aprender, estudiaba constantemen-
te y no ha desdefiado ninguna ensefianza. Por eso, nada més alejado de su carécter
que el engreimiento del endiosado y, aunque no salié de entre nosotros sino de ma-
nera esporddica, ha conocido todos los movimientos del arte en Europa y en América
merced a sus lecturas y al contacto directo con las obras de numerosos artistas que
con nosotros han convivido. ¥ de alguno de ellos ha recibido influencias y a muchos
ha transmitido su peculiar manera de ver la isla, tan dificil para los no iniciados.

En frases exactas expresé este anhelo y esta constante renovacitn el entonces
Alcalde de la Ciudad, D. Francisco Herndndez Gonzélez, en el homenaje tributado al
artista en el afio de 1946. Un homenaje «ptiblico y jubiloso al ejemplo y al magisterio,
siempre fértiles y renovados, de I). Nicolds Massieu y Matos. Cuando sus cuadros re-
cogen casi con femenina mimosidad un verde trozo de paisaje, o las piedras viriles de
las montafias, o un rincén florecido de recogida paz, trasciende sobre todas las cosas
un ardido amor al contorne insular enraizado en la propia vida. Pero igualmente atn
en aquellas otras obras en que se desembaraza de toda teatralidad superflua y sensual
y queda la pintura en los puros huesos, en una soledad austera, valiente y sin titu-
beas, hecha solo de aire y de claridad perenne en derredor de aislados objetos ele-
mentales, D. Nicolds ha interpretado como nunca la linea medular de nuestra alma».

Quizé tal interpretacién del arte esté en pleno acuerdo con Hipélito Taine:
«El estilo no es otra cosa que una manifestacion de la vida a través de un tempera-
mento». Pero el pintor no se ha encerrado preventivamente en el suyo, sino que ha
mantenido el espiritu abierto a todos los influjos y si, a la larga, estos poco han podi-
do significar en su arte, débese exclusivamente a su fuerte personalidad. Por algo Ni-
colds Massieu es hijo de una tierra que, si bien no ofrece atin en arte coleclividades
homogéneas, puede enorgullecerse de haber producido recias individualidades.

Empez6 nuestro artista por cultivar el retrato. De su primera época se conser-
van, aparte del autorretrato de que ya hemos hablado, los de sus tios D. Felipe y
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D. Rafael Massieu y Falcén (numeros 3 y 4), tan proximos en la ejecucién y tan diver-
sos, sin embargo, en la técnica. Después, ofrecemos el del poeta Tomds Morales — ni-
mero 5—, ejecutado en 1919. Es, seguramente, uno de los mejores del artista; pero,
cuando fué enviado a la Exposicién Nacional de 1923, aunque le fueron apreciadas to-
das sus excelencias —magnifico dibujo y admijrable colocacion; perfecto empaste y lo-
grado parecido y psicologia del personaje-—fué censurado por su falta de color. Un
buen amigo hizo conocer al artista este juicio y, como él dice, tal latigazo fué aleccio-~
nador en extremo; porque le hizo caer en la cuenta de que, deslumbrado, quiz4, por la
cruda luz del medio canario, matizaba tanta estridencia con veladuras que a veces des-
dibujaban y siempre oscurecian las figuras. Desde entonces cambi6 por completo: se
eché al campo para, en contacto directo con la naturaleza, captar el colorido y apri-
sionar la luz; y asi naci6 en él el pintor de paisajes que hasta entonces se hallaba
adormecido.

A partir de este momento, sus retratas son luminos en extremao, con la tinica
excepcién del de su madre—num. 1—, anciana casi centenaria, al que no convenian
los colores calientes sino la frialdad de los grises y los negros.

Hasta catorce retratos ofrecemos reproducidos en este volumen y en todos
ellos, a despecho de la variedad de técnicas y de épocas y de la monotonia que impo-
ne la reproduccion en fotograbado, puede apreciarse la extracrdinaria honradez, ele-
gancia y profundidad psicolégica con que este género esta cultivado. El artista ha bus-
cado siempre el parecido fisico y lo ha logrado con admirable justeza; pero jcuénta
elegancia y distincién, cuanta psicologia, cudnta nobleza libre de recurso y cudnta
técnica acusan! Para el pintor parece hecha ex-profeso la recomendaciéon de Pablo de
Céspedes: «Busca el natural». Mas, tal fidelidad, como sostiene Avilés, no puede ser
material. «Es necesario que por el retrato se conozcan no solo las facciones, sino tam-
bién el temperamento, el cardcter, la idiosincracia, el alma del retratado». En los retra-
tos de Nicolds Massieu esto estd logrado con preferencia, incluso, sobre el parecido.
El alma de los retratados se asoma desde el lienzo y, atn sin conocer los originales,
podremos decir: he aqui al politico, al sefior, al poeta, al musico, al catedratico, al ar-
tista...

Idénticas caracteristicas tienen las composiciones —numeros 14 al 17—, que en
realidad no son tales, sino retratos de seres a los que el autor ha dotado de genérica
representacion: «El Pilluelo», «La Planchadora», por un lado; «El Rocote», «<Malacara»
y «En Acecho», por el otro. Entre ambos grupos media un abismo de concepcion y de
facturas; en realidad, toda la vida y la evolucién artistica del pintor.

Repecto al bodegén, jqué extrafio contraste y curiosa sorpresa nos ofrece esta
modalidad de nuestro artistal Cuando se le conoce superficialmente, cuando no se ha
profundizado su psicologia y temperamento parece imposible esta morosa delecta-
cién con que trata a seres humildes, como son las flores y las frutas. ¥, sin embargo,
ahi esté puesta de relieve otra acusada faceta del pintor que revela su gran sensibili-
dad. Las naturalezas muertas constituyen, en opinién de autorizados pensadores, la
piedra de toque de las almas exquisitas y de los gustos refinados. Son también produc-
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to de pueblos realistas, que gozan con la verdad de las reproducciones, como Holanda
y Espafia. El pintor se acerca a esos objetos inanimados con sencilla uncién, percata-
do de su intrascendencia y fragilidad para tratarlos con ternura y carifio, recredndose
con goce sensual que alcanza a todos los sentidos y con limpieza espiritual libre de
perturbadora preocupacién. Al mismo tiempo, jaméas obra alguna exige del artista ma-
yor verismo y una mds grande riqueza de paleta, supeditada por completo a los prodi~
gos cromatismos que hay que trasladar al lienzo con plena exactitud y realidad.

El artista comenzé a cultivar este género alld por el afio de 1926. Por enton-
ces realizé unos bodegones abigarrados, con técnica impresionista, pletéricos de luz y
de color, con extraordinarias vibraciones; después abandoné tales asuntos durante
bastante tiempo, hasta que los volvié a utilizar en el afio de 1936 y muchn més en el
de 1046, en'que, en su exposicién del «Gabinete Literario», presenté una coleccién
de veintiin lienzos de floreros y bodegones. 3Qué fué lo que determiné a este artista,
tan enamorado del paisaje, a abandonarlo circunstancialmente para dedicarse a las
naturalezas muertas? Seguramente sintiése influido por la corriente general, que por
entonces dominaba. Parecia como si se quisiera dar actualidad a la conocida frase de
O. Wilde: «Nada puede curar mejor al alma que los sentidos». ¥ que, cansados los artis-
tas de tanto desequilibrio nervioso y del empefio de hallar nuevas férmulas pictéricas,
necesitaran someterse a la terapéutica de la sensualidad.

De los bodegones y floreros hemos seleccionado, como mdés caracteristicos,
los que figuran bajo los numeros 19 a 29 y los dos que aparecen reproducidos a todo
color. En ellos encontraremos manifestaciones a la manera tradicional, que arranca
de los holandeses o los espafioles —Pieter Claesz Heda o Willem Kalff, por un lado;

Sanchez Cotén, Loarte, Yepes, Arellano o Camprobin, por el otro—hasta llegar a los
franceses contempordneos y muy especialmente a Cezanne. Por eso, al lado de bode-~

gones en los que los frutos y las telas se agrupan en confuso montén y aparecen
tratados con detenimiento y delectacion exagerados—22, 23 y 25—, hallamos otros
simples y esquemaéticos, «asépticos», a Ja manera del maestro francés, tales como los
marcados con los nimeros 24 y 28. Aquellos nos recuerdan a los modelos holandeses;
estos dltimos evocan las naturalezas muertas de Cezanne, que E. D’Ors denomina «bo-
degones de comedor>—«Un mantel, con su juego de pliegues, forma la base; una pared
lisa 0 un tapiz en el fondo; unas flores, un cacharro, una botella, un plato forman un
grupo sencillo y grave» — o <bodegones de cocina» — «Cuatro manzanas, un plato, una
mesa oscura, una servilleta arrugada» —, y tienen el especial encanto de su extraordi-
naria simplicidad que les hace gozar de la preferencia del contemplador inteligente.

Con el bodegén, este pintor, como tantos otros, pudo complacer sus ansias de
perfeccionamiento de técnica, en contraste con la brillante rapidez de los paisajes.
Para €1, la insistencia hora tras hora, dia tras dia, sobre un mismo modelo que no se
cansa ni varia, es como un escape a sus contactos directos con la naturaleza viva; casi
como un depurativo para eliminar los efectos de la orgia de luz y de color a que se ha-~
lla constantemente sometido.

¥ llegamos, por ultimo, al paisaje, que hemos dejado con toda intencién para
este lugar, como remate de nuestro estudio.
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Separemos, de momento, el conjunto de marinas que el autor ha ejecutado
en escasa cantidad y con extraordinaria fortuna. El género, en si, ofrece grandes difi-
cultades y nunca se ha sentido por €él, en nuestra patria, marcada predileccién; como
si al renunciar a las empresas maritimas, después del fracaso de tantos intentos de re-
novarlas, resultara harto dolorosa cualquiera evocacién. En las islas tampoco se
ha sentido el mar, a pesar de cuanto pudiera creerse; pero hemos tenido la singular
fortuna de contar con la permanente lecciéon de Meiffren, —que con nosotros convivié
y entre nosotros dejé magnificas realizaciones —y con la insuperable produccién de
Néstor. Y Nicolds Massieu se sintié tentado por «el mas versétil de los elementos que,
por su misma naturaleza, exige precision, retina y técnica; porque no hay dos momen-
tos iguales y el artista ha de trabajar con extraordinaria rapidez si quiere ofrecernos
un trozo de naturaleza viva y palpitante, borrascosa o en calma, pero siempre real y
sin atisbos de concrecién de férmula de laboratorio», como dijimos en otra ocasion.

El éxito le acompaiid en este aspecto, como en los restantes. No podia ocu-
rrir de otra manera, dada la absoluta honradez del artista, condicién que aflora por en-
cima de todas las demds. En la Exposicién de Artistas de la Provincia de Las Palmas,
celebrada en Madrid en 1944, fué precisamente una marina de nuestro autor la duica
obra seleccionada por el entonces Director General de Bellas Artes, Marqués de Lozo-
ya—de imborrable recuerdo para los canarios—, para figurar en el Museo de Arte
Moderno y por entonces se premio oficialmente a D. Nicolds Massieu, por su constan-
cia y mérito, con el ingreso en la Orden de Alfonso el Sabio.

El paisaje de campo o de los contornos de la ciudad le atrajo siempre con es-
pecial predileccion desde que «descubrié» las excelencias del género, y en él ha logra-
do el artista sus mayores éxitos. Ya apuntamos que tal conversion tuvo como motivo
el adiestramiento de su pupila, reacia por entonces a captar nuestra luz y las infinitas
variaciones cromaticas de nuestros valles y montafias. Quiso el pintor vencer aquella
oscuridad de sus primeras producciones y para ello se lanzé al campo a vivir en pleno
aire, a emborracharse de colorido y de luminosidad, a intentar aprehender todo ello
para ofrecerlo después a la publica contemplacion. ¥ su propdsito fué realizado de tal
forma que ante cualquiera de sus cuadros de esta primera época de paisajista nos sen-
timos materialmente cegados.

Su evolucidn en este aspecto es muy aleccionadora. Primero eligié trozos de
naturaleza riente y amable, con prados floridos y boscaje umbroso; paisajes un tanto
convencionales que nos recuerdan los amanerados de la escuela francesa. ¥ es que el
artista, atn sin proponérselo, llevaba a los lienzos las ensefianzas de los maestros
gue tanto habia admirado. Por eso no es de extrafiar que por entonces nos olrez-
ca reminiscencias de Wateau, de Coubert o de Millet y que, en seguida, se nos
aparezca utilizando la técnica de los impresionistas, y busque el color a todo trance,
empleando la pintura con trazos vigorosos o golpes de espatula, sin mezclarlos ni casi
combinarlos. Por eso producen estos cuadros tanta emocién y deslumbran con su vi-
brante colorido.

Mas tarde se aparta un tanto de esta tendencia, si bien no de manera definiti-
va, porque le atrae de tal forma que, a despecho de convicciones y propdsitos, recae
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en ella con harta frecuencia. ¥, siguiendo la leccidn de Cezanne, busca el dominio de
la técnica, para el que se halla tan admirablemente preparado. ¥ asi, su temperamento
fuerte y bravio fué prescindiendo de todo lo que pudiera parecer bonito para ofrecer-
nos una versién arquitectonica, recia y sobria, aunque siempre rodeada de encan~
tador ambiente, producto de su amplia paleta que va apoderdndose de la inverosimil
realidad, verdadera tortura para los no iniciados.

Nicolds Massieu ha escalado todas las cumbres, recorrido los senderos, ex-
plorado valles y barrancos, contemplado las playas y acantilados de Gran Canaria.
Nadie como él puede vanagloriarse de conocer tan admirablemente la isla. ¥, como
dijo con acierto Gonzélez Diaz, «ningtn libro descriptivo, hecho para revelar a Gran
Canaria, la revelard tan bien como aquellos paisajes luminosos; ningtn alarde musical
nos dard una sensacién tan honda de las armonias de nuestro ambiente como aque-
llos rasgos pictéricos».

Técnica y pupila son las cualidades esenciales que pueden convertir a un huen
pintor en extraordinario paisajista. Esas son las que posee en alto grado Nicolas Mas-~
sieu. Pero, ademds, para ser paisajista representativo se precisa amor intenso a la
tierra, ese carifio entrafiable que como pocos siente nuestro maestro y que le hacen
caer casi en el naturalismo, porque estudia la naturaleza con delectacién y no ve en
sus manifestaciones simples motivos estéticos, sino la necesidad imperiosa de darla a
conocer con una veneracién rayana en el panteismo.

No es el suyo un amor facil y espontdneo. Ha sido preciso un largo transcurso
de tiempo en contacto intimo con nuestra tierra para llegar a esta compenetracién y
poder desvelar sus secretos celosamente guardados. Necesité contemplar cada piedra,
una por una y en ocasiones diferentes y en horas variadas para que se produjera esa
unica obra de arte que esta integrada por la serie enorme de cuadros realizados bajo
el signo de la temética insular.

Un critico local, J. Rodriguez Doreste, ha dicho a este respecto: «Alli donde la
luz tenia entonacidn singular, donde se cargaba de matices delicados, se acendraba en
azules profundos o se expandia en esos finos violetas que visten de lejania nuestras
cumbres, alli—el artista— plantaba su caballete. ¥ también alli donde el monte dspero
cobra a la luz meridiana acusado color; donde un policromo caserio se agazapa al co-
bijo de una montafia adusta, que la luz del atardecer torna blanda y acogedora; alli
donde dos montes, al quebrarse en hondonada o barranco, ofrecen a la vista los mil
jugosos detalles de su vegetacién y de su rocoso relieve; alli donde, al sol del medio-
dia estival, el suelo reverbera y todo canta en luminosa embriaguez; alli también don~
de, bajo la luz dorada de un atardecer, las cosas se diluyen en un aire lleno de reflejos
de suave acento».

Por todo ello y porque nadie ha sido capaz como nuestro artista de vencer tan-
tas dificultades materiales y de interpretacion y de ofrecernos lienzos tan bellos, en los
que la isla se halla plasmada trozo a trozo de manera insuperable; por esa comunién
sensorial e ideolégica entre el pintor y la madre tierra, hace tiempo que le dimos, con
plena justeza, a nuestro entender, el titulo de PINTOR DE GRAN CANARIA.
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