PIEDRA CANARIA,
de Tony Gallardo

Varias son las etapas por las que ha pa-
sado la préictica escultdrica del artista ca-
nario Tony Gallardo. Un primer momento
informalista en el que los componentes es-
tructurales se fueron haciendo cada vez
mas decisivos, hasta desembocar en una fa-
se netamente constructiva. Esta tiene su
plenitud en el ciclo que el escultor denomi-
na de los hierros coloreados y clausura, en
palabras del artista, un computo de die-
ciocho afios de bisqueda. Los aspectos més
significativos de este periodo son el desa-
rrollo ortogonal del espacio, la introduc-
cién de la diagonal como fuerza que dina-
miza la escultura y el desarrollo espiral de
la misma en torno a un médulo basico cua-
drangular o rectangular. Pese al afin ra-
cionalista y geométrico de esta etapa, Tony
Gallardo advierte todavia en estas obras
cierta servidumbre al mundo de la forma,
al lenguaje pldstico en tanto que discurso
mistificador y cierto barroquismo insistente,
a pesar de la intencién austera inicial de la
que partia; en definitiva, servidumbre a Ia
melodia del desarrollo ortogonal.

Con las piedras canarias, de la que [orma
parte esta exposicién (1), se abre a partir
de 1977 un nuevo ciclo en su obra. La con-
sideracién del arte como accidn discurre
paralela al descubrimiento de la piedra y
a su tratamiento como dispositivo esculto-
rico. El artista se muestra ahora interesa-
do por la significacién histérica de las pie-
dras que encusntra —redescubre— en los
barrancos, en la playa y por los desplaza-
mientos espacio-temporales que introduce
al presentarlas en tanto que piezas escul-
téricas. De esta manera puede legitimamen-
te afirmar que ya no trabaja la escultura
en sentido tradicional, sino que lo que in-
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tenta principalmente es evidenciar o mos-
trar el proceso al que va unido esa idea
del arte, aunque trate ain la piedra me-
diante una serie de técnicas propiamente
escultdricas como son el pulido, el uso del
cincel. El tiempo, el espacio, la memoria
sustituyen a los viejos conceptos de forma
y estética. El artista se siente inmerso en
un proceso que comienza y desecmboca cn
la observacién y en la minima intervencion
sobre la piedra.

En este sentido, los callaos, piedras re-
cogidas en la playa, son el principio de una
bisqueda prosesual en la que el objeto es-
cultérico tiende paulatinamente a desapare-
cer al poner la piedra en relacién con un
proceso méds amplio como pueda ser la car-
tografia de un territorio real o imaginario,
el corte epistemolégico con un cierto saber
escultérico precedente o la apropiacién pre-
ceptiva de una realidad historica.

Ya no se trata de una forma en el espa-
cio, sino de la relacion con un espacio so-
cialmente comprometido, en el que la pie-
dra sirve indistinta e idealmente de objeto,
pieza o medida. De esta manera, para
concluir, se puede hablar a partir de estos
callaos canarios de un aspecto simbdlico
individual y colectivo asi como de la rei-
vindicacion por parte del artista de la per-
cepciébn como forma de apropiacién de lo
real v de conocimiento de esa realidad.

EDUARDO ALAMINOS

(1) En la Galeria Agora. Madrid, marzo,
1978.
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