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Sinopsis

La improvisacion poética en décimas es una de las manifestaciones literarias mas singulares de la
América hispana y una de las manifestaciones culturales populares de mayor importancia de toda
Iberoamérica. Con la emigracién masiva de pueblos hispanoamericanos a los Estados Unidos,
principalmente por parte de los cubanos (en Miami), de los puertorriquenios (en Nueva York) y de los
mexicanos (en Texas, Nuevo México, Arizona y California), la décima empieza a tener presencia varia en
los Estados Unidos. En esta comunicacion queremos dar cuenta de este fenémeno, que se suma a la
presencia de la décima como muestra de poesia tradicional en las comunidades hispanas de los Estados
Unidos de implantacién antigua, como ocurre entre los «slefios» de Luisiana de origen canario.

Muestras de la literatura oral hispanica en los Estados Unidos

La presencia espafiola en tierras que hoy son de los Estados Unidos de América es maltiple y
esta constatada desde antiguo. Y como quiera que alla donde se estableciera un grupo de espafioles, fuera
cual fuera la geografia, y se hablara el espafiol por un tiempo, se implantaron los distintos géneros
folcléricos que constitufan su patrimonio oral (eso que por algunos se ha llamado «as voces del
pueblo»), ahora, cuando se quiere hacer recuento de la pervivencia de aquellas costumbres, podemos
partir de la hipétesis de que algo podra encontrarse, para dar testimonio de aquel pasado, por poco que
sea y por adversas que hayan sido las circunstancias para la conservacion de la lengua y de la cultura
iniciales. Porque en los territorios en los que se ha seguido hablando el espafiol, esa pervivencia no sélo
esta garantizada sino que, ademas, se ha enriquecido con multitud de nuevas manifestaciones que han
continuado la tradicion.

La hipoétesis la formulé don Ramén Menéndez Pidal muy tempranamente, en 1909, cuando
empezaba a vislumbrarse la pervivencia del romancero oral en los tiempos modernos, y precisamente lo
hizo aqui, en Nueva York, en la Hispanic Society of America, aunque referida en exclusiva al romancero:
«lLa experiencia ha venido a comprobar —decia el maestro indiscutible de la Filologfa Espafiola— una
conviccion que desde mi primer hallazgo he formado, teniendo como principio seguro que el romance
tradicional existe dondequiera que se le sepa buscar en los vastos tetritorios en que se habla espafiol,
portugués y catalan; alli donde no se tenga noticia de su existencia, una habil indagacion lo descubrira
indudablemente» (Menéndez Pidal 1968: 11, 358). Pero, en verdad, que tal convicciéon podemos hacerla
extensiva a todos los géneros folcléricos orales de tradicion antigua: romancero, cancionero, teatro
religioso y profano, cuentos, leyendas, proverbios, adivinanzas..., e incluso a aquellos otros géneros
folcloricos de constitucion mas moderna, como la décima y el corrido.
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Y por lo que se refiere a los Estados Unidos, la huella de la cultura oral hispanica hay que
buscarla ahora no sélo en aquellos territorios en los que se instalaron los espafioles y portugueses
llegados directamente del Viejo Continente, como Texas, California o Luisiana, sino en los nuevos
territorios a los que han llegado mucho mas modernamente los «novohispanosy, los procedentes de las
republicas de Hispanoamérica: mexicanos, cubanos, puertorriquefios, dominicanos, brasileiros, etc.

Los géneros literarios de tradicion antigua

Por lo que se refiere a la presencia en tierras de los Estados Unidos del romancero (el género de
poesia popular mas caracteristico, sin duda, de la tradicién espafiola e hispanica, en general), el destacado
investigador Aurelio M. Espinosa ha estudiado ya la importante presencia del romancero espafiol en
areas de los estados de California (Espinosa 1925) y de Nuevo México (Espinosa 1953).

Romancero pan-hispanico es también, al fin, el romancero portugués trasplantado a los estados
de California y de Nueva Inglaterra (Massachusetts), y que ha sido estudiado y ofrecido en dos
magnificos trabajos por Manuel da Costa Fontes (el de Nueva Inglaterra en Costa Fontes 1980, y el de
California en Costa Fontes 1983), aunque tanto en un caso como en otro, mas que de romances
«americanos» de procedencia portuguesa, aqui se trata de romances «portugueses» recogidos en los
Estados Unidos; queremos decir que todavia no son propiamente «americanos», pues fueron recogidos
de boca de emigrantes nacidos en tierras portuguesas que habfan llegado a América en fechas mas o
menos cercanas: los de California, la mayoria procedentes de los archipiélagos de Acores y de Madeira,
entre los afios de 1953 y 1965; y los de Nueva Inglaterra (Massachusetts), procedentes del norte de
Portugal (Minho, Tras-os-Montes, Beira) y de las Agores, llegados también por esas mismas fechas o un
poco antes; aunque alli el recolector ya pudo recoger algunos romances de nifios nacidos en suelo
americano.

También se ha estudiado la presencia del teatro religioso en tierras de Norteamérica, llevado en
el siglo XVIII por los misioneros franciscanos y propagado como medio catequistico de implantacion de
la religion catélica. Al menos, al parecer, dos muestras teatrales (o parateatrales) quedan de aquello por el
suroeste de los Estados Unidos, y son la representacion de Los pastores y de Las posadas en los dias de la
Navidad en las iglesias que cuentan con numerosa poblacion hispana (Lucero-White 1953 y Paredes
1976).

Y lo mismo puede decirse de los géneros «menores» (menores por su formulacion, no por su
interés) de los proverbios, las adivinanzas, los trabalenguas y las canciones y letrillas infantiles (de las que
puede verse una muestra antologica en Ramirez 1992: 133-142), éstos siempre mas intimos y reservados
al ambito particular de la casa y de la familia.

Modernamente, un nuevo género de poesia popular se ha sumado a los tradicionales
mencionados, y éste ya no procedente de Espafia, sino de México, el corrido, que ha tomado una
enorme popularidad no sélo en su pais sino en el resto de los pafses americanos, incluyendo a los
estados del sureste de los Estados Unidos de gran influencia mexicana y a ciudades industriales del norte,
como Detroit, en donde se encuentra vivo como manifestacion cultural de origen hispano (Mendoza
1954). El corrido mexicano es género épico-lirico-narrativo que se canta siempre; el aspecto narrativo lo
tomo del romance castellano, el aspecto lirico y musical lo tomé del cancionero y de la copla, y el énfasis
exagerado que pone en aspectos como el machismo y la soflama lo heredé de la jacara, género propio de
la antigua germania espafiola.

El ejemplo paradigmatico de Luisiana
Pero un lugar hay en los Estados Unidos que puede ejemplificar mejor que ningtn otro lo que
venimos diciendo sobre la pervivencia de la lengua, de la cultura y de las tradiciones literarias orales
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espafiolas, aun en las circunstancias mas adversas, y no en un solo género, sino en todos ellos, por lo que
resulta paradigmatico su caso. Este es el de la comunidad de «slefios» del estado de Luisiana, asi
llamados por descender de las Islas Canarias. El primero que desde la investigacién universitaria dio a
conocer la existencia de aquel «slote» de hispanismo en los Estados Unidos de América fue Raymond R.
MacCurdy (1950 y 1975), quien hizo su tesis doctoral sobre la supervivencia de la lengua y el folclore de
los islefios de Luisiana; otros vatios estudiosos se han referido después a determinados aspectos
histéricos, demograficos y antropolégicos de los canarios de Luisiana (entre ellos, Din 1988), siendo
finalmente Manuel Alvar (1998) quien ha hecho el estudio mas completo que pueda hacerse sobre su
lengua, considerandola como un dialecto del canario. Pero el estudioso por antonomasia de «los islefios»
de Luisiana, pues se ha fijado en todas las manifestaciones de su cultura, como de un micromundo bien
formado y completo, y ha sido ademas quien realmente los ha dado a conocer en todo el ambito
cientifico, ha sido Samuel G. Armistead. Multiples han sido los trabajos dedicados por el Profesor
Armistead a «sus» isleflos de Luisiana, en aspectos como la lengua, las canciones, los romances y
corridos, las «décimasy, las adivinanzas, los trabalenguas, los cuentos y leyendas, los nombretes (apodos)
con que se llaman entre ellos, la toponimia, etc., pero un libro tiene en que se ofrece una muestra bien
representativa de su literatura oral tradicional: The Spanish Tradicion in Luisiana (1992).

La historia de los «slefios» de Luisiana es emocionante y ejemplar como la de pocos pueblos,
por lo que tiene de fidelidad y amor a la patria de sus antepasados, y, como que soy canario, me gusta
recordarla y decirsela a cuantos puedo en cuanto se me presenta la ocasion. Cuando en la segunda mitad
del siglo XVIII, toda la Luisiana se convirtié6 en colonia de Espafia, el rey Carlos III llamé6 a los
espafioles a poblar y colonizar aquellas lejanas tierras, y como tantas veces, los canarios acudieron
solicitos a la convocatoria, llevandose consigo mujeres, hijos y los pocos enseres particulares que las
circunstancias aconsejaban. Se calcula que, en sucesivas expediciones, unos 2.100 canarios llegaron
entonces a Luisiana, procedentes de las islas de Tenerife (un 45%), de Gran Canaria (un 40%) y de
Lanzarote, La Palma y L.a Gomera (el restante 15%). Tras una larga y penosisima travesfa llegaron y se
instalaron en las tierras pantanosas de la desembocadura del Mississippi, cerca de Nueva Orleans,
fundando la parroquia de San Bernardo y dedicandose a la pesca de camarones y jaibas, a la caza de
caimanes y al #rampeo de ratas de agua. Hoy, 225 afos después, los apellidos predominantes de aquellas
comunidades siguen siendo los Pérez, Fernandez, Loépez, Diaz, Garcia, Alfonso, Campo, Acosta,
Acevedo..., aunque sus nombres de pila lo sean ya en inglés: Irvan, Alfred, Joseph, Frank..., y todavia
hay unos pocos hombres que se expresan en espafiol y siguen recordando los romances y coplas que sus
antepasados llevaron de las islas, y lo hacen con un acento y un «deje» netamente canario, pausado,
meloso, acaticiadot.

En 1992, con motivo de la celebracién del «Primer Simposio y Festival Internacional de la
Déciman», tuvimos la oportunidad de contar en Las Palmas de Gran Canaria con dos de los mas
representativos «islefios» de Luisiana, Irvan Pérez y su primo Alfred Pérez, quienes, al igual que los otros
«hispanos» alli congregados, procedentes de México, Cuba, Puerto Rico, Chile y Espafia, cantaron desde
el escenario algunos de los romances y de las «décimas» de su repertorio (los textos que en aquella
ocasion recit6 y cant6 Irvan Pérez estan publicados en Trapero 1996: 243-246), y dejaron boquiabiertos
a los espectadores canarios allf reunidos por su manera de hablar y de manifestar su carifio por Canarias.
Aquel dia Irvan Pérez estaba un poco afectado de la garganta, sin embargo, subi6 al escenatio y se
present6 con estas palabras: «Me hace mucha lastima, pero el gafiote no me da, tengo tormento por el
gafiote?V, pero vamos a cantar una décima. Es un cantar antiguo que vino de aqui de Canarias muchos

20 Efectivamente, Irvan tenfa una gran afonia que le impedia casi hablar, pero se esforzé al maximo y
pudo cantar sus "décimas". Gasiote es el término dialectal que se usa también en Canarias para 'garganta’.
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afios atras. Vino con las familias nuestras mas de doscientos afios atrés, y se aguant6 de una persona a
otra, y entodavia la cantan. Se llama «lLa vida de un jaibero», que es un cantar de los pescadores, de los
jaiberos [pescadores de jazbas, especie de cangrejos]; en otros tiempos pescaban y no podian hacer mas
nada. Dice ansina..»:

Yo me arrimé a la costa
buscandome I'abriguito,

Sintf una voz que desfa:
—Y'aqui estoy yo hela'ito.—
Era un pobre jaibero
pescando en el mes de febrero.

Di una lata a la otra,

di un pobre jaibero,

se fue a tierra a corta paja

y le cay6 un avispero.

"Tonses dice el jaibero:
—iMaldita sea el mes de febrero!

Tenfa el pelo largo

y se enre'6 los mangles,

no pudia salir

a recorrer sus palangtes

"Tonses dise el jaibero:
—iMaldita sea el mes de febrero!

Se boté de cuatro patas,

parece que tenfa rabia,

y el compafiero que ha visto eso
le cay6 atras con la lata.

"Tonses dise el jaibero:
—iMaldita sea el mes de febrero!

Cuando se muere un jaibero
que naiden le ponga luto

porque se va a descansa

este probresito difunto.

iEl pobre jaibero

pescando en el mes de febrero!2!

La décima

A relatos en verso como el que antecede llaman los de Luisiana «décimasy, pero a la vista esta
que no son verdaderas décimas. Mas cerca estan, quizas, del romance, aunque tampoco lo sean,
propiamente, pues la estructura métrica predominante de esta composicion es la de la estrofa, no la de la
serie caracterfstica del «romance». Y tampoco es un «corrido», que podria explicarse por la gran

Sin embargo, #omments con el valor de 'molestia’ parece ser un anglicismo, propia del habla coloquial
surefia, mas bien arcaizante.
21 Esta "décima" fue también recogida por Armistead (1992: n°® 2.5B), aunque en esta version de Tas Palmas Trvan Pérez introduce

determinadas variantes, muy interesantes, que testifican la naturaleza oral y tradicional del relato.
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influencia que este nuevo género mexicano ha tenido en la poesfa narrativa popular de todos los paises
americanos de habla espafiola. I.a historia del pobre jaibero esta narrada en versos octosilabos, si, propios
de toda la literatura popular hispanica, y éstos tienen rima asonante, caracteristica también de toda la
poesia oral y tradicional, pero se organizan en estrofas (con ciertas irregularidades métricas), y ademas
éstas tienen como patrén un verso final, mas o menos uniforme («pescando en el mes de febrero» /
«—Maldita sea el mes de febrerol»), que les sirve de pie. Eso en cuanto a la forma, y si nos fijamos en el
contenido advertimos que el «tono» de la composicion no es propiamente la del género narrativo, sino
que esta mas bien entre lo narrativo y lo lirico, reafirmandose este segundo caracter en la reiteracién
lamentosa del final de cada estrofa. ;Y por qué, entonces, los «slefios» de Luisiana los llaman «décimas»?
No es sélo a esta composicion del jaibero que le llaman «décimay; el profesor Armistead dedica un
capitulo entero de su libro de 1992 (cap. 2, pags. 12-38) a este subgénero, en el que incluye 14 textos, y
concluye en que estas composiciones narran siempre acontecimientos locales. Es cierto: la vida del
Jatbero, el trabajo del welfare, 1a pesca del camardn, los tormervs..., todos ellos titulos de textos de «casos»
ocurridos en aquellas tierras y referidos a la vida ordinaria de sus gentes. Lo que significa que la poesia
popular de los islefios de Luisiana no se ha limitado a reproducir el repertorio que sus antepasados
canarios trajeron consigo hace mas de doscientos afios (cosa que hacen con los otros géneros literarios
de su patrimonio oral: romances, coplas, adivinanzas, etc.), sino que ellos mismos incrementan ese
repertorio con nuevas composiciones atenientes a su vida cotidiana. Y ello lo hacen con la «técnica» (en
la métrica) que sus antepasados también trajeron consigo, la décima, que ya por entonces, en la segunda
mitad del siglo XVIII, en Canarias tenfa pleno desarrollo. La técnica de la décima se ha deturpado —a la
vista queda— en las narraciones que los «slefios» de Luisiana conservan actualmente, pero pervive su
denominacién primitiva y cierta aproximacion al modelo estréfico que a la décima caracteriza. Mas ain:
entre las varias composiciones que Armistead recoge en este capitulo de las «décimasy, hay varias que se
inician con una copla, en funcién de planta, seguida por varias estrofas que glosan los versos de la planta.
Y este es el modelo tipico de la glosa que en toda la literatura espafola, tanto en la culta como, sobre
todo, en la popular, se desarroll6 especialmente en décimas??.

Decimos que la décima estaba ya plenamente desatrrollada en Canarias en el tiempo en que se
produce la colonizacién de Luisiana, y de ello tenemos constancia documental abundante, tanto por lo
que se refiere a la modalidad de la glosa como a la décima improvisada. Y decimos Canarias, en
particular, y no Espafia, en general, porque, en efecto, el fenémeno de la «tradicionalidad» de la décima
es un hecho que hay que vincularlo a Canarias. No es la primera vez que llamamos la atencién sobre este
hecho, ni hemos sido nosotros los tnicos que han hablado del origen canario de la décima popular en
América, a sabiendas de lo problematico que resulta demostrarlo. No es este el lugar para hacerlo, pero
una cosa podemos afirmar: que si los pobladores de Luisiana hubieran procedido de otras regiones de
Espafia, hoy sus descendientes ni siquiera tendrfan el nombre de «décima» para ponérselo a sus
canciones. Y de hecho es asi: a Luisiana llegaron gentes de otras regiones y provincias espafiolas, pero las
«décimasy» solo estan entre los «slefios» de la parroquia de San Bernardo.

Ese proceso de «tradicionalizacion» de la décima del que hablamos comprende dos «pasos»
sucesivos y complementarios: primero la popularizacion y después la oralizacién. El primero explica
cémo una estrofa culta, barroca, tan ajena a la métrica en que desde siempre se habfa manifestado la
poesia popular espafiola, lleg6 a hacerse verdaderamente popular, es decir, a ser objeto y sujeto de los
gustos populares, esto es, a ser utilizada como forma de expresion de la voz popular (andénima). El

22 Hoy sigue plenamente vigente el modelo de la glosa en décimas en la literatura popular de muchos paises (Portugal, México,
Puerto Rico, Venezuela, Chile, Atgentina...), y no sélo en la tradicién escrita, sino también, lo que es mas sorprendente, por las
capacidades poéticas que requiere, en la poesfa oral improvisada.
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segundo «paso» explica como la décima se convierte en modelo literario que interesa a generaciones
sucesivas, transmitiéndose oralmente y haciéndose poco a poco patrimonial. Esos dos procesos
culminaron en tierras de Hispanoamérica, pero pueden documentarse en sus inicios en Canarias. Desde
las décimas de Vicente Espinel, creador de la estrofa en 1591, y por quien recibe también el nombre de
espinela, hasta las décimas que pueden oirse hoy en la tradicién oral de cualquier pafs hispanoamericano
va un abundante cimulo de cambios que afectan tanto a su forma como, sobre todo, a su contenido y
funcién. De una simple estrofa de la métrica espafiola se ha pasado a todo un género literario, al tercer

género de la poesfa popular hispanica (Trapero 2001: 61-100).

La décima en los Estados Unidos

De la presencia de la décima en los Estados Unidos tenemos por ahora sélo noticias parciales y
muy fragmentarias. A los datos que nosotros vamos a aportar aqui deberan sumarse otros varios de
quienes conozcan otras partes de esa realidad. No sera facil dibujar el panorama que tan particular
manifestacion cultural, como es la décima, tiene en territorios tan inmensos como son los Estados
Unidos de América, pero no nos cabe la menor duda de la verdad del aserto que proponfamos al
principio. Mas aun, pronosticamos que esa presencia se extendera como antes se han extendido otros
géneros folcloricos, «como mancha de aceiter, y que su voz se hara cada vez mas poderosa. De la misma
forma que el romance, que era la forma poética «antigua» espafiola, se extendié por las nuevas tierras
americanas en tiempos de la conquista y de la colonia, la décima, que es la forma poética «nueva» de la
hispanidad, se extendera también por los territorios norteamericanos en los que la cultura hispana se va
implantando paulatinamente. Porque la décima es, seguramente, aparte la lengua, la manifestacion
cultural popular de mayor alcance y de practica mas general en todo Hispanoamérica, y especialmente en
la modalidad de la décima improvisada, pues ella cumple una funcién social y festiva que la hace
predilecta.

Por el momento, tenemos noticia (por informacion oral del Profesor Armistead) de que en
California, entre la comunidad portuguesa procedente del archipiélago de las Acores, se organizan
concursos de decimistas, con la participacion de otros improvisadores que vienen directamente de las
propias islas Acores. No sabemos con cuanta regularidad ni por qué acontecimientos, pero si ello es asi,
es porque los decimistas agorianos de California practican la décima de continuo. No nos consta, sin
embargo, que los descendientes de los vascos en el estado de Idaho (mas de 20.000 forman la 'colonia’
de descendientes de vascos, dedicados especialmente al pastoreo de ovejas) y de Nevada conserven la
tradicion del bertsolarismo, tan caracteristico de la cultura oral vasca, aunque, eso si, en esas tierras se
hayan podido oir los bertsos de bertsolaris llevados ex profeso por el Gobierno Vasco cuando ha organizado
programas culturales entre los vascos del exterior.

También hemos oido (y leido) que en varios sitios de Manhathan la comunidad puertorriquefia
de Nueva York se retine para cantar décimas al ritmo del sezs, tipico son musical en que se manifiesta la
décima cantada e improvisada en Puerto Rico; pero no podemos decir ni dénde, ni cémo, ni con qué
frecuencia. Y lo mismo debe ocutrir en los estados del suroeste de los Estados Unidos (California,
Nuevo México y Texas), alli por la influencia de la emigracion mexicana, que naturalmente cantaran las
décimas al estilo del huapango, modo peculiar y caracteristico del canto decimero en el centro y norte de
México.

Pero, por lo que sabemos, la presencia mayor de la décima en los Estados Unidos es debida a la
emigracion cubana. La décima es tan fuerte y estd tan presente en la cultura de la Perla del Caribe que alla
donde quiera que diez cubanos estén, al menos uno de ellos es decimista y al menos otros cinco son
entendidos y apasionados amantes de la décima, tanto en su modalidad escrita como, sobre todo, en su
modalidad oral improvisada.
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Me cuenta mi amigo Francisco Hentiquez, estupendo poeta y maestro indiscutible de la décima
escrita, cubano de nacimiento y emigrante a los Estados Unidos desde los primeros afios de la
Revolucion castrista, que, cuando llegaron en 1962 a Nueva York, todos los cubanos conocidos se
reunfan en tertulias caseras en las que, al poco tiempo, inevitablemente la décima se aduefiaba del centro
de la reunion, recitando, improvisando y recordando a los mejores decimistas, como simbolo mejor de la
patria comuin afiorada. Entonces la décima aparecia en el ambito estrictamente privado, y sélo
excepcionalmente en alguna emisora de radio neoyorquina. Sin embargo —me sigue contando Francisco
Henriquez—, en el vecino Estado de Nueva York (Nueva Jersey), y especialmente en las ciudades de
Union City y Jersey City, el auge de los decimistas fue mas floreciente, y todavia continia en la
actualidad, lo mismo que en la ciudad de Yonkers, al norte de Nueva York, donde también se radicaron
muchos cubanos. Y en mayor medida ocurre lo mismo en la ciudad de Tampa, al norte de La Florida,
donde vive una importante colonia de cubanos, y dentro de la cual hay un buen nimero de decimistas
improvisadores que actian con cierta regularidad en emisoras de radio, con programas especificos
(como el llamado «Rincén Cubanow, bajo la direccion de German Henriquez, hermano de Francisco), y
en improvisadas «canturfas» que por cualquier motivo festivo se organizan. Aunque aqui la presencia de
la décima hay que datarla desde finales del siglo XIX, por haber sido Tampa el lugar donde muchos
cubanos residieron durante la dura y larga lucha por la independencia de Cuba.

La décima cubana en Miami

Pero la «diaspora» de los cubanos en los Estados Unidos recal6 especialmente en Miami. De la
importancia cuantitativa e incluso cualitativa (cultural, social y politica) de los cubanos en Miami no
hablaré, puesto que es cuestion de todos conocida y tema de informacion recurrente, casi diario. Una
«pequena Habana» dicen que han creado los cubanos dentro de Miami, donde se sigue recordando
nostalgicamente a la capital, pero en donde ya no se vive como alld. Sin embargo, en cuanto a la décima
se refiere, parece ser Miami una reproduccion casi exacta, a escala menor, de lo que ocurre
cotidianamente en Cuba.

Por lo que atafie a la décima escrita, existe una Academia Poética de Miami, creada por Dario
Espina, que, entre otras actividades relacionadas con la décima, convoca un Concurso de décimas para
toda Hispanoamérica, ayudando a su practica y difusioén por todo el continente. Se publica regularmente
una «Carta Lirica», dirigida por Francisco Henriquez, dedicada exclusivamente a la décima, y que se
distribuye gratuitamente entre aficionados a la espinela, en particular, y a la poesia, en general. Una
extraordinaria labor de difusién de la décima esta haciendo también, tan generosamente, el Frente de
Afirmacion Hispanista de México, publicando la obra de multitud de poetas y distribuyéndola por todo
el mundo hispanico. Aparte, deben contarse las publicaciones de decimistas particulares, que son
innumerables. En fin, que en La Florida recalaron muy destacados poetas cubanos, algunos de ellos
practicantes de la décima, que han seguido haciendo su obra desde el exilio de Miami, tales como Egenio
Florit, Luis Mario, Darfo Espina, Francisco Hentiquez, Guillermo Sosa Curbelo y Efrain Riveron (los
dos ultimos también excelentes improvisadores). Otros muchos poetas cubanos que escriben en décimas
hay en Miami, aunque tengan menos nombre que los citados, pero también excelentes, segun el criterio
de Francisco Hentiquez, quien nos da cuenta de 58 decimistas de la orilla americana en su obra Dézimas
cbanas de las dos orillas (1998).

Muestra excelente de la alta poesia que se escribe en décimas entre los cubanos del exilio de
Miami es esta décima que Sosa Curbelo dedic6 a «l.a abeja» (Henriquez 1992: 66):

Esa obrera, que consume
la eximia ofrenda del gajo,
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la que va y viene al trabajo
en un coche de perfume,
la humilde que no presume
de la mejor vestidura,
farmacéutica que cura

sin cobrar las medicinas,
trabaja entre las espinas

y duerme entre la dulzura.

En cuanto a la décima oral improvisada, cabe decir que, donde esté, lo ocupa casi todo, tanto
sea en el ambito privado como publico. Y en Miami estd en toda su plenitud. Porque hay que decir que
en el exilio de Miami viven también algunos de los mejores «repentistas» de Cuba, que ya eran famosos
antes de salir de su pafs y a quienes se les sigue recordando desde alli con admiracién. Estos pertenecen,
al menos, a dos generaciones. Representantes de la generaciéon de mayor edad (por encima de los 80
afios) y «decanos» de los poetas cubanos en Estados Unidos son Pablo Leén y Guillermo Sosa Curbelo,
considerados por todos (también desde Cuba) como verdaderas «glorias» del punto cubano (denominacion
que recibe una de las modalidades del canto de la décima en Cuba, la mas practicada). Representantes de
la generacion intermedia (entre los 40 y los 55 afios) son los excelentes «repentistas» José Antonio Tejeda
«Tejeditan, Asael Diaz «Candelita», Manuel Soriano y Efrain Riverdn; otros varios habria también
excelentes, pero éstos son los mas nombrados. Y una nueva generacién de improvisadores empieza a
destacar (de entre 20 y 30 anos, algunos nacidos ya en territorio americano), de los que se nombra a
Roberto Garcia como el mas prometedor.

La constancia, pues, de la décima oral improvisada se encuentra en Miami por todas partes.
Pablo Le6n mantiene desde hace varios afios un programa de radio semanal llamado «El Parnaso» en
que se comenta en verso la actualidad y se complace en décimas improvisadas las peticiones de los miles
de aficionados que la décima tiene alli. Ni que decir tiene que el tema de muchas de esas peticiones va
dirigido al recuerdo nostalgico de la patria abandonada. Y sirva para ilustrar este punto, la décima que el
propio Pablo Leén dedico a su esposa en el momento en que €l partia en avion para el exilio de Miami y
su esposa lo despedia desde la terraza del acropuerto José Marti de La Habana:

La mafiana que me fui

del acropuerto cubano
quedé el adiés de tu mano
flotando dentro de mi.
Cuando me iba te vi

en la terraza parada

y ya en la nave asignada
para volar de mi Antilla
me astillé en la ventanilla
la punta de tu mirada.

Existen también determinados restaurantes que ofrecen actuaciones de repentistas de una
manera regular y programada. Cada domingo por la tarde se organiza una «canturia» publica que dura
hasta el anochecer y en que la décima improvisada y en controversia tiene el protagonismo absoluto. Es
muy frecuente que los repentistas sean los invitados especiales en las celebraciones en que se quiere
recordar la patria y las raices familiares. En fin, el contacto entre los repentistas cubanos de Miami y los
de la isla, en contra de lo que pudiera parecer, sigue siendo muy fluido y en todo momento cordial. Yo
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mismo he presenciado «controversias» entre repentistas de una y otra orilla, naturalmente fuera de Cuba
(en Canarias, que esta sirviendo de punto de encuentro neutral), y aunque la controversia en este caso no
fuera asunto meramente literario, sino cierta y real, la cordialidad y el aprecio que se profesan se
sobreponen a las diferencias ideoldgicas que hay entre ellos. Y es lo cierto que la distancia fisica entre isla
y continente es cada vez menos obstaculo, y el teléfono y la red hacen milagros. Sirva un ejemplo para
ilustrar este punto: Cuando en enero de 1999 ocurrié la sibita muerte de Francisco Pereira «Chanchito,
posiblemente el repentista «en activo» mejor considerado de Cuba, la noticia corrié con igual rapidez en
Cuba que en Miami, y el teléfono hizo posible que la voz de los poetas de Miami pudiera sumarse al dia
siguiente a las voces del resto de los poetas de Cuba que se oyeron en el memorable «despedimiento»
que se le hizo en el cementerio de Palos (Trapero y Diaz 2000). Y me cuentan que la emisora de radio de
Miami «Marti», que se oye cada vez mas en Cuba, ha servido en varias ocasiones de «encuentro virtual»
entre poetas de las dos orillas, organizandose entre ellos pequefias controversias. Tiene mucha fama en
Cuba, pues se grabo y ahora circula en casetes, la mantenida entre el propio Pablo Leén, desde Miami, y
Juan Antonio Diaz, desde La Habana, los dos de Pinar del Rio, y representantes ambos de las dos
generaciones extremas en edad de repentistas afamados. Y antes, en 1998, se celebré otra controversia
entre dos poetas de la misma generacion, Francisco Pereira «Chanchito», desde Cuba, y Asael Diaz
«Candelita», desde Miami, que fueron muy amigos antes y que ahora tienen que vivir separados por
causa de las diferencias politicas. Esas diferencias son las que se manifiestan en las décimas que
improvisaron?’, de manera muy sutil y poética, eso si, y que sirven para cerrar esta Comunicacion:

Candelita
Pereira, para beber
en el rio de tu afecto,
quiero este largo trayecto
con décimas recotret.
Vuelvo al rfo de mi ayer
donde el recuerdo se escancia,
y pienso ante la abundancia,
el bullicio y el color,
que no hay refugio mejor
que los rios de la infancia.

Chanchito
Candela, oyendo lejanos
los acordes del laud,
pienso que la juventud
se nos fugd entre las manos.
Pese a que en nuestros veranos
ya los soles son difuntos,
somos por ambos asuntos,
que refractan sus espejos,
dos rios que estando lejos
cotren por los mismos puntos.

Candelita
El rio por donde anduvo
mi nifiez de pescador,
en la poceta interior

23 Tomadas del libro de Asael Diaz 2000: 100-102.
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del recuerdo se detuvo.

Fue un rio que nunca tuvo
un poderoso caudal,

pero fue en hora fatal

de amatguras y de tedio

playa de agua dulce, en medio
de un espejismo rural.

Chanchito
Somos dos tios iguales,
porque siendo diferentes
usamos los mismos puentes
y los mismos manantiales.
Agua de nubes sociales
nos divide la llanura,
pero cuando la amargura
deje un dia de llover
nos volveremos a ver

en la desembocadura.

Candelita
Hace poco recibi
de tu rfo un agua extrafia
y a llorar a la cabafia
de los recuerdos me fui.
La repartieron aqui
los que amasan el desdén,
pues no sé si sabes bien,
td que no acunas la insidia,
que aqui el rio de la envidia
carga basura también.

Chanchito
Ya cuando siento el rumor
del tio en ambas orillas,
noto que se ha vuelto astillas
mi vara de pescador.
Hasta el mis claro color
se me ha tornado sombtio,
y entre el junco y el macio
amontonan las biajacas
un suefio de calandracas
que se me pudtié en el tio.
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