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Chirino o la grandeza de la simplicidad

Lluis Permanyer

Le veo en el duro suelo, recostado, que no tumba-
do: aplicado en marcar sobre una tierra pétrea unas
lineas simples pero intensas. La mano discurre lenta,
segura y deja tras de si la huella blanca del trazo.
Cuando €l se entrega con la tiza a semejante tarea, an-
tiquisima como el mismo hombre, y el piso de su cue-
va-taller-fragua aparece pleno de rayas que dan la
apariencia de una multiplicacion emblematica, se me
antoja que se halla en trance de repetir a conciencia la
expresion y el mensaje, emocionante, grandioso, de
los rupestres. Es un ademan iniciatico, es una liturgia
que ordena las ideas, es un rito que desencadena el
acto siempre misterioso de la creacion.

* * *



Un buen dia Martin Chirino se percatdé de que lo
suyo tenia que ser la modelacién del pensamiento en
unas formas concretadas en el espacio. Lo primero, lo
esencial para un escultor es dar con «su» materia, la
que secretamente le pide el cuerpo. Pero ni la madera,
ni la piedra, ni el cristal, ni el cemento, ni el plomo,
estaban destinados a satisfacer sus exigencias —siem-
pre fueron muchas y portadas al limite—. Hasta que
descubre el hierro. El hierro mitico, el Hierro que
marcoé Edad y transformé de raiz la historia del uni-
verso mundo, ese mismo hierro de un ayer muy lejano
no podia menos que dejar poderosamente fascinado a
nuestro gran artista. Y asi fue como el material que en
los astilleros en los que discurrié su infancia se trans-
formaba en naves gigantescas que desafiaban la mar
inmensa y profunda, de coOlera destructora, ese mismo
hierro iba €l a concretarlo en unas presencias que se
consagrarian en el espacio y que desafiarian tanto el
tiempo como la singularidad formal. Asi brotaron
aquellas reinas, aquellas herramientas, aquellas rai-
ces,; si bien le confirmaban la bondad asombrosa de
un material de antecedentes artisticos bien jovenes (la



escultura en hierro la inventa Gaudi al sugerirle, en la
embocadura de nuestro siglo, a su colaborador Jujol
que modelara los balcones del prodigioso edificio bar-
celonés de La Pedrera; Juli Gonzalez y Pablo Gargallo
se percataron, a la vista de tal realidad asombrosa, de
que era posible ser escultor del hierro y enriquecieron
asi la Historia del Arte con su genial aportacion fé-
rrea), le sirvieron basicamente para ensayar y para
concretar un lenguaje. Las obras de aquella época, en
su mayoria reptaban y parecian responder a una cierta
querencia con la tierra, quizd porque eran como una
arbitraria prolongacion plastica de los aperos del homo
faber.

Hasta que un dia hall6 la espiral...

Del mismo modo que al topar con el hierro creo
que debid de sentir la sacudida inefable de la fascina-
cion, también acusé el mismo impacto enorme de la
fascinacion al descubrir la espiral. Y asi fue como el
Chirino que ya poseia «su» materia, dio con la forma;
una forma que de manera contundente, solemne y sO-
lida, evocadora, sugestiva, natural, rica hasta lo ina-
gotable debido a su condicion de «Opera aperta» por
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antonomasia, inquietante, compleja, inescrutable, ro-
tunda, sélida, se le aparecié en su taller.

(La espiral que campea en el manuscrito iluminado
sobre las encarnaciones de Vishnu, porque es la forma
cosmica de Madhusudhan; la espiral que atrajo a Klee
y la misma que peyorativamente comenta Kandinsky;
la espiral que cincel6 el gran picapedrero-anénimo-ar-
tista en el capitel de la roméanica Santa Maria de I’Es-
tany, en mi pais; la espiral que corona al dios Toth,
que como atributo de poder va en el centro del fara6n
y en el baculo cristiano y en el lituus romano; la espi-
ral que un joyero de los chinos Reinos Combatientes
transformoé en aplique de broncinea serpiente; la espi-
ral que para acercarse al cielo desarrollan por el exte-
rior de ciertos minaretes; la espiral de aquel Naga
enrollado misteriosamente sobre si mismo que el hindu
cincelé en Calukya, alla por el siglo VI; la espiral o
simbolo emblematico de la evolucion del universo para
algunos, porque hasta el muy sabio Eliade sin rubor se
confiesa desnortado y reconoce que su origen es in-
cierto y su simbolismo bien complejo; la misma espiral
de Macrobio y del Dante y de Platon y de Borromini y



de Mallarmé y de Piranesi y de Bach; la espiral enor-
me que el sarcastico vanguardista Jarry dibuja por
propia mano sobre el pecho y vientre de su grotesco
Ubn; la espiral que ya habia creado la naturaleza: cor-
namenta, concha de mar, serpiente, caracol, remoli-
nos.)

Es cierto que la espiral atrajo poderosamente a
nuestro gran escultor, pero no es menos cierto que, si
bien se trata de una forma omnipresente en el mundo
y en la cultura plastica o no, la espiral que le habia de
fascinar es la misma que permanece en el Barranco de
Balos, en Roque de Teneguia, en El Julan, los petro-
glifos que sus antepasados guanches cincelaron a golpe
de silex sobre las rocas, en su pais: Canarias. Es una
voluntad clara y emocionante de cavilar sobre la iden-
tidad nacional, de recuperar la memoria colectiva, de
entroncar con la complejidad humana mediante la sen-
cillez de un trazo, de abarcar la universalidad artistica
y cultural partiendo precisamente de un simbolo guan-
che.

Su lenguaje escultérico se concentra en la espiral
(vientos y laberintos), se desarrolla a partir de una es-
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piral que es nucleo y se revela fructifera matriz (lo di-
namiza en aerovoros suntuosos, inmoviles, silenciosos,
planeadores; lo despliega en las testas macrocefalicas,
divinizadas, hieraticas, adorables por sacralizadas del
afrocan, lo adivino empalmado en unas penetrecdn de
glande agresivo y uretra hecha luz, como un homenaje
totémico tan grandioso como atavico a la fertilidad),
se diversifica (inquisidores de perfiles tragicos que por
sadicos y brutales yo tengo el atisbo de que alcanzan
también a aquellos conguistadores que en el XV de-
vastaron hombres y cultura, el pais todo; ladies, que
por mozas USA, retozonas, sensuales, inevitablemente
me evocan las cachas tan incitantes como meneadoras
de una Marilyn calzada en un vestido de lentejuelas
—e] escultor habia incorporado el acero laminado—;
mediterrdneas, que sugieren el triunfo de la técnica y
del color pop —el escultor los incorpora chillones y
pintados al duco— de una Norteamérica en la que
consume largas y provechosas estadias; paisajes, de
desarrollo horizontal, ondulados y hedonistas, plan-
chas superpuestas como si de estratos se tratara); y
hasta da unas cangrafias que, por alusion a las pinta-






deras canarias y su color herrumbre, desbordan la
pura especulacion grafica sobre papel y adquieren en-
tidad propia.

Si nuestro gran artista entroncd gracias al hierro
con el homo faber, con el lenguaje de las formas que
instala en el espacio con la pretension de permanecer
en el tiempo por los siglos de los siglos, entronca con
el homo sapiens gracias a la recreacion de uno de los
signos mas inquietantes, mas universales, mas perma-
nentes, mas polivalentes, que se conocen. Sus obras
son pesantes, pero graciles; simples, pero profundas;
atractivas y hasta turbadoras; solemnes, completas,
poderosas, miticas, sacralizadas, misteriosas, potentes.

Aungue el signo de nuestros dias es el mundo libe-
rado del yugo de los dioses y en el que la obra del
hombre domina el panorama de la naturaleza y de la
sociedad, yo confieso que ante las esculturas tremen-
das de Martin Chirino estoy dispuesto a idolatrar esa
NADA que ES, por la sencilla pero gran razén que es-
piritualmente me enriquece. Chirino deshace el camino
al esculpir y esa vuelta a la simplicidad de nuestros
origenes me ayuda a meditar sobre la condicién hu-
mana.
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PAISAJE XIlI - 1981

(Hierro forjado)

134 % 27 x 19 cm.

Coleccién particular. New York

Le veo recubierto totalmente por la ropa de traba-
jo; no le asoman mas que los carrillos que se tornaron
vermejos de la calor, y una nariz y una boca que reso-
plan cansancio fisico. Patiabierto y blandiendo con
mucha fuerza un martillo colosal que cae como una
tromba verdadera sobre una barra de hierro que dobla
y redobla sobre si misma, ablandada al rojo en la fra-
gua. El escultor maneja, manipula, corta, martillea,
templa, forja, cumple en fin con los ritos, las normas,
las leyes, la sabiduria ancestrales y brotadas a la orilla
de la artesania y de la alquimia. Sobre el yunque na-
cen con lentitud, con esfuerzo y no sin dolor, porque
siempre cuidd de rehuir la facilidad que destruye al
creador auténtico, las esculturas de nuestro gran
Martin Chirino.

Lluis Permanyer
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Cronologia

1925

Nace en las Islas Canarias, undécimo de una familia
de doce hijos. Durante generaciones los hombres de su
familia se encuentran vinculados a trabajos de la mar:
su padre es jefe de talleres de unos astilleros insulares
que Martin Chirino conoce desde su infancia, dejan una
profunda huella en su memaria; cobra caracteres fabu-
losos en su imaginacion de nifio el dmbito de la cons-
truccion y el desguazamiento de los barcos, la carpinte-
ria de ribera, los Utiles y las herramientas, las herrerias y
fundiciones, los aserraderos...

1930

Ingresa, muy nifio, en el Colegio de los Franciscanos
donde estudia la Primera Ensefianza y cursa todo el Ba-
chillerato. También asiste a clases en un colegio inglés,
ambos enclavados en su barrio maritimo.

1940

Inclinacion por las actividades artisticas; modela y ta-
lla madera de forma intuitiva, iniciando su autodidactis-
mo al que siempre permaneceréa fiel y que le sera real-
mente propicio para su capacidad de entender y aven-
turarse en la vanguardia artistica.

1942-1944

Por imposicién paterna se ocupard de trabajos pro-
pios de armadores: utillaje, mecanica y abastecimiento
de barcos, que le lleva al conocimiento de la costa de
Africa. Este trabajo tan ajeno a su propio pensamiento
le permite dedicarse intensamente a la lectura y a la re-
flexién del arte.

1944-1947

Decidida su vocaciéon artistica, abandona por com-
pleto estas tareas dedicandose al conocimiento vy
aprendizaje de todos los materiales escultéricos: piedra,
madera, hierro... Por este tiempo es llamado a filas y
presta servicio como soldado de la Quinta del 47, en el
Regimiento de Infanteria Canarias, n.® 50. Al concluir
su servicio militar marcha a Madrid. El panorama de la
Universidad espanola es desolador; no obstante, se de-
cide por seguir cursos académicos en Bellas Artes.

1948-1952

Estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes de
San Fernando de Madrid. Primeros contactos con la
cultura oficial académica, sometiéndose, en silenciosa
inconformidad, a su sistemética metodologia tradicional
nada de acuerdo con su espiritu de blsqueda y concre-
cién del arte. En estos afios intensifica, al margen de
sus clases, el aprendizaje de uno de los més antiguos
oficios artesanales: la forja del hierro. Trabaja en talle-
res privados donde realiza, guiado por su autodidactis-
mo, sus primeras experiencias dentro ya de la mas pura
vanguardia.

1952

Viaje a Paris. Vuelve a estar inmerso en un periodo
de reflexion a través de la confrontacién con los hechos
artisticos de Fernand Léger y Julio Gonzélez. La pro-
puesta de este Ultimo significard una larga meditacion
sobre la naturaleza de la escultura.

1953

Viaja a Italia. Estudio y andlisis de la obra de Piero
della Francesca y descubrimiento del David de Miguel
Angel.

Viaje a Londres. En la School of Fine Arts amplia sus
conocimientos artisticos y estudia la escultura contem-
poranea en Inglaterra.

Trabaja en Madrid y Valladolid en talleres privados,
completando sus conocimientos de la forja y dominio
del hierro.

Marcha a las Islas Canarias.

1954

En Las Palmas de Gran Canaria comienza ya, de
modo definitivo, una etapa en la que realiza dentro del
campo de la abstraccion, utilizando diferentes materia-
les, toda una serie de obras que seran el punto de parti-
da de su futura trayectoria. En alguna de las esculturas
de este momento se refleja la problematica del arte afri-
cano: sus «reinas negras», realizadas unas en piedra
roja del Barranco de Balos y otras en hierro, atestiguan
su investigacion en esa corriente que invade el arte
contemporaneo. Es también un periodo de concien-
ciacion y estudio del arte aborigen de las islas.

Fecunda convivencia ideologica con el pintor Manolo
Millares y el poeta Manuel Padorno, a guienes siempre



estard unido por una profunda amistad. Sus activida-
des de grupo de vanguardia causan duras polémicas en
una sociedad hostil y refractaria a toda innovacion. El
resultado y exponente claro de esta problematica fue la
exposicién «Cuatro Artistas Espafioles».

1955

Con sus amigos artistas abandona las Islas Canarias
y se instala en Madrid.

Estudia la cultura de las herramientas en hierro, cre-
ando lo que mas tarde llamaré «herramientas poéticas e
inatiles», rejas, arados...

Encuentro con el escultor Angel Ferrant con quien
establece una profunda amistad y conocimiento profe-
sional.

1956

Se traslada a Londres. Estudia detenidamente la es-
cultura sumeria y egipcia en el British Museum.

Regresa a Madrid en donde, por necesidades econo-
micas, alterna el trabajo de la fragua —durante mas de
un decenio— con la dedicacién a la Pedagogia Infantil
de las Artes Plasticas en el Colegio de Nuestra Sefiora
Santa Maria, Madrid. Aplica métodos de ensefianza
consiguiendo logros de gran significacion en esta mate-
ria, poco desarrollada hasta entonces en el pais, siendo
coordinador y asesor artistico para la Exposicion «Arte
Infantil» en el Ateneo de Madrid, 1966.

1957

Por necesidad historica, un reducido nimero de ar-
tistas de la joven vanguardia espafiola se re(inen y for-
man el grupo «El Pasoy; el escultor de dicho grupo es
Martin Chirino.

1959

Viaje a Italia. Somete a revision los valores estéticos;
como consecuencia légica de este discurso anula todo
atisbo narrativo del espacio: se concreta en toda su
complicada y esencial sencillez la «espiral» en la que
viene trabajando desde el afio anterior. A su regreso a
Madrid surgird «El Vientoy.

La revista Papeles de Son Armadans prepara un nu-
mero monogréfico dedicado al grupo «El Paso». Su en-
sayo «La Reja y el Arado» sera su colaboracién literaria.

Su experiencia en [talia ser4 considerada como su se-
gunda etapa del «David» y Florencia.

1960

Funda su Taller en San Sebastian de los Reyes, Ma-
drid, centro donde trabaja y ensefia, se dan lecturas y
conferencias y conciertos...

ZAJ estrena su festival ZAJ.

1961

Abandona, temporalmente, el campo de la abstrac-
cion acercandose a una pretendida figuracién, es decir,
a una abstraccion expresionista de severa linea de eco-
nomia geométrica, atenta a la critica historica: etapa de
los «lnquisidoresy.

1963
Nace su hija Marta.

1965-1970
Son afios de gran actividad creadora.

1967

Viaje a Estados Unidos donde trabaja en su serie
«Raices para New York». ;

Absoluta necesidad de crear una expresion monu-
mental. En la lectura de la ciudad, la escultura es el
punto de partida del texto, lugar de cita o de conviven-
cia ciudadanas. Realiza varias obras ejecutadas en cha-
pa de hierro, creando volimenes herméticos que con-
traen nuevas proposiciones e interpretaciones.

1968
Breve estancia en Madrid.

1969

Nuevo viaje a Estados Unidos donde expone y vive
temporalmente.

Aparece su primera escultura monumental pintada al
duco, serie ¢«Mediterranea 1».

1971

De vuelta a Madrid, sigue trabajando en sus «Medite-
rréneasy.

Inicia su tercera etapa del «David» y Florencia.

Marcha a las Islas Canarias donde trabajaré casi todo
este afio en una de sus grandes obras monumentales,



«My Lady», encargada por el Colegio de Arquitectos de
Canarias, Santa Cruz de Tenerife, y que serd emplaza-
da en el entorno del propio Colegio.

1970-1972

En este periodo retne y culmina toda una serie de
obras que en el aspecto formal tienen una gran cohe-
sién, producto y acoso de una dialéctica rigurosa. En el
«Forjarion, monografia de su exposicién de 1972, en
Madrid, queda reflejada toda la informacién de su ha-
cer hasta ese momento,

Marcha nuevamente a Estados Unidos donde instala
su nuevo estudio; realizard una de sus grandes obras
monumentales y preparara toda la obra para la exposi-
cion que en el afio siguiente, presentard en Nueva
York. La experiencia americana es conflictiva y fecun-
da. Aparecen nuevas formas, arriesgadas tentativas
que se concretaran en «Aerdvorosy y «Paisajesy.

1973

Exposicion en Nueva York. John Canaday afirma:
«Seguramente seria imposible encontrar esculturas, en
cualquier medio o en cualquier tiempo, en el cual un
material tan duro haya sido mas satisfactoriamente so-
metido a la voluntad del artista sin sacrificar la fuerza
de su caracter inherentey,

1974-1975

En estos ultimos afios Chirino reside, alternativamen-
te, en Madrid y Nueva York, hasta que decide recluirse
en su estudio de San Sebastian de los Reyes y comien-
za una larga y dura etapa donde Chirino, solitario soli-
dario, inicia una de sus mas insélitas aventuras, ponien-
do a prueba su proceso mental en una dialéctica que
lleva hasta sus Ultimas consecuencias en el esfuerzo de
reunir una obra homogénea que sea una sintesis de todo
su trabajo. Aparece una forma augural: el «AfroCény.

Comienza a escribir el «Pandémiumy.

1976

Viaja a las islas Canarias. Junto a un grupo de artis-
tas e intelectuales canarios, redacta lo que se puede
considerar como el primer manifiesto cultural canario,
dado a conocer como el «Manifiesto del Hierro».

Participa en la Exposicion «Katay 76», actividad cul-
tural llevada a cabo por los miembros de «Contacto 1»
y «ZAJ», en el Castillo de la Luz.

En este afio se concreta, definitivamente, la creacion
del Museo de la Resistencia de Salvador Allende. Mar-
tin Chirino forma parte del comité fundacional.

1977

Chirino, que viene trabajando, desde 1973, en su
multiple «Qdlogy», ira dando forma a esa sintesis entre

la «Espiral» y la mascara del arte negro: el «AfroCany,
con vida ya desde 1975, se convertird, a partir de su ex-
posicién 76 en Madrid, en una cuestion altamente polé-
mica. Surge, por todas partes, ideas contradictorias y
confrontaciones culturales que haran que estas escultu-
ras, sin abandonar su ambito estético, ocupen un espa-
cio politico. Al mismo tiempo que se celebran sus ex-
posiciones en La Palmas y Santa Cruz de Tenerife, es-
tampan, imprevistamente, los partidos politicos cana-
rios en el papel y en los muros de las ciudades «pinta-
deras» y espirales.

Rescatadas las formas del arte africano, cobran una
nueva dimension en sus esculturas en el proceso de su
trabajo entre la espiral y el «AfroCan», una nueva for-
ma surge entre ambas apretadamente: «Laberintia».

1978

Se celebra en varias ciudades espafiolas una exposi-
cion itinerante con motivo del XX aniversario de la cre-
acién del grupo «El Paso». Martin Chirino es invitado a
participar en la IV Bienal Internacional de Escultura de
Budapest (Hungria).

Toda su dltima creacion escultorica, a partir de 1975,
obra gue viene siendo altamente polémica, no sélo en
Espafia sino a nivel internacional, sobre todo en Europa
y Africa, atrae poderosamente la atencion del jurado
que le concede el Premio Internacional de Escultura.

La modernidad de su obra suscita un problema ac-
tual en el que se debate el arte de nuestros dias, espe-
cialmente desde 1968: la escultura como forma, como
objeto y como simbolo. Este debate, planteado con
toda violencia en los Gltimos afos, continta vigente sin
que los escritores lleguen a aunar sus criterios. Quiza
sea esta problematica estética o fenomenolégica la mas
importante aportacion que hace Martin Chirino en la Gl-
tima década dentro de las mitologias individuales.

1979-1980

Afos de gran actividad y trabajo. Celebra exposicio-
nes individuales en Nueva York y Caracas. Analiza y es-
tudia el constructivismo en profundidad. Surge el «Pe-
netreCan» como una forma nueva de expresidon en su
escultura. Mientras tanto el «Aerévoro» evoluciona al-
canzando una sintesis y precision casi lineal, haciendo
mas real la ilusién liberadora de despegue y alejamiento
de lo usual para cantar un poema al espacio,

1981-1982

Durante su exposicion en la galeria Grace Borgenicht
New York, The Metropolitan Museum of Art, adquiere
una de sus esculturas —Paisaje Xll—. Su tierra, Las
Palmas de Gran Canarias, en reconocimiento a su tra-
bajo como escultor y personalidad atistica, le nombra
hijo predilecto de la ciudad y medalla de oro de la
misma. st




Exposiciones individuales:

1954.

1956.
1958.
1959.

1962.

1963.
1964.

1967.

1969.
1972.
1973.
1976.

1977.

1978.

1979.
1980.
1982.

«Cuatro Artistas Espafiolesy, Museo Canario,
Las Palmas de Gran Canaria.

«Exposicidn de Dibujos», Liverpool (Inglaterra).
Ateneo de Madrid.

V Bienal de S&o Paulo, Pabellon Espariol, Mu-
seo de Arte Moderno, Sao Paulo (Brasil).

Galeria Biosca, Madrid.
Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.

Ateneo de Madrid.

XXXIl Bienal de Venecia, Representacién espa-
fola, Venecia (ltalia).

«Alba, Chirino, Millares», Museoc Municipal,
Santa Cruz de Tenerife,

Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.
«Forjarion, Galeria Juana Mordo, Madrid.

Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.
«Aerévorosy, Dibujos, Sala Conca, La Laguna
(Santa Cruz de Tenerife).

«AfroCany», Galeria Juana Mordd, el «Pandé-
miumy se expone por primera vez, Madrid.

Exposicion «Homenaje a Martin Chirino», Casa
de Colon, Las Palmas de Gran Canaria.
Exposicién «Homenaje a Martin Chirino», Cole-
gio Oficial de Arquitectos de Canarias, Santa
Cruz de Tenerife.

Galeria del Banco de Granada, Granada.

Galeria 13, Barcelona.

Galeria Benedet, Oviedo.

Primer Premio Internacional en la Bienal Inter-
nacional de Escultura, Budapest (Hungria).
Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.

Museo de Bellas Artes, Caracas (Venezuela).
Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.
Exposicién Antolégica, Museo Casa de Coldn,
Las Palmas de Gran Canaria.

Galeria Vegueta, Las Palmas de Gran Canaria.
Sala Luzén, Caja de Ahorros de la Inmaculada,
Zaragoza.



Exposiciones colectivas:

1955.

1956.
1957.
1958.

1959.

1960.

1961,

1962.

1963.

Il Bienal Hispanoamericana, Barcelona.
Museo Casa Colén, Las Palmas.

Museo de Arte Contemporaneo, Madrid.
Escultura al Aire Libre, Madrid.

«Una semana de arte abstracto espafiol», El
Paso, Sala Negra, Madrid.

«Arte abstracto en Espafia», Madrid.
Exposicion «Premio de la Critican, Madrid.
«Arte espafiol de vanguardia», Club Urbis, Ma-
drid.

Salén de Mayo, Barcelona.

«Jonge Spaanse Kunst», Holanda.

«El Pasoy», Galeria Biosca, Madrid.
«Negro Blancoy, Galeria Darro, Madrid,

«Nueva Pintura y Escultura Espafiolas»y, Museo
de Arte Moderno, Nueva York.

Corcoran Gallery, Washington D.C.

Columbus Gallery of Fine Arts, Columbus
{Ohio).

Universidad de Washington, Saint Louis (Mis-
souri).

«O Figura», Sala Gaspar, Barceiona.

«El Paso», Galeria L'Attico, Roma,
«Zeitgenossische Spanische Kunsty, Galeria 59,
Aschaffenburg (Alemanial.

Festival del Languedoc, X Salén del Sudoeste,
«Miradas sobre el arte espafiol del siglo XX»,
Montauban (Francia).

Arte Actual, «Nutidens Spaanske Kunst», A/S
Winkel & Magnussen, Galerie Kdpcke, Copen-
hague (Dinamarca).

Universidad de Miami, Coral Gables (Florida).
Instituto de Arte McNay, San Antonio (Texas}.
Instituto de Arte de Chicago, Chicago.

Museo de Arte Isaac Delgado, Nueva QOrleans
(Louisiana).

Centros de Arte Contemporaneo, Cincinatti
(Ohio).

Galeria de Arte Currier, Manchester.

| Exposicion de Arte Contempordneo en San
Sebastian, Museo San Telmo, San Sebastian.
Art Gallery, Toronto.

Arte Espafiol Actual, Stadtisches Kunstmuseum,
Duisburg.

Il Exposicion de Arte Contemporaneo en San
Sebastian, Museo de San Telmo, San Sebas-
tian. '

Festival del Languedoc, Montauban (Francia).

V Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala

_ della Ragione, Padua (ltalia).

VI Bienal Internacional de Arte, San Marino.
«Homenaje a las Islas Canarias», Museo Munici-
pal, Madrid.

1965.

1966.

1967.

1968.

1969.

1970.

1971,

Major Sculpture, Grace Borgenicht Gallery,
Nueva York,

Pintores y Escultores Espainoles, Galeria Juana
Mordé, Madrid.

VI Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala
della Ragione, Padua (Italia).

«Aula de cultura Zaragoza», Benidorm.
«Cuatro obras de arte»n, Galeria Modulo, Las
Palmas (Islas Canarias).

«Dibujos», Art Gallery, Toronto.

Il Exposicion Internacional de Escultura Con-
tempordnea, Museo Rodin, Paris.

«MAN-66», Sala Municipal, Barcelona.

«Joven Pintura y Escultura Contemporaneas Es-
pafiolasy, Musée des Agustins, Toulouse (Fran-
cia).

Inauguracion del Museo de Arte Abstracto,
«Las Casas Colgadas», Cuenca.

«Arte Espafol Contemporaneon,
Luz, Manila (Filipinas).

«Forma, Espacio, Materia»n, Colegio Oficial de
Arquitectos, Valencia.

«Profile VII. Spanische Kunst Heute», Stadtis-
che Kunstgalerie, Bochum (Alemania).
«Artistas de la Galeria», Galeria Juana Mordo,
Madrid, -

VIl Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala
della Ragione, Padua (ltalia).

«Arte Espafiol Contemporaneo», Southerm Uni-
versity Art Gallery, Nevada.

«E! Museo de Las Casas Colgadas en Cuencan,
Colegio de Arquitectos de Catalufia y Baleares,
Barcelona.

«Homenaje a Oscar Dominguez», Santa Cruz
de Tenerife.

«Hededaagse Spaanse Kunst», Boymans van
Benningen Museum, Rotterdam (Holanda).

«El Museo de Las Casas Colgadas en Cuencan,
Colegio de Arquitectos de Canarias, Santa Cruz
de Tenerife.

«Spansk Kunst i Dag», Louisiana Museum Has-
lebaek (Dinamarca).

«Arte Espafiol de Hoy», Musée Rath, Ginebra
(Suiza).
X Bienal Middleheim, Anvers.

Flint Institut of Arts, Michigan.

VI Exposicién Internacional de Escultura al Aire
Libre, Fundacion Pagani, Museo de Arte Mo-
derno, Milan.

Ill Salén Internacional de Galerias Pilotos, Lau-
sanne y Paris.

| Bienal Internacional de Esculturas, Budapest
(Hungria).

Il Exposicion Arte Actual, Torre del Merino,
Santander.

Galeria La



1972.

1973.

1974,

1975.

1976.

VIl Exposicion Internacional de Escultura al Aire
Libre, Fundacion Pagani, Museo de Arte Mo-
derno, Milan (ltalia).

«Eros en el Arte Espaniol Contemporaneo», Ga-
leria Vandrés, Madrid.

«Homenaje a José Luis Sert», Colegio Oficial
de Arquitectos de Canarias, Santa Cruz de Te-
nerife.

«La Paloma», Galeria Vandrés, Madrid.

«Homenaje a Manolo Millares», Galeria Juana
Mordo, Madrid.

X Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala
della Ragione, Padua (ltalia}. Primer Premio In-
ternacional.

«Art 73», Internationale Kunstmesse, Schweiser
Kunstmesse, Basilea {Suiza).

«Arte 73», Exposicion de Artistas Espafioles,
Fundacion Juan March, Madrid. Museo de Arte
Contemporaneo, Sevilla. Palacio de La Lonja,
Zaragoza.

«Primera Exposicion de Escultura al Aire Libre»,
Colegio Oficial de Arquitectos, Santa Cruz de
Tenerife.

«El Paso», XVl Aniversario, Galeria René Mé-
tras, Barcelona.

«Arte 73», Exposicion de Artistas Espanoles,
Fundacion Juan March, Salon del Tinell, Barce-
lona; Museo de Bellas Artes, Bilbao; Marlbo-
rough Fine Arts Ltd., Londres; Espace Cardin,
Paris; Academia de Bellas Artes, Roma; Zunf-
thaus zur Meisem, Zurich; Circulo de Bellas Ar-
tes, Palma de Mallorca: Fundacion Juan March,
Madrid.

«Art 5'74». Feria Internacional de Arte. Basilea
{Suiza).

«Homenaje a Eugenio D’'Ors», Galeria Biosca,
Madrid. )

«Surrealismo en Esparia», Galeria Multitud, Ma-
drid.

Il Bienal Internacional Dantesca, Mostra Inter-
nazionale del Bronzetto Dantesco, Ravenna
(Italia).

Exposicion colectiva, Grace Borgenicht Gallery,
Nueva York.

«Pequefias Esculturas de Grandes Escultoresy,
Galeria del Banco de Granada, Granada.
«Dibujos y Obra Grafica de Escultores Contem-
poraneosy, Galeria Eude, Barcelona.

«75 Anos de Escultura Espafiolan, Galeria Bios-
ca, Madrid.

«Realidad Dos», Galerias Machado, Osma y Pe-
ninsula, Madrid.

«Errealitate hiru», Galeria Aritza, Bilbao.

«Arte de las Islas Canarias», Direccion General
de Bellas Artes, Madnd.

1977.

1978.

1979.

1980.

1981,

«Feria de Arte ‘76», Bolonia (ltalia).
Exposicion colectiva, Grace Borgenicht Gallery,
Nueva York.

«Cronica del Arte Espaiiol de Postguerra: 1940-
1960», Galeria Multitud, Madrid.

«Multiples y Graficas», Galeria Aele, Madrid.
«Katay 76», Castillo de la Luz, Las Palmas.

«Vigencia del Arte Canario», Banco de Grana-
da, Las Palmas de Gran Canaria.

Inauguraciéon del Museo de la Resistencia Sal-
vador Allende, Fundacion Joan Mird, Barcelo-
na, Madrid y Zaragoza.

«Homenaje a Picasso», Casa de Coldn, Las Pal-
mas.

«Homenaje a Miguel Hernandez», Galeria Multi-
tud, Madrid.

«El Paso», Galeria del Banco de Granada, Gra-
nada.

«El Paso», Universidad de Malaga; Museo de
Malaga.

«El Paso», Museo Municipal, Madrid.
«Miscelanea», Galeria Juana Mord6, Madrid.
«Vyznacna jména soucasného Spanelského ma-
listvin, Galeria Nacional, Praga.

«Wybitni przedstawiciele wspélczesne] sztuki
hiszpanskiej», Musec Nacional, Varsovia.
«Artistas significativos del arte espafiol contem-
poraneo», Galeria Nacional, Sofia.

«Artistas significativos del arte espafiol contem-
poraneoy, Museo de Bellas Artes de Linz.
«Bedeutenden Namen der Zeitgendssischen
Kuristy», Instituto de Espafia, Viena.

«Mai Spanyol Miiveszety, Miicsarnok, Buda-
pest.

" «Nume Semnificative in Arta Spaniola Contemn-

ponay, Muzeul de Arta al Republici Socialiste
Romania, Bucarest.

Escultura Contemporanea, Museo Taft, Cincin-
nati {(Ohio).

«Nombres significativos del arte espafiol con-
temporaneo», Moderna Galleria, Liubjana (Yu-
goslavia).
«Contraparada»,
Murcia.

«Artisti Significativi nell’Arte Spagnuolo Con-
temporaneo», Academia de Bellas Artes de
Roma (ltalia).

«Nombres significativos del Arte Espafiol», Fun-
dacion Calouste Gulbenkian, Lisboa.
Homenaje a «El Paso», Caja de Ahorros Munici-
pal de Pamplona (Navarra).

«Premios Nacionales de Artes Plasticas 1980»,
Palacio de Velazquez, Parque del Retiro, Ma-
drid.

Excmo. Ayuntamiento de



Museos y Fundaciones

Museos

Kresge Art Center Gallery, Michigan State University,
Michigan.

Middleheim Museum, Antwerp.

Museo Casa de Colon, Las Palmas de Gran Canaria,
Museo de Arte Contemporaneo, Barcelona.

Museo de Arte Abstracto Espafiol, Casas Colgadas,
Cuenca.

Museo de Arte Contemporédneo de Villafamés, Caste-
llén de la Plana.

Museo de Arte Contemporaneo de Vitoria, Vitoria.

Museo de Escultura al Aire Libre de la Castellana, Ma-
drid. '

Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife.

Museo de la Resistencia Salvador Allende, Espafia.
Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, Madrid.
Museo Westerdahl, Santa Cruz de tenerife.

Rhode Island School of Desing.

The Alfred North Ringling Museum, Sarasota (Florida).
The Salomon R. Guggenheim Museum, Nueva York.
Woodward Court, University of Chicago, Chicago (llli-
nois}.

Museo de Bellas Artes de Caracas, Venezuela.

The Metropolitan Museum of Art, New York.

Fundaciones

Chase Manhattan Bank, Nueva York.

David Bright Foundation, Los Angeles.
Fundacién Juan March, Madrid.

Joseph H. Hirshhorn Foundation, Nueva York.
Patrick Lannan Foundation, Miami (Florida).
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