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Restauracion del retablo y lienzo de Animas

de la basilica del Pino. Teror

Inmaculada Alvarez Pérez y Carlos Valero Calabria, restauradores

La restauracion del retablo y lienzo de Animas de la basilica del
Pino de Teror se contraté mediante adjudicacion por el Cabildo
Insular de Gran Canaria el 14 de agosto de 2006, comenzando
las obras el 11 de octubre de ese mismo aro.

El retablo de Animas (650 x 300 cm), ubicado
en la basilica de Nuestra Sefiora del Pino, esta
situado tras franquear la puerta derecha de acce-
so alinmueble, en la nave de la Epistola. Se trata
de un retablo de estilo neobarroco, de un sélo
cuerpoy calle, rematado con ético. Estructurado
con una predelay banco, acoge en el centro de la
calle un lienzo de Animas de gran formato (240 x
200 cm). De la obra, que ha sido poco estudiada,
existen escasos datos acerca de su autor, motiva-
ciones, fecha de ejecucion, coste, etc. Es bien
sabido que los lienzos de Animas surgen como
una consecuencia de la Contrarreforma catdlica,
como respuesta de la Iglesia a las teorias sosteni-
das por los cultos reformistas que, negando el
Purgatorio, defendian la salvacién a través de la fe
y no de las obras.

En Canarias, este tipo de lienzos surge en el
siglo XVII, siendo en el siguiente siglo cuando se
elaboran la mayor parte de los lienzos de Animas
del archipiélago. Los historiadores Maria de los
Reyes Hernandez Socorro y José Concepcion
Rodriguez, en su libro £/ Patrimonio Histdrico de la
Basilica del Pino de Teror exponen que este retablo
y su lienzo pudieron ser realizados en los Ultimos
anos del siglo XIX o primeros del XX. En la pagina
94 de ese libro se lee “En 1875... se pagaron a
Agustin Suarez en Teror cuatro pesos por un pie
de pinsapo empleado en dicho altar, Io que nos
indica que el retablo no estaba hecho adn”.

Las principales patologias observadas en el
retablo han sido ocasionadas como consecuen-
cia de correntias de agua filtrada a través de las
cubiertas, 1o que ha producido amplias zonas
pulverulentas, asi como pérdidas importantes en
las capas de preparacioén, policromia y dorados,
especialmente grave en las partes altas del reta-
blo. El uso intensivo y continuado durante mu-
chos afos de velas y lamparas de aceite ha creado
auténticas alfombras de cera en todos los ele-
mentos dispuestos en el tercio inferior.

Aello hay que sumar algunas intervenciones
de adecentamiento como el repintado total de la
mesa de altar, elemento que méas danos ha sufri-
do durante la historia material de la obra, asf como
la instalacion de cableado eléctrico para ilumina-
cion. Finalmente, los grafitis por incision repartidos
de manera sorprendente por toda la parte baja del
retablo reflejan la evidencia de actos de auténtico
vandalismo.

Respecto del lienzo, hay que decir que en un
momento indeterminado se le realizo un reentelado,
que atodas luces no resultd satisfactorio, ya que
actualmente el lienzo original, acartonado, tiende

Imagen parcial de la basilica
del Pino, en la villa de Teror.

a despegarse, presentando un destensado gene-
ralizado, cortes con o sin desgarro de la tela origi-
nal, hundimientos y marcas muy sefnaladas de los
travesanos, asi como acumulacion de depdsitos
de diversa naturaleza en el reverso. El volumen de
pérdidas es elevado.

El lienzo ha sufrido también otras intervencio-
nes, como repintado de areas donde el original
esta perdido, o simplemente actos vandélicos
como agujerear los ojos de varias figuras repre-
sentadas en el lienzo, lo que supone una gran
pérdida de elementos originales. La capa superfi-
cial presenta varios barnices, muy oxidados y apli-
cados de manera poco homogénea.

Alarealizacién de este articulo, sélo han trans-
currido dos meses desde el inicio de los trabajos,
por lo que algunos procesos no seran explicados
de manera gréfica, sino textual, unas propuestas
de intervencién que ya se refirieron en el proyecto
aprobado por el Cabildo de Gran Canaria.




Alaizquierda, imégenes generales
del retablo y del lienzo. Sobre estas
lineas, trabajos de fijacion del
cuerpo del retablo. El resto de
fotografias muestran, en la pagina
izquierda, el estado al comienzo de
la restauracion y, en la derecha, el
proceso de limpieza de distintas
partes del conjunto. La tltima
imagen vertical muestra un detalle
del estudio del lienzo con luz 1
ultravioleta
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Intervenciones realizadas en el retablo

Fijacion de la policromiay dorados, previa lim-
pieza, en algunos casos, de concentraciones
de cera. Este proceso se ha realizado en un
90 % de la superficie total y ha consistido en la
aplicacién de cola animal a través de papel
japonés, con posterior planchado en caliente.

Eliminacion de intervenciones anteriores,
repintes principalmente localizados en la mesa
del altar y zécalos adyacentes. En este caso
se harecurrido a varias formulas decapantes
conocidas (Gel A4 de R. Wolbers, Gel deca-
pante comercial 5 Aros y a las mezclas Dimetil-
formamida + Tolueno al 50% e Isopropanol +
Agua + Amoniaco). En los zécalos, dado el
nivel de incrustacion de la suciedad y elemen-
tos afadidos, sélo es posible su eliminacién
con medios mecanicos.

Limpieza de dorados mediante Gel B1 de R.
Wolbersy la mezcla Etanol + Esencia de Tre-
mentina al 50%.

Fase inicial de limpieza de las policromias
mediante empacos de Metanol + Etanol al
50%. En esta primera fase se retira en superfi-
cie la gruesa capa de goma laca presente.
Bajo esta capa aparecen manchas diversas,
de aspecto fino, oscuro y poco soluble. Su
limpieza esté actualmente en estudio.

Intervenciones realizadas en el lienzo

Desmontaje de la obra del retablo. Presenta
un bastidor fijo, realizado con madera de pino
tea (al igual que el resto del retablo), con unio-
nes de cola de milano a media madera, refor-
zadas con clavos de madera.

Estudio con diferentes tipos de iluminacion.
Se aprecian varias capas de barniz, con dis-
tintas fluorescencias, lo que indica aplicacio-
nes separadas en el tiempo. También se han
observado repintes y craqueladuras en algu-
no de los barnices aplicados.

Anélisis mediante microscopia éptica (x 100)
de las fibras del tejido (tafetén) de las dos telas
que presenta la obra, a saber, la original y la
perteneciente al reentelado, ambas de lino.

Proteccién de la superficie pictérica con pa-
pel japonés adherido con cola animal.

Retirada de la tela del reentelado y posterior
limpieza fisico-quimica del reverso.



