LIBROS

EPICA MENOR

DE

ALFONSO CANALES

Nacido en 11923, Alfonso Canales es uno
de los poetas mas prolificos de su genera-
cién, vy, sin embargo, siempre ha sido re-
cordado muy en segundo plano; como un
poeta de los mo significados, cuando, la
verdad es que Alfonso Canales tiene una
obra de indiscutibles valores y de muy im-
portantes calidades. La reciente concesidn
del Premio de la Critica, en 1972, por su
estupendo libro “Requiem andaluz” no ha
venido sino a confirmar lo que decimos.
Quizi la residencia de Canales en su Ma-
laga natal y su no participacion en las ron-
das y corrillos, mentideros y oportunida-
des del ruedo literario nacional, hayan
contribuido a su olvido o, por lo menos,
a su marginacién.

Casi a seguidas de “Requiem andaluz”,
Alfonso Canales publica otra entrega de
poemas, “Epica menor” (1), en parte con-
tinuacién del libro que le valié el Premio
de la Critica, en parte reafirmacion de las
calidades de su escritura poética. No creo
que huelguen algunas notas referenciales a
la citada entrega.

La poesia para Alfonso Canales, vy este
objetivo se hace especialmente evidente en
los dos ultimos libros publicados, es un
intento de penetrar en las galerias ocultas
de la realidad, de intentar encontrar esa
zona lindante con el misterio, con lo des-
conocido, a través de la sabia manipula-
cién de la palabra. Ello hace que el mis-
mo escritor reconozca sus limites (“Y que
no me demande mas claridad, porque la
claridad es atributo de los dioses”). Cana-
les sabe, y advierte, que 1a poesia, la crea-
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cién literaria, no puede traspasar ese li-
mite; que es precisamente en él en donde
radica la grandeza y la posibilidad del he-
cho creador, puesto que presupone la
existencia y libertad del lector para con-
tinuar el proceso.

“Epica menor” se podria considerar co-
mo el libro del tiempo. Todos los poemas
que componen sus tres partes estin soste-
nidos por la presencia y actuacién del
tiempo. El tiempo es progresivo acaba-
miento, el tiempo es la medida de la ca-
pacidad creadora del individuo, el tiempo
es la posibilidad entre el quedar y el aca-
barse. De ahi que la escritura de Canales
utilice, con notoria abundancia, el presen-
te. Pero un presente tratado con un ritmo
peculiar. Un presente que es anuncio de
realizacion en el futuro; un presente que
es esperanza o resignacién, pero, en cual-
quier caso, sabiduria de la existencia, al
tiempo que duda o inseguridad, ambigiie-
dad enriquecida por un halo de misterio
que sugestiona y arrebata. Por ello la épi-
ca de este libro no es, en modo alguno,
menor, sino una épica trascendente; que
tampoco es metafisica, sino que se apoya
en reclamos sensoriales, en pura sensuali-
dad muchas veces, para quedar instala-
da en el ambito de la magia y el miste-
rio:

Poderosos
mercaderes observan calidades,
bajo anchos quitasoles de seda, mientras
[luces
un gran collar de alteas sobre el quemado
[pecho.
No lo dudes. Encdntate.

El poeta, poco a poco se encuentra con
fuerzas para ir encontrando qué cosas hay
mas alld, qué mundos habitan el infinito,
la totalidad; existe un afan volitivo no sé-
lo de conocer sino poseer la luz y alum-
brar ese mundo. La trascendencia del vi-
vir, del existir y poseer la existencia, po-
seerla con golosa complacencia, da al
hombre ese supremo triunfo sobre la vida
vy la muerte; su gloria y su servidumbre,
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como sucede en ese extraordinario poema
que es “Tau-a-quen III”:

Toda su gloria estriba
en su dolor, en su verdad de humano,
victima de la humana conjura; no se centra
en su curso: su fin es su principio
de gloria.

“Epica menor” es un libro que merece
mayor atencién que la que, presumo, ten-
drad. Y presumo tal cosa, porque —como
es inevitable— esas ediciones de provin-
cias, sin el gran arropamiento del estudio
comercial y los lanzamientos masivos, sue-
len quedar en los pocos ejemplares que o
nos regalan o encontramos por casualidad
en los rincones ocultos de una libreria que
se ha arriesgado a recibirlos en depésito
sin mayor interés. Lamentable, ciertamen-
te.

JORGE RODRIGUEZ PADRON

(1).—Alfonso Canales. “Epica menor”. Col. Al-
debaran. Sevilla, 1973. 58 pags.
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LUZ DE AGUA

DE
PEDRO PERDOMO ACEDO

Con los afios, Pedro Perdomo Acedo ha
venido afrontando la creacién del poema
desde las posiciones mds arriesgadas e in-
seguras. Por la audacia de ciertas excen-
tricidades estéticas acaso es el méas joven
de nuestros viejos poetas. Pertenece a esa
generacion fundacional de artes y letras
canarias que entre 1927 y 1936 tiene por
insustituibles documentos estéticos a La
Rosa de los Vientos, Cartones, y Gaceta
de Arte, revistas de espiritu autodidacta que
buscan desde las islas una definicién de
universalidad. (BEn otra ocasién tendriamos
que valorar especialmente la influencia
ejercida por Franz Roh en aquellos crea-
dores: la democratizacién iconografica de
los mensajes, la inteleccion de las formas
de la cultura como “sucesién” y “simul-
taneidad”, etc.) Claves de un arte que en-
tre primitivismo y extrema vanguardia han
revelado a las generaciones posteriores la
condicién humana del insular.

Volver es resucitar (Las Palmas, 1967)
signific6 en la obra de Pedro Perdomo el
grado evolutivo de una dificil naturalidad,
un giro planetario de la voluntad y de la
conciencia creadora ante el poema, nudo
de imagenes que citan o aluden con vio-
lencia lingiiistica a los instrumentos con
que designamos una realidad 4spera o hui-
diza. Versos y estrofas tradicionales con-
forman esta nueva LUZ DE AGUA (1) de
Pedro Perdomo Acedo, en la que tales ins-
trumentos cumplen una funcién cultural-
mente irénica. Las notas al aire y los dis-
tendidos hiperbatos restablecen lo que para
otros es la palabra tachada. La palabra es-
crita, con frecuencia inarmdnica, es la res-
tituida al fin en la poesia canaria. Ar-
caismos y neologismos son los materiales
de su habla poética intemporal.

Pedro Perdomo, admirador de un Goén-
gora renacido en 1927 y de la aventura ex-
perimental de la época, mantiene ain en
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su obra ese desdoblamiento cubista de auto-
matismo siquico vertido en molde cultera-
no. Pero mejor lo dicen sus versos:

Alas da el aparejo, mds no eternas,

y hacia la undosa libertad impulsado

hoy, que a mi escala temporal navegas

Y a mi aventura pones tu mdscara en
[secreto,

de tu sonido escojo la dulce voz del dngel

que sin mds miembros que su alma toca

la revelada conexion de un cosmos

del que no puedo penetrar su origen

desde lo externo de su bella forma.

EUGENIO PADORNO

(1) Ediciones del Excelentisimo Cabildo Insu-
lar de Gran Canaria.

JOAN BROSSA:
“CAPPARE”

Para quienes han seguido de cerca el
desenvolvimiento de las linéas mayores de
la poesia catalana, el nombre de Joan
Brossa va unido a una experiencia de ex-
cepcion. En 1969, con la publicacién de
Poesia Rasa, el lector se enfrentaba a un
corpus poético de diecisiete libros; mas in-
sOlito aun es que ese corpus era una “tria”
o seleccién de los libros compuestos entre
1943 y 1959. Con anterioridad a Poesia
Rasa, Brossa habia publicado algunos libros
de muy escasa circulacién y que, por lo
demas, eran libros de ruptura en la evolu-
cién del poeta (Em va fer Joan Brossa, Poe-
mes Civils); casi simultineamente aparecié
El Saltamarti. Poesia Rasa mostiré por lo
menos, dos hechos: cémo la estética im-
perante en aquellos afios oculté a un poeta
de signos dindmicos y de tendencia expli-
citamente experimental (no es ocioso equi-
parar esta sitnacion a la que, en castellano,
ha supuesto la recuperacién de Carlos Ed-
mundo de Ory); lo segundo: el hecho mis-
mo de la poesia brossiana, su alcance y su
significado profundo. Sobre ambos hechos
no es del caso insistir ahora; baste decir,
si ello no supone sobreentenderlas o rele-
garlas al anecdotario de la sociologia lite-
raria, que ambas circunstancias gravitan so-
brc nucstra léctura y nuestra apreciacidn.

He indicado la condicién selectiva de
Poesia Rasa. Quedaromn, entonces, los natu-
rales huecos o ausencias que impuso la se-
leccién (no antoldgica) y de los cuales el
poeta ha dado a conocer ya dos: Cdntir de
cdntics (1972) —que retne tres libros de
los aftos 1951 y 1952— y el mds reciente
Cappare (1), compuesto a su vez por otros
tres libros de los afios 1956 y 1957. Se ob-
servard como el dltimo ciclo de las publi-
caciones regulares de Brossa tiende a ce-
rrar Poesia Rasa.

Los tres libros de Cappare son de signo
bien distinto. En ¢l primero, Model de frui-
ta, el poeta abandona determinados: mo-
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mentos estréficos muy arraigados para de-
jar escapar un verdadero flujo de emocio-
nes; si algo define a estos poemas —a esa
media docena mas relevante— es su fluidez
y su emotividad, cualidades en cierto mo-
do provocadas por su caricter amoroso.
Cada verso suele ser una frase cerrada y
cada poema una larga enumeracién. El lec-
tor puede evocar aqui los mejores tonos de
Aragén, Eluard o Desnos, muy finamente
tamizados por el humor ya tipico de Bros-
sa (El capvespre sembla un lle6 vell en-
castat a les roques [ Era fosca i estreta
Pespina d’aquell amor que es perdia en
la parédia d'un niu), incluso en “Coral”,
donde cada palabra del Episodi se refleja
en el Cor cargada de un significado o una
imagen independiente. Parecida estructura
ofrece Estudiada festa, sistema de pregun-
tas y respuestas aisladas a cada parte del
poema.

Dotze sonets a Victdria es también un
libro de poemas de amor. El soneto es una
de las composiciones mas tenazmente usa-
das por el poeta, en el tratamiento del cual
ha llegado a extremos de profunda ironfa y
a veces de total destruccién y absurdo.
Brossa nos ofrece ahora la variante inglesa
de los tres cuartetos y un pareado, e insis-
tiendo en algunos aspectos fonéticos (...
véns darrera [ amb la bandera de la cabe-
llera) o humoristicos (Amor, avui només
Pescric | Per tal que escric rimi amb pes-
sic) en su envolvente tono amoroso.

Vint-i-set poemes es, sin duda, un libro
quc enfrentard al lector al riesgo mismo.
La poesia sintética de Brossa nacié con
Em va fer Joan Brossa el afio 1950. Son
muchas las hipdtesis que cabe formular
la parédia d’'un niw, incluso en “Coral”,
frente a ella; Pere Gimferrer, prologuista
del volumen, asocia esta tendencia a la poe-
sia china de la época Tang y al haiku japo-
nés, asociacién perfecta si sélo se trata de
establecer un paralelismo (incluso si se ha-
bla, como lo hace Gimferrer, de los mo-
delos originales y no de las adaptaciones
catalanas realizadas por Carner o Riba).
Siguiendo el camino trazado en Em var

fer..., Brossa ha llegado al extremo de la
sintesis; y, en este sentido, sOlo puede ha-
blarse de la presencia y la actitud, tan de-
cisivas para Brossa, de Joao Cabral de Me-
lo. Brossa ley6 en su momento la narracién
china Chung-Kuei domador de demonios o
incluso el Libro del Te, pero el intento de
Em va fer... y del actual Vint-i-set poemes,
su “realismo”, como dice Cabral, es de otro
cariacter. Por lo demds, es absolutamente
cierto que “Brossa actua per condensacié i
eliminacié d’elements; per concentracié
d’intensitat, en darrer terme; cap transcen-
dentalitzaci6 i, alhora, la transcendentalitza-
cié maxima: I'instant fugitiu es fa immobil,
el fet cuotidia endevé misteriés o mégic en
isolar-lo i unes simples paraules de joia
substitueixen odes i invocacions”, segin las
acertadas palabras de Gimferrer. Sintesis,
condensacién, elipsis, ¢(no son éstos, en ul-
timo término, los signos de toda poesia?

ANDRES SANCHEZ ROBAYNA

(1) Ediciones Proa Els llibres de 1'Ossa Menor.
Barcelona, 1973.
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