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CAUSAS DE DETERIORO Y ESTADO DE 
CONSERVACiÓN. 
Mediante un examen minucioso respaldados por 
pruebas analíticas y el conocimiento de la historia 
material de las mismas, permitieron deducir las 
causas degradación. 

Debido al empleo como soporte de la madera, 
material orgánico altamente higroscópico, que le 
convierte en un material sensible a los cambios de 
las condiciones de humedad y temperatura, las 
tallas habían sufrido índices altos de humedad que 
provocaron dilataciones y contracciones. Este 
aspecto hizo que sufrieran cuarteados, 
desprendimientos y pérdidas en las preparaciones, 
así como en la capa pictórica y dorados. Las 
grietas, separación y desprendimientos de piezas 
encoladas, la degradación de colas, etc junto a los 
anteriores desperfectos hacian evidentes el alto 
grado de deterioro. 

Asimismo, la combinación de humedad alta y 
temperatura cálida han favorecido la proliferación 
de microorganismos que han atacado los productos 
orgánicos como los aglutinantes y el soporte. El 
ataque de xilófagos se ha localizado en zonas 
concretas que coincidían con la putrefacción de 
la madera. 

Pero, la principal causa de degradación ha sido el 
descuido y los "arreglos" desafortunados los cuales 
no han paralizado el avanzado estado de deterioro 
sino que al contrario, han contribuido a acelerarlo .. 

CRITERIOS DE INTERVENCiÓN 
A pesar de las vicisitudes por las que han pasado 
a lo largo de su historia, las tallas conservan su 
gran valor como documento histórico y estético, 
dotadas, aún así, de gran belleza artística. Por ello, 
el objetivo primordial de esta intervención ha sido 
la puesta en valor de estas esculturas por su 
singularidad convirtiéndose actualmente en piezas 
únicas de gran calidad y ,sobre todo, por su escasa 
manifestación en Gran Canaria. 

Por la delicadeza y fragilidad de las piezas se 
determinó el tratamiento de conservación y 
restauración especifico para cada una de ellas, 
manteniendo criterios rigurosos en cuanto a los 
métodos y materiales empleados con el fin de 
salvaguardar la integridad física de las mismas. 

Entre los criterios decididos caben señalar: 

La inmediata necesidad de creación de un ambiente :J 
acorde con las piezas, regulando paulatinamente, sin cambios 
bruscos, las condiciones de temperatura y humedad estable, 
estableciendo como parámetros una temperatura de 20-21 oC :<C 
y humedad relativa de un 55-60%. 

Minima Intervención renunciado a toda participación 
creadora, respetando en su mayor medida al autor y al paso t-.: 
del tiempo, por lo que la intervención ha sido mínima 
garantizando de este modo los métodos y materiales empleados 
debiendo ser inocuos, estables y perdurables. Vl 
Eliminación de elementos ajenos a las piezas W 
Otra de las premisas ha sido la eliminación de elementos que 
ocultan o enmascaran restos originales que desvirtua su ~ 
interpretación como documento histórico. 

Aplicación de métodos arquelógicos 

Teniendo en cuenta la ausencia de material gráfico y descriptivo 
de las imágenes antes de su degradación, y que las pérdidas 
superan el 35% y 45% se determina llevar a cabo un criterio 
arqueólogico que evidencie las perdidas y el paso del tiempo, 
evitando así la reconstrucción estructural y cromática. 

FASES DE INTERVENCiÓN 
-Estudios histórico-artístico y analítico de los materiales que 
componen las obras. 

-Ensayos previos de limpieza y consolidación. 

-Consolidación de urgencia. 

-Eliminación de añadidos ajenos a las obras. 

-Rehadhesión de piezas. 

-Limpieza del soporte 

-Limpieza química de policromía y dorados con iluminación de 
suciedad, repintes y añadidos. 

-Protección de policromías y dorados 

-Reintegración cromática de las capas pictórica y dorado en 
lagunas de pequeñas dimensiones, dejando a la vista las madera 
en las lagunas de gran tamaño donde se equilibra el tono 
dorado del roble con el oro de los ropajes. 




