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Resumen: Situada en el niamero 6 de la antigua calle de la Cuna de Santa
Cruz de La Palma (hoy, renombrada, Almirante Francisco Diaz Pimienta), la casa-
estudio de fotografia fundada en 1865 por Santos Maria Pego y su socio palmero,
el escultor, pintor, dibujante y artesano Aurelio Carmona Lépez, formé parte de
una red de gabinetes que el ingeniero y fotdgrafo gallego estableceria también en
Santa Cruz de Tenerife y Las Palmas de Gran Canaria. Como elemento fundamen-
tal del proyecto, el estudio propiamente dicho se ubicé en la azotea del edificio,
siguiendo el modelo de cabaiia o ‘construccién riastica pequefia, de materiales
pobres’, destinada a obtener retratos gracias a la instalacién de amplios ventanales
que favorecian la entrada de luz natural en la estancia. El inmueble fue reformado
unos veinte afios mas tarde y en él volveria a instalarse un gabinete, Fotégrafos y
Dibujantes, bajo la direccién del polifacético artista palmero Miguel Brito Rodri-
guez, conservado en la actualidad, que puede considerarse el estudio fotografico
mas antiguo de Canarias, y que forma un conjunto integral con su archivo de
placas y sus libros de registro, hecho inusual en el panorama espafiol.
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Palabras claves: Santos Maria Pego Diaz (Ferrol, 1832-Cérdoba, 1905); Aurelio
Carmona Lopez (Santa Cruz de La Palma, 1826-1901); Miguel Brito Rodriguez
(Santa Cruz de La Palma, 1876-Santa Cruz de Tenerife, 1972); Casa Carballo
(calle Almirante Francisco Diaz Pimienta, n. 6, Santa Cruz de La Palma); cabafia
fotografica; Archivo General de La Palma; carte de visite.

Abstract: Located at 8 La Cuna St. in Santa Cruz de La Palma (nowadays
Almirante Francisco Diaz Pimienta St.), the photographic studio founded in
1865 by Santos Maria Pego Diaz and his associated partner the sculptor, painter,
draftsman, and craftman Aurelio Carmona Lépez, was part of a web of studios
that the Galician engineer and photographer would also set up in Santa Cruz
de Tenerife and Las Palmas de Gran Canaria. As a first step of his project, the
already mentioned studio was built in the roof of a building according to a hut
model or ‘small rustic construction of poor materials’ intended to take portraits
thanks to an installation with large windows that would provide the access of
natural light into the room. The building was refurbished some twenty years
later and photographers and draftsmen would install themselves again under
the guidance of the artist Miguel Brito Rodriguez. This place can be considered
the oldest photographic studio in the Canary Islands. It constitutes an integral
set with its photographic plate archives, and its registration books, something
unusual on the Spanish panorama.

Key words: photographic studio; Santos Maria Pego Diaz (Ferrol, 1832-Cérdoba,
1905); Aurelio Carmona Lopez (Santa Cruz de La Palma, 1826-Santa Cruz de
Tenerife 1901); Miguel Brito Rodriguez (Santa Cruz de La Palma, 1876-Santa
Cruz de Tenerife, 1972); Casa Carballo (6 Almirante Francisco Diaz Pimienta
St., Santa Cruz de La Palma); photographic hut; General Archive; carte de visite.

1 INTRODUCCION

La fotografia es sin duda el medio artistico mas accesible y di-
vulgado a lo largo y ancho del planeta. La facilidad que para su
difusion han supuesto las tecnologias de la informacion ha con-
vertido la imagen fija en el principal icono de la civilizacion con-
temporanea. Actualmente, los seres humanos —ya sea por puro
entretenimiento y divertimento, ya sea como profesién y bajo
requisitos comerciales o determinados formatos artisticos— nos
hemos vuelto fotografos méas o menos afortunados. Pero para lle-
gar hasta aqui, la historia de la fotografia ha pasado por casi dos
siglos de balbuceos, practicas, aplicaciones y mejoras, y, asi, de
las camaras aparatosas, de un tiempo de exposicion dilatado y la
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complejidad del proceso de revelado hemos pasando a la obten-
cién de una imagen digital instantdnea con solo pulsar un boton'.

Como es sabido, este sistema de registro de la luz para plasmar
iméagenes duraderas tuvo sus inicios hacia 1826, cuando Joseph
Nicéphore Niépce (1765-1833) logré fijar la primera obra en un
soporte fisico. En las décadas siguientes, la técnica fue mejora-
da por inventores como Louis Daguerre (1787-1851), William
Fox Talbot (1800-1877), Louis Blanquart-Evrard (1802-1872) o
Gustave Le Gray (1820-1884)% Extendida desde mediados del
siglo XIX como un articulo popular entre las capas adineradas de
la sociedad, el primer estudio de la isla de La Palma se inauguré
en su capital en 1865. En aquel afio, el ingeniero y fotografo ga-
llego Santos Maria Pego (1832-1905) abri6 un gabinete junto al
artista local Aurelio Carmona Lopez (1826-1901) en la calle de
la Cuna, nimero 6 (en la actualidad, Almirante Francisco Diaz
Pimienta) de Santa Cruz de La Palma.

Aquella galeria y accesorias anejas (utilizadas por Carmona
Lopez entre 1865 y aproximadamente 1875) fueron aprove-
chadas a finales de ese mismo siglo por Miguel Brito Rodriguez
(1876-1972), promotor del estudio Fotografos y Dibujantes —el
mas importante con el que haya contado la isla— para emplazar
en ellas un establecimiento dedicado al arte de la imagen. En el

1. Agradecemos la colaboracion prestada en la elaboracion de este articulo a
Maria de los Santos Garcia Felguera, Jorge Lozano Vandewalle, José E. Carballo
Ventura, Carlos Navalén Escuder, Gabriel Betancor Quintana, Teresa Rodri-
guez Herrera, Dulce Rodriguez Gonzalez, Marta Lozano Martin, Pedro Abreu
Castafieda, Manuel Cobiella Hernandez, Laura Santana Navarro, Milagros Ca-
pote Cabrera, José Guillermo Rodriguez Escudero, Jests Robledano Arillo, José
Pablo Vergara Sanchez y Francisco J. Castro Feliciano. En especial, queremos
subrayar nuestro agradecimiento a dofia Celina Rodriguez Pérez, actual pro-
pietaria del inmueble en el que ubicé el estudio fotografico analizado en este
articulo, por la facilidad y generosidad brindadas en el examen del edificio.

2. De los inventores citados, los tres con aportaciones mas relevantes fueron
Niépce, Talbot y Daguerre. Constltese: SOUGEZ, Marie-Loup, GARCIA FELGUE-
RA, Maria de los Santos, PEREzZ GALLARDO, Helena, VEGA DE LA Rosa, Carmelo.
Historia general de la fotografia. Madrid: Catedra, 2006, p. 61.
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dia, el inmueble que albergé ambos talleres se conserva con las
logicas transformaciones operadas —necesarias todas ellas— para
la adecuacion de la casa a los mas recientes usos que ha tenido
como vivienda familiar, comercio o almacén. Sin embargo, la dis-
posicién arquitecténica del primitivo estudio fotografico perma-
nece inalterada; eso si, solapada entre sus paredes, a la espera de
una justa restitucion. No en vano, se trata del anico taller decimo-
noénico conservado en Canarias y uno de los pocos ejemplares de
aquellas fechas mantenido en pie en el marco geografico-cultural
de la peninsula ibérica y sus islas atlanticas.

En la actualidad se ha inventariado casi una decena de esta-
blecimientos fotograficos datados entre las dltimas décadas del
siglo x1x y primeras del Novecientos atin conservados. El mas
antiguo es el correspondiente a Carlos Relvas (1838-1894), ins-
talado en una hermosa casa de la villa de Golega (Santarém),
inaugurado en 1876 como un «templo dedicado al arte foto-
grafico». También en Portugal debe sefialarse el taller de Proto-
graphia Vicentes (Funchal, Madeira), que remonta sus inicios a
1848, aunque el edificio del estudio propiamente dicho data de
1887; convertido desde 1982 en museo, ha incorporado otros
fondos procedentes de diversos profesionales de este archipiéla-
go lusitano®. En Espana, cabe resefiar el estudio de la casa Napo-
leon (Barcelona), construido en 1893 y en uso hasta 1933; con
posterioridad, el inmueble ha sido reformado y de la seccion
original s6lo se conservan los pisos altos*. De igual manera, aan
pueden rastrearse vestigios estructurales del antiguo taller de

3. ArAUIO, Helena. «Fotografia e fotografos madeirenses». En: Fotografia e
fotégrafos insulares: Acores, Canarias e Madeira. [Funchal]: Centro de Estudos
de Historia do Atlantico; [Ponta Delgada]: Direc¢do Regional dos Assuntos
Culturais; [Las Palmas de Gran Canaria]: El Museo Canario, 1990, pp. 37-52.

4. GARcIiA FELGUERA, Maria de los Santos. «Los estudios de fotografia en la
Barcelona de fin de siglo: Audouard y Napoleon». En: x Congrés d’Historia de
Barcelona (Dilemes de la fi de segle, 1874-1901). Barcelona: Arxiu Historic de
la Ciutat de Barcelona, Institut de Cultura, Ajuntament de Barcelona, 2007,
[pp. 10-11]; Idem. «Anais Tiffon, Antonio Ferndndez y la compaiiia fotografica
“Napoleon”». Locus amoenus, n. 8 (2005-2006), pp. 307-335.
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Miquel Figuerola i Aldrofeu (1861-1913), mas conocido por su
seudonimo Fialdro (acrénimo de sus apellidos), una cabaiia eri-
gida hacia 1892 en la azotea o terraza de un edificio propiedad
del Hospital de la Santa Cruz, contiguo al Teatro Principal de
la capital catalana®. Otro estudio barcelonés conservado es el
privativo de Pau Audouard i Deglaire (1856-1918), quien en
1905 inaugurd una galeria en la modernista casa Lle6 Morera
(hoy transformada en una tienda); situada en el paseo de Gracia,
ntmero 35, el taller se instal6 en la planta baja del inmueble, en
un lugar méis comodo para los clientes, por lo que hubo de em-
plearse iluminacion artificial durante el proceso de fotografia-
do®. Por ultimo, también en Barcelona se localiza el antiguo es-
tudio de Fotografia Daguerre, abierto en 1915 por Marti Bonet
i Berenguer (1882-1961); aunque modificado, todavia mantiene
una porcién considerable del espacio original’. Por su parte, en
Madrid se preserva el de Jean Laurent (1816-1886), un edificio
de nueva planta proyectado como estudio fotografico por el ar-
quitecto Ricardo Veldzquez Bosco (1834-1923) y concluido en
1884, localizado en la calle Granada, namero 16 (en uso como
colegio publico)®. Finalmente, dejamos constancia del taller de
Abelardo Linares (1870-ca. 1936), junto a La Alhambra (Gra-
nada) —ahora transformado en tienda del recuerdos, aunque
existe la idea de recuperar el espacio original—; se trata de una

5. Idem. «Postales y teatro: Miquel Figuerola Aldroféu, “Fialdro”». Revista
cartofila: Cercle Cartofil de Catalunya, n. 30 (decembre, 2009), pp. 18-28.

6. Idem. «Los estudios de fotografia en la Barcelona de fin de siglo: Au-
douard y Napoleon». Op. cit., pp. [12-15].

7. Idem. «Un antic estudi de retrat». En: L'estui Fotografia Daguerre de Sants.
Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 2014, pp. 19-29. Para otros pormenores
de la historia y legado de este estudio, constiltese la monografia colectiva: L'estui
Fotografia Daguerre de Sants. Barcelona: Ajuntament de Barcelona, 2014.

8. RopriGuez Ruiz, Delfin, Perez GaLLarRDO, Helena (coords.). Mirar la
arquitectura: fotografia monumental en el siglo xix: [exposicion, del 3 de julio al
4 de octubre de 2015]. Madrid: Ministerio de Cultura, Biblioteca Nacional,
2015.
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sala decorada con yeserias de estilo arabe que pervive con las
cubiertas originales del taller alteradas®.

Fuera de la Peninsula, entre las galerias de otros paises que se
mantienen en pie, subrayamos como una de las mas excepciona-
les la de Robert Clappertons Daylight Photographic, localizada
en Selkirk (Escocia), inaugurada en 1867 y alojada en el jardin de
la casa!®. En Francia, los ateliers de Gustave Cossons (Le Mans),
hoy convertido en colegio de Abogados, y del fotografo Joseph
Malicot (1874-1953), inaugurado en 1899; radicado en Sable-
sur-Sarthe, en la ribera del rio Arve, en la actualidad se abre al
publico como estudio comercial''. Y en la América Hispanica, La
Fotografia Central, de Eugenio Courret y Compaiia, domiciliada
en Lima (Pert), instalada en 1905 en un edificio modernista.

En este panorama que acabamos de trazar, la valoracion criti-
ca de las particularidades que singularizan el estudio de Aurelio
Carmona Lopez-Miguel Brito Rodriguez no es nueva. Ya en 1993,
dentro de las conclusiones relativas al drea de Historia del Arte del
1 Encuentro de Geografia, Historia y Arte de la Ciudad de Santa
Cruz de La Palma, se recogié un epigrafe dedicado al «Archivo
Fotografico de Miguel Brito» en el que se proponia la creacion del
«Museo de Fotografia e Imagen Gréfica de La Palma», a semejanza
del mencionado estudio Vicentes, abierto en Funchal desde 1982.
El proyecto, debatido hace ahora veinte y cinco afos, comprendia
como servicio principal el apoyo a investigaciones historicas, en el
plano estrictamente patrimonial pretendia incorporar a sus fondos
expositivos los telones originales del estudio (depositados en ese

9. Agradecemos a la profesora Maria de los Santos Garcia Felguera (Uni-
versidad Pompeu Fabra, Barcelona) la sugerencia de este trabajo, la matizaciéon
de su interés asi como el aporte de numerosas referencias bibliograficas acerca
del tema.

10. GARrcia FELGUERA, Maria de los Santos. «Los estudios de fotografia en la
Barcelona de fin de siglo: Audouard y Napoleon». Op. cit., pp. [4-6].

11. Idem. «Un antic estudi de retrat». Op cit., pp. 23-24. El taller Malicot di-
spone de acceso remoto en el siguiente sitio web: http://ateliermalicot.wixsite.
com/ateliermalicot. (Consultado el 10 de febrero de 2018).
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entonces en la Escuela Municipal de Teatro de la capital palmen-
se), y en lo econdmico apostaba por la autofinanciacion mediante
la venta de fotografias y materiales relacionados!?.

Aun dentro del marco local de La Palma, los antecedentes re-
lacionados con la proyeccion de la imagen parecen retrotraerse
cuando menos hasta el siglo xvii y con probada continuidad a lo
largo de la siguiente centuria. Tal es el caso de las referencias a la
existencia de artilugios como el tutilimundis o la linterna maégica
(mas popular atin) y a la puesta en escena de espectaculos de lu-
ces como el llamado teatro de sombras, insertos en el ambito de la
aristocracia y en el contexto de una Espafa ilustrada's.

El tutilimundi era un «artilugio mecanico/optico consistente en un
cajon (o una especie de camara oscura) que contenia un cosmorama
portatil con una serie de figuras méviles colocadas sobre diversas pers-
pectivas de paisajes y otros escenarios, observables a través de un visor
graduado»'. Uno de ellos aparece en la particion de los bienes per-

12. (Debate sobre el Area de Historia del Artes. En: 1 Encuentro de Geografia,
Historia y Arte de la Ciudad de Santa Cruz de La Palma. Santa Cruz de La Palma:
Patronato del v Centenario de la Fundacién de Santa Cruz de La Palma, 1993, v.
1, pp. 186-187. El Museu Vicentes dispone de sitio web en: http://photographia-
museuvicentes.gov-madeira.pt. En fecha mas reciente, el profesor Vega de la Rosa
se ha referido en similares términos al mismo: «Ademas, del estudio original se
conserva aun la estructura primitiva y sus dependencias anexas (zona de espera,
sala de exposicion de trabajos, laboratorio). En consecuencia, el antiguo estable-
cimiento de Brito es uno de los pocos ejemplares que nos quedan para estudiar y
analizar lo que pudo ser la labor cotidiana en los estudios fotograficos en aquella
épocay; constltese: VEGA DE LA Rosa, Carmelo. Derroteros de la fotografia en Cana-
rias (1839-2000). [Santa Cruz de Tenerife]: CajaCanarias, Obra Social y Cultura;
[Las Palmas de Gran Canaria]: La Caja de Canarias, Obra Social, 0. L. 2002, p. 34.

13. Las fuentes mas interesantes para la investigacion de esta clase de arti-
lugios son las notariales y familiares y, en general, aquellas en las que se inven-
tarian objetos de la més diversa indole.

14. LoreENzO TENA, Antonio. «De la linterna magica al soporte digital: breve
sinopsis histérica sobre la evolucion del cine en La Palma». Cartas diferentes:
revista de patrimonio documental, n. 3 (2007), pp. 153-179; Idem. «La exhibi-
cién de cine en la isla de La Palma: sus comienzos y su evolucién». En: Aurelio
Carnero Hernandez y José Antonio Pérez-Alcaide Zérate (eds.). El cine en Ca-
narias: una revision critica. Madrid: T & B Editores, 2011, pp. 53-59.
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tenecientes al navegante Santiago Fierro y Torres (1718-1772). En
esta division, practicada entre sus herederos varios afios después de
su muerte, figuran un «tutilimundi» y diecisiete estampas valorados
en cinco pesos'®. Asimismo, el teniente coronel y escritor Nicolas
Massieu Salgado (1720-1791) poseia otro de estos artilugios, pues
en el acuse de recibo de los bienes heredados por su hijo Nicolas
Massieu Sotomayor (1751-;?) se asientan ocho estampas para «to-
tilimundi» valoradas en diez reales'®. Ya en el siglo xix también el
aristocrata Felipe Massieu Tello de Eslava (1775-1847) disfruté de
esta caja Optica, segtn indica el encargo de una pieza a Sevilla en
1845 por ciento veinte reales!”.

Por lo que respecta a la linterna magica, sus fundamentos se
acercan mas a los del cinematografo; se trataba de un instrumen-
to optico que, a través de lentes y provisto de una fuente de luz,
proyectaba la imagen ampliada de una transparencia de cristal en
una pantalla o pared. El comerciante Juan José de Lemos Yanes,
por ejemplo, posey6 una de estas piezas, recogida en la particion
de bienes practicada por sus herederos el 20 de octubre de 1824;
tasada en seis pesos, fue heredada por su hija Francisca de Lemos'®.

En cuanto a la datacion de los espectaculos de sombras, sus
origenes mas antiguos se remontan a principios del siglo xix. De
hecho, atin se conservan unas tiras datadas hacia 1815 que repre-
sentan una procesion de la imagen de la Virgen de las Nieves de
La Palma con musicos, miembros del clero y las milicias y rome-
ros, contextualizada en la puesta en escena del Didlogo entre el
Castillo y la Nave, niumero tradicional de las fiestas de la Bajada

15.ArcHIVO GENERAL DE LA PALMA (Santa Cruz de La Palma), ProTOCOLOS
NoOTARIALES (AGP, PN): Escribania de José Maria Salazar (26 de febrero de 1795).
Segin Goya y Jovellanos, tutilimundi fue la expresién mas habitual para deno-
minarlo durante el siglo xvir; véase: VEGA, Jesusa. Ciencia, arte e ilustracion en
la Espaiia ilustrada. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas:
Polifemo, 2010, p. 415.

16. ArcHivo GENERAL DE LA PALMA (Santa Cruz de La Palma), Fonpo Luco
VINA-MASSIEU (AGP, Lv-M): Seccion Massieu, caja 15.

17. AGP, Lv-M: Seccion Massieu, caja 17.

18. aGp, pN: Escribania Gregorio José Medina (9 de marzo de 1826).



ARQUITECTURA DE LA IMAGEN FUA: EL GABINETE FOTOGRAFICO DE LA CALLE DE LA CUNA... 189

de la Virgen de las Nieves, celebradas en Santa Cruz de La Palma
cada cinco afios!. Precisamente, en una crénica anénima de los
festejos de ese lustro se describe como en la noche de la vispera de
la subida de la imagen hasta el santuario, los vecinos de la calle de
Los Molinos («por donde habia de pasar al dia siguiente la Virgen
para su casa») tiraron «muchos fuegos», acompanados de «sombras
chinescas y varios altares, mucha rama y banderas»*. Mas tarde, el
pintor aficionado Juan Bautista Fierro Vandewalle (1841-1930)
elabor6 y puso en escena algunas de estas figuras recortables; en
especial se guarda memoria de varias clases de estos simulacros,
proyectados desde una de las ventanas del camarin de Nuestra
Sefiora del Rosario, en la plaza de Santo Domingo, durante las
fiestas de Naval de Santa Cruz de La Palma?'.

En esta fascinacion extendida por el universo de la imagen se
insertan, ademas, los vestigios arquitectonicos del primer estudio
fotografico que funciono en La Palma. La premisa inicial de este ar-
ticulo se basa en la relevancia de su conservacion integral y rehabi-
litacion futura?’. Con este prop6sito presentamos un recorrido por
los derroteros de la fotografia en La Palma para situar los talleres de
Carmona Lopez y Brito Rodriguez en su contexto. A continuacion
se ofrece una reconstruccion ideal de la antigua casa-estudio y se

19. Una edicién de las sombras chinescas del Diilogo entre el Castillo y
la Nave, en: Bajada de la Virgen (La Palma-Canarias): Dialogo Castillo-Nave,
siluetas de los arios 1790-1810. [Edicién de Facundo Fierro]. [S. L.: s. n.], [ca.
1990]. 1 carpeta.

20. R[ey Brito], P[ilar]. [Nota]. En: Jaime Pérez Garcia. Descripcion de todo
lo que pasé en la Bajada de Nieves en La Palma. Afio de 1815. [La Laguna]: Julio
Castro, D. L. 1997, p. 46 y nota 120.

21. FErNANDEZ, Lold. 1898-1998: el siglo de la imagen. [Santa Cruz de La
Palma]: Servicio de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias,
1998, p. 23.

22. Desde luego, el edificio requeriria la maxima proteccién legal y su decla-
raciéon como Bien de Interés Cultural (8ic) de acuerdo al marco juridico vigen-
te: Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol; Ley 4/1999,
de 15 de marzo, de Patrimonio Histérico de Canarias; y Decreto 111/2004, de
29 de julio, por el que se aprueba el reglamento sobre Procedimiento de Decla-
racién y Régimen Juridico de los Bienes de Interés Cultural.
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hace hincapié en los elementos y usos que ha sido posible determi-
nar. El objetivo no ha sido otro que la puesta de relieve del edificio
como una pieza arquitectonica singular, casi tinica en Espafia, y la
propuesta de su preservacion como un todo orginico, que ha de
incluir la porcion de materiales que han llegado hasta nosotros: la
camara de gabinete, dos telones de fondo, mas de veinte mil nega-
tivos en vidrio o los libros-registros de contabilidad del taller.

2 ORIGENES Y DESARROLLO DE LA FOTOGRAFIA EN LA PALMA

Como se dijo, los albores de la fotografia en La Palma se ligan
de manera indefectible a la personalidad de Santos Maria Pego,
quien recal6 en la isla hacia finales de 1864. Con antelacion, en
1862, es posible que los fotografos Leblanc y Leclerc hubiesen
abierto un taller en la capital palmera con el nombre de Fotografia
Francesa, pero de momento esta circunstancia no esta documen-
tada y, en caso que asi fuera, debi¢ tratarse de un estudio efimero
montado por profesionales ambulantes. Sea como fuerte, algo
mas antigua es la serie de vistas estereoscopicas (rincones urbanos
y procesiones) de Santa Cruz de La Palma datadas en 1857

23. VEGA DE LA Rosa, Carmelo. La isla mirada: Tenerife y la fotografia (1839-
1939). Santa Cruz de Tenerife: Cabildo de Tenerife, Museos y Centros, Centro
de Fotografia Isla de Tenerife, 1995, v. 1, p. 46.

24. Este conjunto de imagenes se conserva en el archivo fotografico de la
Fundacion para la Etnografia y el Desarrollo de la Artesania Canaria (Las Palmas
de Gran Canaria), disponibles en su sitio web: http://www2.fedac.org/web2/
modules.php?mod=portal&file=index. Mas tarde, la practica de la fotografia es-
tereoscopica se divulgd entre profesionales y aficionados locales; valgan como
muestra las imagenes de la Exposicion Palmense de 1877 (La Palma: periédico
imparcial de intereses generales [Santa Cruz de La Palma, 12 de enero de 1877],
p. 2) o las vistas tomadas por Elias Santos Abreu y Benigno Capote Carballo
entre finales de la centuria e inicios del Novecientos. Incluso, la curiosidad por la
fotografia condujo a insertar sueltos en los periédicos locales relacionados con los
avances técnicos. Un ejemplo fueron los retratos de «un caballo al galope o un ave
en rapido vuelo», captadas en Budapest (Hungria) en 1887 (El criterio: periddico
liberal [Santa Cruz de La Palma, 8 de mayo de 1887], p. 2).
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Retrato de Santos Maria Pego y carta de visita de su estudio. Archivo Gavifio
de Franchy (Santa Cruz de Tenerife).

Con todo, Santos Maria Pego fue el primer fotografo que tra-
bajo con cierta continuidad en la isla. Nacido en El Ferrol (La Co-
rufia) en 1832, era hijo de Bartolomé Pego y Josefa Diaz, y casé
con Maria de Africa Méndez y Gordillo®. Pudo haber cursado
estudios de ingenieria industrial, ingresando en el Ministerio de
Obras Publicas, donde desempeii6 las plazas de guarda-almacén
del Deposito de Efectos de Faros, en Cadiz y, entre 1863 y 1866,
en Canarias, por lo que su actividad como fotégrafo debio ser
secundaria y dependiente de su principal fuente de ingresos. Mis
tarde pas6 a Cordoba, donde trabajo en aspectos relacionados con
su formacién, alcanzando notables éxitos en materia hidraulica,
y donde mantuvo algunos escarceos pablicos relacionados con la

25. Tuvo por hijos a Francisco, Adelaida y Laura Pego Méndez (nacida en
Tenerife).
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politica local provincial. Fallecio en la citada ciudad andaluza el
10 de diciembre de 1905%.

Santos Pego desarrollé su labor como fotografo en un periodo
especialmente marcado por la itinerancia y alcanzo notable pres-
tigio (no exento de cierta vanidad). Habia aprendido del artista
parisino Alexandre Krin?’, quien disponia de un estudio en el na-
mero 10 del boulevard Montmartre?®. Su llegada al archipiélago
se formaliz6 a principios de 1863, estableciendo su estudio en
la calle del Castillo, nimero 10, de Santa Cruz de Tenerife y, en
periodos alternos, también en Las Palmas de Gran Canaria. En la
capital tinerfefia uno de sus primeros trabajos conocidos fue una
coleccion de vistas del patio, corredores y salones de la Sociedad
El Recreo engalanados para el baile ofrecido el 31 de enero de
18642?°. En mayo de ese afio, bajo el nombre de Fotografia Espa-
fiola, anunciaba en la prensa local el ejercicio de su profesion,
haciendo retratos «desde el tamaiio de un anillo hasta el natural,
en negro o iluminados y vistas de todas las dimensiones y géneros»*.
Su aparicion en La Palma se produjo a principios de 1865 y aqui
donde aplicé un modus operandi similar al utilizado en otras islas:
contactar con un socio que le proporcionase un taller y al que
le ensefiaria las técnicas fotograficas, poniéndose Pego al frente
del establecimiento. En el caso palmero, su socio era el pintor
y escultor Aurelio Carmona Lopez, quien habria de convertirse
en su ayudante, aunque su nombre no figurara individualizado

26. Gavifio de Franchy Editores, blog Carlos Gavifio de Franchy, editor e histo-
riador de la cultura; disponible en: http://lopedeclavijo.blogspot.com.es/2011/
11/santos-maria-pego.html. (Consultado el 4 de enero de 2018).

27. El pais: periédico local de intereses materiales, noticias, instruccion publica,
literatura y comercio (Las Palmas de Gran Canaria, 19 de abril de 1864), p. 2.

28. Véase: Gavino DE Franchy, Carlos. Lope de Clavijo. [Recurso en linea]. Di-
sponible en: http://lopedeclavijo.blogspot.com.es/2011/11/santos-maria-pego.
html. (Consultado el 19 de febrero de 2018).

29. El eco del comercio (Las Palmas de Gran Canaria, 6 de febrero de 1864),
p- L.

30. El pais: periédico local de intereses materiales, noticias, instruccion publica,
literatura y comercio (Las Palmas de Gran Canaria, 19 de abril de 1864), p. 4.
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en los anagramas impresos al dorso del carton fotografico: «Pego,
fotografo, Canarias»’!. El inmueble donde se instal6 el estudio,
emplazado en la calle de La Cuna, niumero 6, era propiedad de la
mujer de Carmona, Maria de las Nieves Pérez Hernandez, quien
a su vez lo habia heredado de sus progenitores®. A comienzos de
enero de 1865 la prensa local daba noticia de los trabajos ejecuta-
dos en el edificio de la familia Carmona-Pérez y precisaba que el
nuevo proyecto se hallaba «préximo a terminarse y se abrira muy
pronto»®.Y para marzo de 1865 el semanario El Time anuncia por
fin la apertura del estudio «en la galeria de cristales preparada al
efecto»™*,

Pego llegaba a Santa Cruz de La Palma con la aureola de haber
realizado varios retratos de busto y de cuerpo entero del infante
de Espafia don Enrique Maria de Borbon —de hecho, se hacia
anunciar como fotografo de Su Alteza Real>— y de varias vistas
estereoscopicas de su partida en el puerto de Santa Cruz de Tene-
rife, todo lo cual tenia a la venta en su establecimiento de la calle
del Castillo®. Pero una de las innovaciones que Pego introdujo
en Canarias con otros fotografos fue la llamada «tarjeta de visita»
con formato de 10 por 6 centimetros que promovio la difusion
de la fotografia a cotas populares, alcanzando un nivel semindus-
trial; ademas se introdujo el coloreado a mano, logrando grandes

31. PerEz HERNANDEZ, José Eduardo. Las personas de valer: el mundo de la
burguesia en La Palma en el siglo xix. [Santa Cruz de La Palma]: Cabildo Insular
de La Palma, 2007, pp. 193 y 262, nota 184; Perez Cruz, José Antonio. «His-
toria de la fotografia en Gran Canaria y su valor documental». La provincia /
Suplemento dominical (Las Palmas de Gran Canaria, 29 de noviembre de 1987),
Pp. XIV-XV.

32. VEGA DE LA Rosa, Carmelo. La isla mirada: Tenerife y la fotografia (1839-
1939). Op. cit., v.1, p. 41.

33. El Time: periédico literario, de instrucciones e intereses materiales (Santa
Cruz de La Palma, 8 de enero de 1865), p. [2].

34. El Time: periédico literario, de instrucciones e intereses materiales (Santa
Cruz de La Palma, 5 de marzo de 1865), p. [2].

35. Ibidem.

36. El guanche: periédico literario, industrial, comercial y de intereses materiales
(Santa Cruz de Tenerife, 7 de febrero de 1865), p. 3.



194 M. Pocaio Caroti; A. LoreNzo TENA; G. LoreNzo Diaz; V. J. HERNANDEZ CORREA

efectos’’. En esta ocasion, tras el consorcio con Aurelio Carmona
Lopez, técnica y arte se alian. No en vano, la fotografia seria un
eslabon mas en la trayectoria de este altimo, artista por tradicion
familiar y con experiencia en todo lo relacionado con el mundo
escénico, pictorico y escultorico®. Nadie mejor para el retoque de
fotografias que un pintor con experiencia, pues el resultado del
revelado atn presentaba ciertas deficiencias técnicas en nitidez
(ello propiciaria que con frecuencia muchos artistas-pintores de-
rivasen sus destrezas hacia la fotografia como una segunda opcion
no auténticamente profesional). Sobre la faceta fotografica de
Carmona Lopez se ha dicho que sus primeros trabajos, influen-
ciados por las estampas clésicas, presentaban «en su composicion
un marcado seguimiento de la pintura. Empleé el retoque caracte-
ristico de los retratos al creyon, utilizé normalmente el formato de
40x60 centimetros e introdujo en la sociedad capital de la isla la
carte de visite, tan de moda en los ultimos aiios del siglo x1x»>.
Santos Maria Pego debié permanecer en la capital palmera
poco mas de dos meses; lo mas probable es que su estancia que-
dara comprendida entre finales de febrero de 1865 (poco antes
de la apertura del taller) y finales del mes de abril siguiente; no
en vano, el dia 23 de ese mes la prensa local recogia de manera
muy descriptiva una gacetilla con la marcha de Pego: «la galeria
fotogrdfica establecida en la calle de La Cuna, en la cual ha venido
operando el acreditado artista D. Santos M. Pego, sigue abierta a dis-
posicion del publico, y se halla, por ausencia de aquel, a cargo de D.
Aurelio Carmona, quien posee el mismo aparato y demas utensilio

37. Perez CRruz, José Antonio. Op. cit., pp. XIV-XV.

38. Véase una genealogia de esta estirpe en: PEREZ GARCiA, Jaime. Los Car-
mona de La Palma, artistas y artesanos. Santa Cruz de La Palma: Cabildo de La
Palma: Servicio de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias,
2001. La biografia de Aurelio Carmona Lépez, en pp. 78-91. Sobre Carmona
Lopez, véase, ademas: FUENTES PErez, Gerardo. Canarias: el clasicismo en la
escultura. Santa Cruz de Tenerife: Cabildo Insular de Tenerife, Aula de Cultura,
1990, pp. 420-437.

39. PErEZ GARCIA, Jaime. Los Carmona de La Palma, artistas y artesanos. Op.
cit., pp. 90-91.
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que usaba el Sr. Pego, por lo que promete obtener iguales resultados,
y sus trabajos no desmereceran los de aquel fotografor*.

Pese a que la estancia de Pego en La Palma fue efimera, con
ella sembro el germen de la incipiente fotografia de estudio desa-
rrollada en afos posteriores. De hecho, casi al tiempo que Santos
Maria Pego y Aurelio Carmona Lopez abrian su establecimiento
en la calle de La Cuna, otro profesional, Juan Gonzalez Méndez
(1840-1907), inauguraba también a mediados de mayo de 1865
un segundo gabinete fotografico en el edificio del antiguo Casi-
no*!. No obstante, desde un afio antes, Gonzalez Méndez tenia
a la venta colecciones de vistas fotograficas tomadas por ¢él de
diversos parajes de la isla en el establecimiento de Juan A. Creagh
en la ciudad®. Poco después, Juan —hermano del célebre pintor
Manuel Gonzalez Méndez (1843-1909)— se trasladaria hasta el
valle de La Orotava (Tenerife), donde consta como corresponsal
de la Real Sociedad de Amigos del Pais de La Palma en 1866%, y
en esta localidad participaria posteriormente en la redaccién del
reglamento de una sociedad constructora*.

Después del pronto regreso de Pego a Tenerife, el gabinete de
la calle de La Cuna qued¢ al cuidado exclusivo de Aurelio Car-
mona, probablemente con parte del material utilizado por el pro-
pio técnico gallego. No obstante, unos afios mas tarde habria de

40. El Time: periédico literario, de instrucciones e intereses materiales (Santa
Cruz de La Palma, 23 de abril de 1865), p. [4].

41. El suelto periodistico recogié: «Seccion local. Hace unos dias que nues-
tro apreciable paisano D. Juan Gonzalez Méndez ha abierto al ptblico un nue-
vo gabinete fotografico en el edificio del antiguo Casino. Hemos tenido el gusto
de ver algunos de sus trabajos, los cuales dan a conocer la inteligencia y la
laboriosidad del Sr. Gonzéilez Méndez, a quien felicitamos por sus progresos en
el arte de la fotografia»; constltese: El Time: periédico de literario, de instrucciones
e intereses materiales (Santa Cruz de La Palma, 28 de mayo de 1865), p. [2].

42. El Time: periédico de literario, de instrucciones e intereses materiales (Santa
Cruz de La Palma, 23 de octubre de 1864), p. [4].

43. El Time: periédico de literario, de instrucciones e intereses materiales (Santa
Cruz de La Palma, 18 de febrero de 1866), p. [1].

44. La correspondencia isleia: periédico liberal, de literatura, intereses materi-
ales y noticias (Santa Cruz de Tenerife, 4 de mayo de 1869), p. 3.
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Retrato de Aurelio Carmona Lépez.
Coleccién Familia Pérez Garcia
(Santa Cruz de La Palma).

incorporarse a la plantilla un nuevo auxiliar. Asi, el 29 de julio de
1868 el relojero y fotografo tinerfefio Manuel Garcia Rodriguez
(1840-;), quien ya en 1866 se habia hecho cargo del gabinete de
Pego cuando éste regres6 definitivamente a la peninsula, recald
en Santa Cruz de La Palma para incorporarse al estudio de Car-
mona Lopez®. Entre el 30 de julio y el 7 de octubre de 1868, la
prensa local insert6 una gacetilla en la que se anunciaban retratos
de hasta tamafio natural, pafiuelos de todas clases y se ofrecian

45. El Time: periodico de intereses generales (Santa Cruz de La Palma, 30 de
julio de 1868), p. [2]. Sobre Manuel Garcia Rodriguez, constltese: PErez Cruz,
José Antonio. «Primeros noventa afios de la fotografia en Canarias». En: Foto-
grafia e fotégrafos insulares: Acores, Canarias e Madeira. [Funchal]: Centro de
Estudos de Historia do Atlantico; [Ponta Delgada]: Direc¢do Regional dos As-
suntos Culturais; [ Las Palmas de Gran Canaria]: El Museo Canario, 1990, p. 25.
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retratos de Nuestra Sefiora de las Nieves y vistas estereoscopicas
del interior de su santuario.

Tras la adquisicion en régimen de copropiedad de una vivienda
en la céntrica calle Real de Santa Cruz de La Palma en 1876%,
Aurelio Carmona Lopez trasladé ese mismo afio el gabinete al
nuevo domicilio (hoy, O’Daly, nimero 40)*. El estrenado hogar
era un inmueble amplio, con una espaciosa sala en la planta su-
perior, conocida como El Granero, donde atendia encargos picto-
ricos y escultéricos y utilizé para la actividad fotografica®. Alre-
dedor de finales de abril de 1876 el nuevo estudio se encontraba
en funcionamiento®. Aparte del uso artistico de El Granero, en
los bajos del domicilio Carmona Lépez ofrecia pases de linterna
mégica y «dioramas» (posiblemente cajas opticas o tutilimundi),
segtn refiere la tradicion oral®'.

A Carmona Lépez sucedio en la titularidad del gabinete su
hijo Higinio Carmona Pérez (ca. 1856-1916), quien hubo de
aprender desde nifio el oficio paterno y colaborar en el taller
familiar aproximadamente desde 1875. Luego, en las décadas

46. El Time: periodico de intereses generales (Santa Cruz de La Palma, 30 de
julio de 1868), p. [2].

47. Escritura protocolizada ante el notario Melchor Torres Lujan; constltese:
PEREZ GARCIA, Jaime. Casas y familias de una ciudad histoérica: la calle Real de
Santa Cruz de La Palma. Santa Cruz de La Palma: Colegio de Arquitectos de
Canarias, Demarcaciéon de La Palma (etc.), 1995, p. 69.

48. FErRNANDEZ, Lolo. Op. cit., p. 43.

49. Perez GARcia, Jaime. Casas y familias de una ciudad histérica: la calle
Real de Santa Cruz de La Palma. Op. cit., p. 69.

50. La noticia glosaba: «El gabinete fotogréfico, establecido hace tiempo en
la casa ntimero 6 de la calle de La Cuna, quedara nuevamente abierto dentro
de breves dias, y podran acudir a él las personas que deseen aprovechar la actual
permanencia en esta poblacién de su acreditado director»; véase: La Palma:
periddico imparcial de noticias e intereses generales (Santa Cruz de La Palma, 19
de abril de 1866), p. [2].

51. Dato facilitado por Jaime Pérez Garcia (1930-2009), cronista oficial
de Santa Cruz de La Palma y bisnieto de Aurelio Carmona Lopez, y Juan P.
Garcia Martin (1945-2013), fotoégrafo aficionado y custodio del legado de Mi-
guel Brito Rodriguez.
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Casa que albergo el taller de Aurelio Carmona Lopez a partir de 1876 y vistas
externas e interiores de la parte de la vivienda correspondiente con E1 Granero.
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finales de la centuria Carmona Pérez trabaj6é con Dionisio Ca-
rrillo Carballo (1857-1910), persona dotada en el campo de
las artes. En 1902 traslad¢ el gabinete familiar al ntimero 1
de la placeta de Borrero, donde estuvo asociado con Bernardi-
no Santamaria Bermudez (ca. 1865-;?), fotégrafo natural de
Santa Cruz de La Palma aunque de padres gaditanos. Higinio
Carmona Pérez fallecié en el naufragio del barco Principe de
Asturias que hacia viaje de Barcelona a Buenos Aires; embar-
cado en Las Palmas de Gran Canaria, el 5 de marzo de 1916
el hundimiento se produjo en las costas de Brasil al chocar el
navio contra unos arrecifes, con un balance cuatrocientas cin-
cuenta y siete victimas®2.

Para ese entonces la propagacion local de la fotografia se ha-
bia consolidado. Desde el altimo tercio del siglo xix la condi-
cion de La Palma como nudo portuario intercontinental habia
fomentado la introduccion de numerosas innovaciones. Santa
Cruz de La Palma respiraba modernidad, con incipiente luz
eléctrica desde 1893 y una amplia red telefonica a partir de
1894, recibiendo los ecos de los nuevos inventos tecnologicos
mas alla de los mares. A los Carmona (padre e hijo), Juan Gon-
zélez Méndez, Dionisio Carrillo y Bernardino Santamaria habria
que sumar algunos profesionales ambulantes: Filomeno Gonza-
lez, quien abri6 un gabinete en 1871, y José Alonso, publicitado
en 1895 como un profesional fordneo de acreditado prestigio™.
También otras mentes avezadas de la isla se adentraron en los
procedimientos de la imagen: el médico y entomologo Elias
Santos Abreu (1856-1937), el empresario y «electricista» Ro-
sendo Cutillas Hernandez (1852-1930) —uno de los pioneros
en Canarias en el citado tendido de redes telefonicas interurba-

52. Gaceta de Tenerife (Santa Cruz de Tenerife, 18 de marzo de 1916), p. 1.
53. Constltense para ambos estudios: El clarin: periédico de noticias, litera-
tura e intereses generales (Santa Cruz de La Palma, 1 de octubre de 1871), p.

[4]; El dinamo: periédico democrdtico, bi-semanal (Santa Cruz de La Palma, 17
de abril de 1895), p. [3].
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nas®— y el industrial Pedro Ortega Yanes (1870-1936), hijo del
famoso inventor de molinos de viento Isidoro Ortega Sianchez
(1843-1913).

Santos Abreu —fotografo ocasional— capté un nutrido conjun-
to de instantidneas para uso propio®’; entre ellas, resaltan algunas
vistas estereoscopicas o la pieza de la flotacion de una embarcacion
en 1901 en la que el maestro y también fotografo aficionado Juan
de la Puerta Canseco (1827-1902) y un ayudante aparecen al fon-
do en plena actividad, con cdmara y equipo de campo incluidos®.
Resulta curiosa la existencia de otra fotografia contrapuesta, simul-
tdnea a la anterior y tomada por estos dltimos, en la que desde
otra perspectiva se contempla igualmente la botadura de la barca.
Por su parte, Cutillas Hernandez abri6 su estudio hacia 1897, en
la calle Anselmo Pérez de Brito de la capital palmera, mantenién-
dose en ejercicio hasta alrededor de 1905; sin duda, las multiples
actividades mercantiles que emprendi6 no le permitieron una de-
dicacién maés consistente en el mundo de la imagen®’. Finalmente,
Ortega Yanes inaugura el oficio del fotografo rural en La Palma vy,
como su padre, su carrera se forjo como autodidacta, segin de-
muestra la existencia de un ejemplar de la monografia de Felipe
Picatoste Rodriguez y Gregorio Estrada (1834-1892) Manual de
fotografia (1882) en la biblioteca familiar de Monte Pueblo en villa

54. Pocaio CaPoTE, Manuel. «Los origenes del teléfono en La Palma: 120
afios (1893-2013)». Ingenieria del mantenimiento en Canarias, n. 7 (diciembre,
2013), pp. 67-77.

55. HenRriQUEZ PEREZ, Manuel. «Don Elias Santos Abreu (1856-1937)». Re-
vista de historia canaria, ns. 113-114 (1956), pp. 11-33.

56. Esta fotografia fue incluida con el titulo Fotégrafos en la monografia de
Lol6 Fernandez 1898-1998: el siglo de la imagen. Op. cit., p. 92. También fue
publicada en el documental Un archivo fotogrifico, discurso de la imagen, de
Jorge Lozano Vandewalle, premio Autor Canario en el v Festival de Video de
Canarias.

57. GoNzALEZ BriTo, Maria Remedios, PoGGio CaPoTE, Manuel, LeaL Mo-
RERA, Susana Lucia. «Rosendo Cutillas Hernandez (1852-1930): un nombre
para la historia de la fotografia en La Palma». Cartas diferentes: revista canaria
de patrimonio documental, n. 2 (2006), pp. 203-212.
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Fotografias contrapuestas de Elias Santos Abreu y Juan de la Puerta Canseco
en 1901. Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palma)
y Fundacion para el Desarrollo de la Etnografia y el Desarrollo de la Artesania
Canaria (Las Palmas de Gran Canaria).
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Interior del estudio de Rosendo Cutillas Hernandez, ca. 1900.

Vista externa de la casa que albergé el estudio. Archivo General
de La Palma (Santa Cruz de La Palmay).
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Vistas actuales de la habitacion dedicada al laboratorio de revelado de Pedro
Ortega Yanes en Villa de Mazo.

de Mazo>®. En una de las lonjas de esta casa que conformaba el
ntcleo de El Molino, sobreviven restos arquitectonicos del que fue
cuarto oscuro o laboratorio de revelado.

El de 1898 fue un afio crucial para la historia de la imagen
en La Palma. Como se apunté mas arriba, en esta fecha Miguel
Brito Rodriguez inaugur6 su estudio profesional Fotografos y Di-
bujantes®. Antes, en 1895, varios jovenes habian importado dos
fonografos automaticos presentados en los festejos de la Bajada
de la Virgen de aquel lustro. Poco después, en 1897, el joven y
polifacético Brito Rodriguez adquirié en un viaje a Cuba un ki-
netoscopio y un fonégrafo que causarian gran expectacion en las

58. Picatoste RopriGUEzZ, Felipe. Manual de fotografia. Madrid: Estab. tip.
editorial de G. Estrada, 1882. (Biblioteca Enciclopédica Popular Ilustrada. Sec-
cién 1%, Artes y oficios).

59. Natural de Santa Cruz de La Palma, era hijo de Lorenzo Brito Pérez,
oriundo de Barlovento, y de Rafaela Rodriguez, natural de Tenerife.
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islas®. No en vano, el dinamismo de la imagen surgi6é con el ki-
netoscopio, un artilugio que permitia ver peliculas de pocos se-
gundos a través de un visor con la ilusién del movimiento real.
El 26 de abril de 1897 en el Circulo Mercantil de Santa Cruz de
Tenerife, presentaba el kinetoscopio de Edison y un fonografo®!.
El 31 de julio siguiente lo haria en La Palma.

En ese marco de efervescencia, un afio mas tarde —quizas a
través de un encargo o un pedido por correo—, Brito Rodriguez
dio cabida a las primeras proyecciones cinematograficas en el ar-
chipiélago®. El Cinematiografo Lumiére lograba definitivamente
que la secuencia de imagenes fuese proyectada en una pantalla,
con lo que se conseguia una visiéon panordmica y colectiva. En pri-
mer lugar lo haria con gran admiracion el 13 de febrero de 1898
en el Circulo Mercantil de Santa Cruz de Tenerife; unas semanas
después (14, 16 y 17 de abril) lo efectuaba en el teatro Chico de
Santa Cruz de La Palma®. Un periodo en el que Brito alterna sus

60. Gorostiza LopEz, Jorge. «1896-1900: el comienzo del cine en Canarias».
En: Aurelio Carnero Herndndez y José Antonio Pérez-Alcalde (eds.). El cine en
Canarias: una revision critica. Madrid: T &s Editores, 2011, pp. 16-18.

61. Heraldo de Canarias (La Laguna, 13 de abril de 1897), p. [2]; La opinién:
periodico liberal-conservador (Santa Cruz de Tenerife, 28 de abril de 1897), p. 2.

62. Gorostiza Lorez, Jorge. Op. cit., pp. 20-22. El padre de Brito Rodri-
guez —Lorenzo Brito Pérez— se dedicaba a la importacién y exportacién de
mercancias y detalles.

63. La noticia de las primeras proyecciones en Santa Cruz de Tenerife fue
recogida por la prensa local del siguiente modo: «Nuestro estimado paisano D.
Miguel Brito ha expuesto en el local del “Circulo Mercantil”, en Santa Cruz, el
precioso y acabado aparato de proyecciones “Cinematografo Lumiere” que es
uno de los grandes inventos de la presente edad y ha sido la admiracién de to-
das las grandes ciudades en que se ha exhibido. Este aparato lo ha adquirido el
Sr. Brito en los Estados Unidos y es de los mas perfectos que se conocen. Entre
las preciosas proyecciones animadas que han sido exhibidas en Santa Cruz ha
llamado muchisimo la atencién y han sido sumamente aplaudidas, “Los siete
pasos de Jestis”, “El carnaval de Paris” y otras mas. No dudamos que nuestro
paisano se trasladara a esta isla con objeto de exponer en esta ciudad tan ad-
mirable aparato con razén la octava maravilla»; véase: El pais: periédico politico
y de intereses generales (Santa Cruz de La Palma, 24 de febrero de 1898), p.
[1], «Noticias locales». Constultese también: HERNANDEZ PEREZ, Maria Victoria.
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Retrato de Miguel Brito Rodriguez, ca. 1898.
Archivo General de La Palma
(Santa Cruz de La Palma).

apariciones en Tenerife y La Palma y que marcara los comien-
zos del incipiente cine, desarrollado en las décadas siguientes en
su triple faceta de arte, espectaculo-entretenimiento y negocio, y
que en algtin momento llegaria incluso a alterar la vida cotidiana
de provincias causando cortes inesperados del suministro eléc-
trico, lo que provocaria las airadas quejas del vecindario y de los
medios de comunicacion®,

En el contexto de estas actividades novedosas, el inquieto Brito
habia comenzado los preparativos de su célebre estudio fotografi-
co; en ¢él ocupo su labor durante las primeras décadas del siglo xx
y, a la postre, habria de constituir un auténtico hito en la historia

«Apuntes para la historia del cine». Diario de avisos (Santa Cruz de Tenerife, 16
de septiembre de 2001), p. 25.

64. «Agenda “El pancista”». El pancista: revista dependiente (Santa Cruz de
La Palma, 20 de abril de 1898), p. 64.
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Tienda del estudio y uso de fonégrafo, ca. 1900. Archivo General de La Palma
(Santa Cruz de La Palma).
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de la fotografia en Canarias. El inmueble conto desde el principio
con todas las accesorias propias de un establecimiento profesio-
nal: estudio, sala de espera, galeria de exposicion de trabajos y
laboratorio. Una iniciativa compaginada con la mas prosaica de
administracion de los negocios familiares®. Sin duda, la eleccion
del nombre del estudio, Fotografos y Dibujantes, se relacionada
con el retoque de los retratos a mano; aunque se desconocen las
habilidades artisticas de Brito Rodriguez en este campo durante
estos primeros tiempos, algunos de sus colaboradores y ayudantes
iniciales si se ejercitaron con asiduidad en la pintura y las artes
decorativas®. No obstante, Brito tendria ocasiéon de demostrar su
habilidad pictorica afios mas tarde, cuando el empresario hotele-
ro Victor Monterrey Herndndez (1888-1973) le encargé la orna-
mentacion del arco de la embocadura del Teatro Monterrey de El
Paso a principios de 19247,

Las primeras referencias al trabajo del taller datan de diciem-
bre de 1898; en esa fecha se consignan varios asientos contables
en los libros-registro. No obstante, entre la documentacion de Fo-
tografos y Dibujantes existen varias hojas sueltas con informacion
muy escueta y sin datar. Aunque algunos autores han apuntado el
inicio del taller hacia 1895, la data no consta en ninguna anota-
cién contable®®. Estos libros, en los que constan personas, lugares

65. GorosTiza Lopez, Jorge. Op. cit., p. 22. En junio de 1898, por ejemplo,
dentro del marco comercial familiar, Brito Rodriguez figuraba como contribu-
yente de una tienda para la venta de aceite, vinagre y jamén.

66. En algunos casos, numerosos pintores y escultores se interesaron por
el empleo de la fotografia; véase en este sentido: SOUGEZ, Marie-Loup, GARCIA
FELGUERA, Maria de los Santos, PEREZ GALLARDO, Helena, VEGA DE LA RosA,
Carmelo. Op. cit., pp. 255-261.

67. TINGUARO. «Un nuevo teatro». La lucha: diario politico y defensor de los
intereses generales (Santa Cruz de La Palma, 3 de enero de 1924), p. [1].

68. AGp, FoNDO FOTOGRAFOS Y DIBUIANTES (FD): Libro de contabilidad G. La
fotografia mas antigua datada del estudio es la placa 1.456 (25 de diciembre
de 1898). Se localizan también otras referencias sin fechar que quizas sean méas
antiguas. El tomo B 6 RO, por ejemplo, se inicia con la numeracién 568, aunque
no consta ninguna fecha. Ello pone de relieve que en los primeros momentos
de andadura del estudio, debio existir cierto desorden de gestion, compren-
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y fechas de sus placas fotograficas de vidrio, constituyen un valio-
so conjunto documental para el conocimiento histérico insular,
pues en ellos se asientan el nimero de placa, fecha, descripcién,
namero de copias realizadas, formato, precio y el municipio o la
localidad de procedencia del cliente.

La calidad de los retratos ejecutados por Brito en su galeria de la
calle de La Cuna contribuy6 de manera notable al reconocimiento
popular de la fotografia en la sociedad local. En este sentido, debe
subrayarse que en 1900 fue nombrado fotografo de la Reina Maria
Cristina, lo que le faculto para efectuar el seguimiento de la visita
del rey Alfonso xm (1886-1941) a Canarias en 1906%. También
en 1900 Brito aprovech¢ la celebracion de las fiestas lustrales de
la Bajada de la Virgen de las Nieves para promocionar su estudio.
Asi, en la Imprenta Gutenberg se tir6 una edicion especial del pro-
grama oficial con la insercién de una cartela publicitaria: «Fonofo-
tografia de M. Brito R., Diaz Pimienta 6, Santa Cruz de La Palma
(Canarias)»’’. En esta consolidacion cumplié también un papel re-
levante las exposiciones publicas ofrecidas en el atrio de las casas
consistoriales de Santa Cruz de La Palma en 1903 y 19057".

diendo la documentacién contable tanto un conjunto de hojas sueltas como
libros encuadernados. No obstante, la actividad del taller debe remontarse a
mediados de 1898.

69. CASTANEDA GARCIA, Pedro Javier. «Miguel Brito Rodriguez, fotografo de
los Borbones». La gaceta de Canarias (La Laguna, 6 de junio de 1993), p. 11.

70. Bajada de la imagen de Ntra. Sra. de las Nieves 1900: programa de los
festejos publicos. Fonofotografia de M. Brito R., Diaz Pimienta 6, Santa Cruz de
La Palma (Canarias). [Folleto]. Santa Cruz de La Palma: Tip. Gutenberg, 1900.
[12] p. Este programa contaba con una franja en la cubierta con el siguiente
texto: «Fotografos y Dibujantes. Diaz Pimienta, 6. Santa Cruz Palma (Canarias)».
Constltese en: AGp, COLECCION FSFC, sign. 1.18; AGp, FONDO MANUEL HENRIQUEZ
PEREZ, sign. 287. Un afio antes, en noviembre de 1899, Brito Rodriguez habia
instalado, de nuevo en los bajos del Circulo Mercantil de Santa Cruz de Tenerife,
el fonografo en el cual podian escucharse, entre muchas obras de musica selecta,
fragmentos escogidos de 6pera y zarzuela espafiola; véase: La opinion: periédico
liberal-conservador (Santa Cruz de Tenerife, 21 de noviembre de 1899), p. 2.

71. AGP, FD: Libro de contabilidad rp. Consta la anotacion en los registros del
taller de tres «vistas de la exposicion Fotégrafos y Dibujantes 1903».
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Dos piezas fotograficas del estudio Fotégrafos y Dibujantes,
de Miguel Brito Rodriguez.
Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palmay).
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Programa patrocinado por el estudio Fotégrafos y Dibujantes para las fiestas
de la Bajada de la Virgen de 1900. Archivo General de La Palma
(Santa Cruz de La Palma).

Entre los colaboradores de Brito Rodriguez durante estos mo-
mentos germinales, cabe sefialar, en primer lugar, al aficionado de
las artes Dionisio Carrillo Carballo, ya mencionado como socio
de Higinio Carmona Pérez, marido de la célebre poetisa Leo-
cricia Pestana y Fierro (1853-1926) y componente del equipo
que restaurd la parroquia de El Salvador entre 1895 y 189672, En
segundo lugar, al pintor madrilefio Ubaldo Bordanova Moreno
(1865-1909), cuya relacion profesional con Brito se documen-
ta a través de misivas fechadas entre 1902 y 1909 y para cuyo
gabinete elaboré6 numerosos retoques’. Por esos mismos afios
también trabajaron en el taller Luis de Paz Pérez (1883-1933)

72. La Cruz de Tenerife: revista quincenal catélica (Santa Cruz de Tenerife, 1
de abril de 1897), p. 191.

73. HerNANDEZ CORREA, Victor J., PocGio CaroTe, Manuel. Bordanova: el
arte decorativo en los albores del Novecientos. [Manuscrito inédito]. [2010].
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Muestra de la gestion interna del taller de Miguel Brito Rodriguez. Felicitacién
de Fotégrafos Dibujantes para la Navidad de 1900 y aiio nuevo de 1901.
Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palma).
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o Luis Latora o De la Tora, modesto pintor asistente a su vez de
Bordanova, y Mariano Pérez, a quien hemos identificado con José
Mariano Pérez Isidrom, nacido en Santa Cruz de La Palma el 3
de noviembre de 1877, hijo de Manuel Pérez Ferraz y de Anto-
nia Isidro Ventura, y compafiero de generacion. En otro orden
se situa el poeta Francisco Cosmelli y Sotomayor (1863-1925),
quien en 1904 prest6 a Brito la obra fotografica El rayo solar y los
chasis de su méquina’. Mas tarde, se integr6 en el taller el joven
hacendado José Ana Gonzalez Rodriguez (1878-1951) —sobri-
no del escultor José Anibal Rodriguez Valcarcel (1840-1910)—,
respaldado para adentrarse en este campo por el citado médico
y fotégrafo amateur Elias Santos Abreu’. Pero, entre todos, la
auxiliar més fiel y constante del estudio no fue otra que Rosario
Brito Rodriguez (1883-1938), hermana del titular y primera mu-
jer censada en el universo palmero de la imagen’.

Las cosas marchaban de manera favorable. Como apuntamos
ya, a primeros de 1905 (y antes en 1903), coincidiendo con las
jornadas de Reyes, Fotografos y Dibujantes organizé una exposi-
cion en el atrio de las Casas Consistoriales con retratos enmarca-
dos de gran formato, una docena de cuadros con numerosas cartas
de visita y otras sueltas; con este prop6sito, las paredes se forraron

74. ArcHivo HisTOrICO DIOCESANO DE SAN CRISTOBAL DE LA LAGuUNA (La
Laguna), Fonpo MiGuEL Brito (apT): Carta de Francisco Cosmelli y Sotomayor
a Miguel Brito (Santa Cruz de La Palma, 18 de marzo de 1904).

75. Pocaio CAPOTE, Manuel. «Noticias sobre el escultor y decorador José
Anibal Rodriguez Valcarcel (1840-1910)». Crénicas de Canarias, n. 10 (2014),
p. 429.

76. En la partida de defuncién del Registro Civil de Santa Cruz de La Pal-
ma, consta, sin embargo, «sus quehaceres» como profesién de Rosario Brito Ro-
driguez. Sobre la actividad de mujeres fotografas, véase, entre otras referencias
mas: GARCIA FELGUERA, Maria de los Santos. «Anais Tiffon, Antonio Fernandez
y la compafia fotografica “Napoleon”». Op. cit., pp. 307-335; SALVADOR BENITEZ,
Antonia. <Mujeres tras la cdmara: fotégrafas en la Andalucia del siglo x1x». En:
Concepcion Garcia Caro, Josefina Vilchez Pardo (coord.). Homenaje a Isabel
de Torres Ramirez: estudios de documentacion dedicados a su memoria. Granada:
Universidad de Granada, 2009, pp. 807-822.
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Algunos de los colaboradores iniciales de Miguel Brito Rodriguez: Ubaldo
Bordanova Moreno, Mariano Pérez y Luis de Paz, a. Luis la Tora, 1902.

a base de telas rojas y el acceso principal al consistorio se orl6 con
piezas textiles’’.

En 1908 el estudio se promocionaba en la prensa local como
«el mejor sin duda de la provincia de Canarias»’® y aparecia por

77. La crénica de la exposicion sefiala: «<En los dltimos dias de la pasada
semana, estuvieron expuestos al ptblico en el pértico del ayuntamiento, artis-
ticamente colocados sobre un fondo rojo que cubria las paredes, muchisimos
retratos, grupos y ampliaciones de la casa “Fotégrafos y Dibujantes”, cuyo direc-
tor es D. Miguel Brito Rodriguez. El pablico pudo apreciar los adelantos que
en el arte fotografico ha hecho el Sr. Brito, cuyos talleres son de los mejor mon-
tados de la provincia»; véase: Germinal: érgano del Partido Republicano (Santa
Cruz de La Palma, 10 de enero de 1905), p. [2]. Confrontese: FERNANDEZ, Lolo.
Op. cit., p. 51.

78.Anuncio del taller de Brito; véanse los aparecidos durante muchas sema-
nas en primera plana: «Fotégrafos y Dibujantes. Diaz Pimienta 6. Recomenda-
mos al pablico en general este establecimiento fotografico, antiguo y acreditado
y el mejor sin duda de la provincia de Canarias, en donde se realizan trabajos
muy artisticos y a precios relativamente econémicos»; en: El eco de la verdad.:
periodico independiente (El Paso, [segundo semestre] de 1908), p. 1. El taller
figuré también en el Anuario de las Islas Canarias de 1927.
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Wl

Rosario Brito Rodriguez en el sala de retratos de Fotégrafos y Dibujantes. Archivo
General de La Palma (Santa Cruz de La Palma).
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vez primera en la relacion de empresas contribuyentes al impues-
to municipal por desarrollar una actividad industrial, constando
como titular Rosario Brito Rodriguez’®. También en ese afio Bor-
danova lleva a cabo una singular decoracion de la fachada exte-
rior del taller con un llamativo programa iconogréfico en el que se
hermanaban el monarca Alfonso xi1, el escritor y lider republica-
no José Nakens (1841-1926), un clérigo y un campesino palmero.
Los medios de la época valoran esta intervencion «de un gusto
exquisito. Muchas flores combinadas de modo que admira; paisajes
encantadores; retratos al éleo: D. Alfonso y Nakens; un presbitero y
un mago; es en suma: un totum revolatum muy simpatico»*. Los
trabajos concluyeron a principios de mayo de 1908 y es posible
que bajo las capas de color blanco que hoy la cubren todavia que-
den vestigios de esta pintura mural.

Su aspecto puede reconstruirse gracias a haberse conservado
una fotografia de 1911 (tres afios después de la intervencion) de
parte de esta fachada. En primer plano aparece el edificio con un
andamio que pudiera haber sido el utilizado para abordar la obra
decorativa. Sélo se distingue completa la ventana central de la
parte superior. Tomando ésta como eje simétrico, a la izquierda
de la ventana (mirando de frente) aparece una banda (o bandera)
en sentido descendente pintada con el siguiente lema: «M. Brito.

79. ArcHivo MunicipAL DE SANTA CRUZ DE LA PaLma (Santa Cruz de La Pal-
ma), FONDO AYUNTAMIENTO (AMSCP, FA): Padron del arbitrio sobre escaparates,
vitrinas, anuncios, etc., sign. 1063-1-8-3; Padrén del arbitrio sobre vigilancia de
establecimientos, sign. 1063-1-9-1. El registro de la contribucién industrial se
recoge en la Clase 4°, «Artes y oficios»: «Brito, Rosario; Fotografia; Diaz Pimien-
ta», abonando entre 1907 y 1909 una cuota de 95’15 pesetas. Antes, durante
el periodo de 1897 a 1907, tanto Miguel Brito Rodriguez como su hermana
Rafaela constan como tributarios de una tienda en la calle Santiago, namero
3, destinada a la venta al por menor de aceite y vinagre y, a partir de 1907,
también de café. Por su parte, Rosario Brito figura como titular al frente del
establecimiento entre 1907 y 1909 abonando una cuota de 95’15 pesetas en la
contribucién industrial municipal.

80. M. «Un frontis artistico». El eco de la verdad: periédico independiente (El
Paso, 8 de mayo de 1908), p. 4.
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Exposicion de Fotégrafos y Dibujantes en el atrio de las casas consistoriales,
Navidad de 1903. Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palma).
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Fotografo de la Real Casa y Retratos de todas clases». Sobre esta
cinta se inserta el escudo real correspondiente a la primera res-
tauracion borbonica (1813-1868). Bajo la banda aparecen los ro-
tulos: «Todos tamanos, todos precios, todas formas, todas clases».
A la derecha de la ventana figura otra banda con los lemas «minia-
turas», «campliaciones» y «pagos adelantados», y dibujos de distinta
tematica y tamafio intercalados. Bajo la ventana central y sobre el
dintel de la puerta se encuentra el rotulo «Photographers & desig-
ners» y bajo las otras dos ventanas se distinguen otros similares en
lengua extranjera que no pueden leerse en su totalidad (aunque
se intuye que se trate de «Fotografos y Dibujantes»). Los marcos
de madera de las ventanas superiores se adornan con varias pin-
turas o fotografias (no se distingue bien) alrededor, del tamafo
aproximado de una postal, que representan a personas de busto
0 cuerpo entero (hasta veintinueve en la ventana central). Los
demis espacios libres de puertas, ventanas y el resto de la fachada
contienen retratos y/o pinturas de motivos florales de unos 25 x
40 centimetros. De la fotografia, de la decoracion utilizada y de
los textos que la acompanan se deduce el afan por abarcar todos
los campos posibles y todos los formatos, con variedad de precios,
ajustados a cada economia. La utilizacion de inglés y espafiol en
los anuncios denota un interés universalista y cosmopolita.

La naturaleza inquieta de Brito Rodriguez propicié que en tor-
no a 1905-1906 se trasladara hasta Los Llanos de Aridane, donde
abri6é un estudio equipado con sala de retratos y cuarto oscuro en
la calle Real, y permanecio en esta ciudad hasta aproximadamen-
te 1918, siendo probable que operase las primeras proyecciones
cinematogréficas de esta poblacion en 1909. Desde Los Llanos
supervisaba el taller de Santa Cruz de La Palma, cuya gestion re-
gular era conducida por su hermana Rosario y, en menor medida,
por su intimo amigo José Ana Gonzélez Rodriguez. También fue
frecuente durante aquellos afios contemplar a Brito Rodriguez
recorrer la isla como fotégrafo ambulancia. En Los Llanos procred
a sus dos tnicos descendientes, sus hijas Ena y Josefa, frutos de
una relacion extramarital habida con Dolores Herndndez Martin
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Fachada del estudio Fotégrafos y Dibujantes decorada por Ubaldo
Bordanova Moreno. Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palma).
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Imagen en la que se muestra el proceder de Miguel
Brito Rodriguez en los trabajos ambulantes en el valle
de Aridane; retrato de José Ana Diaz Duque y otros
hombres en El Paso, 1908. Archivo General de La Palma
(Santa Cruz de La Palma).

(1877-1955), una joven campesina que trabajaba en el servicio
doméstico.

En 1920 consta el montaje de una amplia exposicion publica,
quizas coincidiendo con los festejos lustrales de aquel afo. Pre-
sidida por un notable rotulo del gabinete «Fotografos y Dibujan-
tes», la muestra recogi6 el reportaje de la visita de Alfonso x1 y
un extenso muestrario de retratos®!. No en vano, a lo largo de las
primeras décadas del siglo xx la fotografia local disfruté de un
auge especial, girando con impetu en torno a la emigracion, dado
que las madres enviaban fotos de sus hijos a los padres que se
encontraban al otro lado del océano®?.

81. FERNANDEZ, Lol6. Op. cit., p. 76.
82. Lorez, Elsa, CEA, Antonio. José Pérez Vidal: entrevistas sobre su vida.
[Santa Cruz de La Palma]: Cabildo Insular de La Palma, 1987, p. 18.
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A comienzos de la década de 1920, Brito Rodriguez abandoné
definitivamente la isla para instalarse en Santa Cruz de Tenerife,
ciudad en la que trabajo como proyector cinematografico®. El
gabinete de Santa Cruz de La Palma se mantuvo abierto hasta
principios de los afos treinta. De hecho, las dltimas fotografias
consignadas en los libros de registros datan de 1932%. La muerte
de su hermana Rosario en 1938% la edad de José Ana Gonzalez
Rodriguez —ya entrado en la cincuentena y sin estrecheces eco-
némicas— y la proliferacion de otros estudios de acceso comodo
y provistos de luz eléctrica, condujeron a la clausura del taller
hacia 1932%°,

De manera paralela a Brito Rodriguez, otros profesionales de
la fotografia emprendieron su andadura a principios del siglo xx,
como Higinio Carmona Pérez —ya citado—, asociado en 1902
con Santamaria Bermudez, quien a su vez, en 1904, se traslada-
ria con toda su familia a Los Llanos, poblacion en la que abriria
un estudio®”. O Manuel S. Rodriguez Rosa (;1864?-1931), alias
Cernicalo, natural de Santa Cruz de La Palma®, que comenzo
ejerciendo de zapatero para luego adentrarse en la fotografia®;
en el padron municipal de Santa Cruz de La Palma de 1919 figu-
ra avecindado en la calle San Sebastidn, namero 3, un inmueble
levantado por el propio fotografo —adquirido por importe de

83. HErRNANDEZ PEREZ, Maria Victoria. «Ena y Pepa Hernandez Martin:
la descendencia natural del fotografo Miguel Brito Rodriguez». Crénicas de
Canarias, n. 5 (2009), pp. 399-435.

84. aGp, FD: Libro de contabilidad k. La tltima fotografia es la ntimero
15.621, fechada el 25 de diciembre de 1932.

85. Rosario Brito Rodriguez muri6 el 27 de marzo de 1938; véase: REGISTRO
CiviL DE SANTA Cruz DE LA Parma (rcscp): Libro 37° de defunciones, f. 121v;
Diario de avisos (Santa Cruz de La Palma, 28 de marzo de 1938), p. 4.

86. Véase por ejemplo un reportaje del gabinete de Enrique Martin (Santa
Cruz de Tenerife), equipado con luz artificial, en la revista Hespérides: artes,
ciencias, literatura y deportes (Santa Cruz de Tenerife, 1 de mayo de 1927), p.
168: «Estudio fotogrifico de Enrique Martin».

87. HERNANDEZ PEREZ, Maria Victoria. Op. cit., p. 404.

88. Era hijo de Sebastian Rodriguez Gonzalez y Leoncia Rosa Morales.

89. Figura relacionado en el Anuario de las islas Canarias de 1927.
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8.000 pesetas—, que el 1 de febrero de 1913 habia obtenido li-
cencia para reforma de su fachada en su fisionomia actual®. En
la parte superior, Rodriguez Rosa fabrico una cabafia conservada
hasta 2005°'. Casado con Rosario Quintero Pérez*?, tuvo varios
hijos de los cuales dos se dedicaron plenamente a la fotografia:
Manuel (1897-1971) y Horalio (1904-1992) Rodriguez Quinte-
ro. El primero —como se estudiara mas adelante— se estableci6
hacia 1923 en Los Llanos de Aridane. El segundo, conocido en
su tiempo como Otilio, aprendié y practico el oficio de la imagen
desde su infancia (igual que su hermano); al tiempo que cas6 con
Soledad Brito Quintero el 19 de octubre de 1929 consta como
«joven fotografo»; el 16 de agosto de 1947, Horalio habia solicita-
do al ayuntamiento capitalino autorizacion para edificar una casa
de tres plantas en la calle Apurdn, en la parte trasera de la casa
paterna, en la esquina entre las calles de Luz y Apurén, donde
abri6 el estudio Fototilio®. Pocos afios después, el 21 de agosto
de 1957, solicito autorizacion para construir una nueva planta en
esta casa®.

Contemporaneo también de Brito Rodriguez fue Manuel Ca-
brera Castro (1879-1926); en 1911 aprest6 un amplio estudio en
la calle Alvarez de Abreu, niimero 63, rotulado «Fotografia Mo-
derna», establecimiento que contaba con una cabafia en la parte
mas elevada del inmueble por su costado al naciente (en pie hasta

90. Amscp, Fa: Expediente de obras, sign. 243-1-114. Véase, ademas: PiRrez
GARCiA, Jaime. Santa Cruz de La Palma: recorrido histérico-social a través de su
arquitectura doméstica. Santa Cruz de La Palma: Cabildo Insular de La Palma:
Caja General de Ahorros de Canarias CajaCanarias: Colegio Oficial de Arqui-
tectos, 2004, p. 172.

91. El estudio fotografico fue destruido en octubre de 2005 durante las
obras de ampliacién de una vivienda acomodada en la segunda planta.

92. Natural de Santa Cruz de La Palma, ciudad en la que falleci6 el 15 de
agosto de 1925.

93. La casa ocupaba una superficie de 97, 36 metros cuadrados; véase: AM-
scp, FA: Expediente de obras, sign. 1022-1-24.

94. amscp, FA: Expediente de obras, sign. 1143-1-5.
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finales de la década de 1950)%. Ademas, el mismo afio de la aper-
tura del taller aparece como corresponsal grafico del periodico El
figaro de La Habana (1911)%. Veinte afios después de la muerte
de Cabrera, Emilio Dominguez Fernandez (ca. 1909-?), titular del
estudio Dompas, le sucedi6 en la utilizacion del local en 1944: con
este fin se traslad6 desde su inicial gabinete ubicado de la calle El
Pilar, ntimero 9, hasta el local de Alvarez de Abreu®”. En ese afio el

95. La noticia de la apertura del establecimiento es como sigue: «’Fotogra-
fia Moderna”. Nuestro estimado amigo particular, D. Manuel Cabrera Castro,
acreditado e inteligente fotégrafo, nos ha remitido una atenta comunicacién
acompafidndonos un prospecto del taller fotogrifico que, con la denominacién
que encabeza estas lineas, ha establecido en la calle Alvarez de Abreu, nume-
ro 63. En dicho taller, montado con los mas nuevos aparatos de fabricacion
parisense, se hacen toda clase de trabajos fotograficos por los procedimientos
que se deseen, tales como platinos, bromuros, iluminaciones, ampliaciones de
todos los tamafios, reproducciones, etc. También se hacen excelentes fotogra-
fias de noche y estereoscopicas. Los precios, a pesar de la excelente calidad de
los trabajos, son econémicos, y las horas de la galeria, de las 8 de la mafiana a
las 4 de la tarde. Felicitamos al Sr. Cabrera por el establecimiento de su taller
y al pablico porque con el vera satisfechos todos sus deseos»; véase: El pueblo:
periodico republicano (Santa Cruz de La Palma, 18 de febrero de 1911), p. [3].
El estudio consta en el Anuario estadistico de Canarias de 1927.

96. La voz del fotégrafo: textos y documentos para la historia de la fotografia
en Canarias (1839-1939). [Edicién de Carmelo Vega de la Rosa]. [Santa Cruz
de Tenerife; Las Palmas de Gran Canaria]: Gobierno de Canarias, Direccién
General de Cultura, . . 2000, p. 168. Era hijo de hijo de Gonzalo Cabrera
Pérez y Sinforosa Castro Pestana.

97. El estudio fotografico Dompas fue fundado en torno a 1943 por el
sevillano Emilio Dominguez Fernandez en su domicilio de la calle El Pilar, nt-
mero 9, de Santa Cruz de La Palma. Casado con Julia Agustina Pascual Santos,
natural de Vadillo de La Guarefia (Zamora), el matrimonio se asent6 en La
Palma en 1941, donde Dominguez Ferndndez habia sido destinado en el acuar-
telamiento militar como sargento de infanteria. El nombre de Dompas es un
acrénimo compuesto por las tres primeras letras de los apellidos de la familia:
Dominguez Pascual. La pareja llegé a la isla procedente de Zaragoza con dos de
sus hijos nacidos (Manuela y Emilio); otros dos (Julio y Rocio) fueron procrea-
dos en la capital palmera. Con fama de buen dibujante, Dominguez Ferndndez
permaneci6 al frente del estudio durante unos pocos afios (ca. 1943-1947), ce-
rrado seguramente tras un nuevo destino castrense. En el estudio trabajé como
ayudante Juan Checa Checa (ca. 1921-ca. 1980), natural de Cardefia, provincia
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establecimiento se encontraba a nombre de su mujer, Agustina Pas-
cual Santos®. Por su parte, Miguel Angel Diaz y Diaz (1883-1953)
tuvo estudio en la capital palmera. De momento pocos testimonios
se han podido recabar de este autor: algunas piezas fotograficas
sueltas y otros tantos datos biograficos”. Entre febrero y marzo
de 1946, por ejemplo se anunciaba como estudio «Miguel Angel,

de Cérdoba. Llegado a la isla como soldado de reemplazo, terminé por afincar-
se en la misma; en 1946 contrajo matrimonio con Carrnela Gonzalez Toledo,
natural de Barlovento, y mas tarde trabajo como fotégrafo independiente. So-
bre el estudio Dompas, véanse las siguientes referencias: «Fotografia. Labora-
torio para aficionados Casa “Dompas”. Calle Pilar nam. 9 (Junto al Hospital)
Revelados de Rolles en 24 horas». Diario de avisos (Santa Cruz de La Palma, 30
de agosto de 1943), p. 4; «Traslado-Apertura. “La casa fotografica Dompas, pone
en conocimiento de su distinguida clientela, la proxima inauguracién de su nuevo
local. Estudio y Laboratorio de aficionados en la antigua fotografia de don Manuel
Cabrera, sita en la calle Alvarez de Abreu 63-c Trasera, recibiendo a partir de la
publicacion de este anuncio, avisos para trabajos a domicilio”». Constltese: Diario
de avisos (Santa Cruz de La Palma, 25 de abril de 1944), p. 2. Véanse también
las anotaciones recogidas en: AMSCP, FA: Padrén municipal de habitantes (1945),
sign. 1713-1-1; rcscp: Libro 64° de nacimientos, f. 161r; Libro 66° de nacimientos,
£ 122v.

98. El local pagaba una cuota anual de 288 pesetas; véanse: AMscp: Padron
del arbitrio sobre escaparates, vitrinas, anuncios, etc., sign. 1063-1-8-3; Padron
del arbitrio sobre vigilancia de establecimientos, sign. 1063-1-9-1.

99. Nacido en Santa Cruz de La Palma el 23 de junio de 1883. Fue bau-
tizado con el nombre de Miguel Angel Liborio Apolinar del Sacramento; hijo
de Miguel de la Concepcién Diaz, teniente del Batalléon Provincial de La Pal-
ma, y de Carmen Diaz Sicilia, familia avecindada en la calle del Posito (hoy
Vandewalle), ntimero 1. Aunque sus apellidos legitimos eran De la Concepcion
Diaz o Concepcion Diaz, prefiri6 —igual que sus hermanos— emplear la forma
Diaz y Diaz. Sus hermanos fueron Efigenia, América, Maria Consolacién, Maria
Africa y Maria Asia (nacida en 1881). Casado con Concepcion Diaz, tuvo una
hija llamada también Concepcién. La denominacién utilizada en el gabinete
fotografico fue la de «Miguel Angel Diaz y Diaz / Sta. Cruz de La Palma» o
simplemente «Miguel Angel». En la partida de defuncién se consigna su pro-
fesion como «comerciante». Miguel Angel Diaz y Diaz fallecié en Santa Cruz
de La Palma el 7 de junio de 1953. Constltense: ARCHIVO DE LA PARROQUIA DE
EL SALVADOR (APES): Libro 27° de bautismos, ff. 171v-172r; rcsce: Libro 40° de
defunciones, f. 327v. Véase, ademas: GONZALEZ BRiTO, Maria Remedios, LEAL
MORERA, Susana Lucia, PocgGio CapoTe, Manuel. Op. cit., pp. 225-226.



224 M. PocGio Capote; A. Lorenzo TeNA; G. LoreNzo Diaz; V. J. HERNANDEZ CORREA

Fachada del estudio Fotografia Moderna,
de Manuel Cabrera Castro (ca. 1915). Archivo General
de La Palma (Santa Cruz de La Palma).

con especialidad en ampliaciones, establecido en la calle Alvarez
de Abreu, namero 58'®. Otra firma, aunque no con caracter pro-
fesional, es la de Emilio Carrillo Carballo (1892-1952); nacido en
Santa Cruz de La Palma en el seno de familia acomodada, instalé
un laboratorio en el namero 26 de su domicilio principal (calle
O’Daly)'". Fallecié en su residencia veraniega de La Dehesa de
La Encarnacion (Santa Cruz de La Palma) el 17 de septiembre de
1952, hacienda en la que asimismo habia habilitado un cuarto os-
curo. Para finalizar dejamos constancia de José Herrera Fernindez
(1900-1960), quien al menos desde 1927 disponia de estudio en

100. Diario de avisos (Santa Cruz de La Palma, 12 de febrero de 1946), p.
2; (23 de marzo de 1946), p. 2.

101. Era hijo de Silvestre Carrillo Massieu y Antonia Carballo Ferndndez;
cas6 en 1913 con Maria del Rosario Lugo Massieu.
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la calle Pedro Poggio, namero 4, de la capital insular'®?. La firma
«J. Herrera» aparece en diversas postales de gran calidad que re-
producen paisajes de Santa Cruz de La Palma (molinos de Bellido,
hospital de Dolores...), Las Brefias y otros rincones de la isla'®.
En el Valle de Aridane, en la otra vertiente de la isla, los prime-
ros profesionales documentados son dos fotografos itinerantes:
Francisco Natera y Ruiz de Bustamante y José de Montequin y
Lequeira, de procedencia peninsular, inscritos en el padron muni-
cipal de Los Llanos de 1875; hasta el momento nada se ha podido
desvelar de su trabajo!'. El primer estudio estable debio ser el
del referido Bernardino Santamaria Bermudez, abierto en 1904
en la calle La Salud. Le sigui6 el gabinete del malaguefio José
Rodriguez Roda (1878-;), casado en 1912 con la joven palmera
Marcela Marina Herndndez Rodriguez (natural de San Andrés y
Sauces), quien terminé por afincarse desde al menos 1915 en la
ciudad aridanense!®. El tercer estudio en el tiempo fue el del Ma-
nuel Rodriguez Quintero, ya nombrado y conocido como Cerni-
calo (igual que su padre), quien ha considerarse, sin duda, el mas
relevante fotografo de la comarca del Valle de Aridane. Formado
en el seno paterno, alrededor de los quince afios emigré a Cuba,
donde perfeccioné el oficio, permaneciendo en la isla caribefia
una decena de afios. Hacia 1923 se establecio en la calle Canti-
llo de Los Llanos, montando alli un inaugural gabinete. En 1924
casé con Juana Castro Ramos, con la que tuvo seis hijos. Con
posterioridad cambiaria varias veces de domicilio hasta establecer
su célebre estudio «Foto Helénica», en el barrio de La Carrilla.
Rodriguez Quintero se consideraba un fotégrafo «<ambulante» y,

102. Anuario estadistico de Canarias (1927).

103. De sus obras publicadas en la revista Hespérides se han ocupado re-
cientemente: HERNANDEZ CORREA, Victor J., PocGio CaroTE, Manuel. «Albores
turisticos en La Palma: viajeros y fotografia en la isla bonita (1900-1960)». Cartas
diferentes: revista canaria de patrimonio documental, n. 12 (2016), pp. 179-180.

104. HErRNANDEZ PEREZ, Maria Victoria. Op. cit., pp. 403-404.

105. José Rodriguez Roda era hijo de Antonio Rodriguez Herranz y Josefa
Roda Villalba.
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Desmontaje de la cabaiia del estudio de Fotografia Moderna hacia finales de la
década de 1950. Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palma).
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aunque plasmo un sinfin de retratos, su producciéon mas conocida
es su conjunto de paisajes islefios'®. En 1946, durante las fiestas
mayores de Los Llanos, mostr6 su obra en una exposicién conjun-
ta de fotografias y pinturas montada en el Casino Aridane'”’. A
lo largo de esta misma década se prodigé en trabajos paisajisticos
sobre Las Brefias, San Andrés y Sauces o La Caldera de Taburien-
te, esta altima, uno de sus temas predilectos, que frecuent6 con
asiduidad'®®. Fueron célebres las fotos de Rodriguez Quintero del
volcan de San Juan (1949) o de la mitica isla de San Borondon
(1957)'°. En una emotiva carta publicada, en 1968, en la cabe-
cera local Diario de avisos, agradecia las felicitaciones recibidas
en todo tiempo por sus fotografias, manifestando que lejos de
pretender lucrarse con su trabajo, habia tenido por objetivo dar
a conocer las bellezas paisajisticas de la isla. En la misiva aprove-
chaba para rememorar sus origenes como fotégrafo:

«Ejerzo la profesion desde que era pequeiio, aun con pantalén
corto. Trabajaba al lado de mi padre Manuel Rodriguez Rosa (q
.e. p. d.) muy conocido en la isla. Lo mismo hacia mi hermano
Horalio que siguioé la misma profesion y en ella continiia, si bien es
cierto que tal vez por el exceso de trabajo que siempre ha tenido, no
ha dedicado como yo gran parte del tiempo a la toma de paisajes.
Yo si he sacrificado mi quehacer de “retratista” por esas cosas, y
sigo en lo que mas me agrada, precisamente ahora con mas tiempo
por haber traspasado el estudio a mis hijos»'°.

106. GonzALEZ BriTO, Maria Remedios, LEAL MORERA, Susana Lucia, PoG-
G10 CapoTE, Manuel. Op. cit., pp. 224-227.

107. Diario de avisos (Santa Cruz de La Palma, 31 de julio de 1946), p. 2.

108. Diario de avisos (Santa Cruz de La Palma, 18 de agosto de 1964), p. 3.

109. HERNANDEZ PEREZ, Maria Victoria. «La leyenda de San Borondén y el
fotografo Manuel Rodriguez Quintero». Diario de avisos (Santa Cruz de Tene-
rife, 13 de mayo de 2001), p. 28; Poccio CapoTe, Manuel, REGUEIRA BENITEZ,
Luis. La isla perdida: memorias de San Borondon desde La Palma. [Brefia Alta]:
Cartas Diferentes, 2009, pp. 83-87.

110. Diario de avisos (Santa Cruz de La Palma, 3 de agosto de 1968), p. 3.
Sobre Manuel Rodriguez Quintero, véase: HERNANDEZ HERNANDEZ, Pedro. An-
tologia del recuerdo. Madrid: Ediciones La Palma, 1995, pp. 145-150 y 253-255.
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La carta era casi una despedida pues, dos afios y medio des-
pués, en febrero de 1971, Manuel Rodriguez Quintero fallecio.

Queda por dltimo mencionar al polifacético Manuel Brito
Garcia (1896-1985), natural de la capital de la isla, casado con
la llanense Juana Pérez Sosa —mas conocida como Juanita Cue-
vas—, avecindandose en esta poblacion. Ademas de la fotografia,
Brito Garcia practico la pintura, la escultura y la restauracion;
abri6 un taller en la parte trasera de su domicilio (calle Ferndndez
Tano, namero 13), dotado con salon de retratos y laboratorio!'!.

La nomina de profesionales y aficionados que se ejercitaron
en el ambito de la fotografia en La Palma a lo largo de la primera
mitad del siglo xx es mucho mas amplia!'?. Sin embargo, el estu-
dio de su quehacer queda pospuesto para una proxima ocasion;

111. HERNANDEZ PEREZ, Maria Victoria. «Ena y Pepa Herndndez Martin: la
descendencia natural del fotografo Miguel Brito Rodriguez». Op. cit., p. 407.

112. En este sentido, sirvan algunos ejemplos. El primero es Demetrio
Eduardo Ortiz Redondo (1892-1945), funcionario y residente en el archipié-
lago entre 1923 y 1933. En 1923 fue nombrado inspector de emigracién en
Santa Cruz de Tenerife, desempefiando este mismo cargo en Santa Cruz de
La Palma en 1931, lugar donde fue secretario de la Masa Coral desde 1928.
De su papel como fotografo circunstancial queda constancia en una noticia
de la prensa local que da cuenta de una exposicion de fotografias de paisajes
palmeros que compartia con obras de Manuel y Otilio Rodriguez Quintero y
Facundo Daranas Roque (1906-1992) en el Circulo Mercantil de Santa Cruz
de Tenerife. Casado con Rosario Cabrera Pinto, fallecié en Barcelona el 8 de ju-
nio de 1945. Igualmente funcionario, en esta ocasién de la Comisaria de Abas-
tecimientos y Transportes, era Leopoldo Cebridn Alonso (1919-1999), del que
es sabido que conté con estudio en la calle O’Daly, nimero 3. En el fallo del
primer concurso-exposicién de fotografias de la isla de La Palma, celebrado en
1953, obtuvo el reconocimiento a la mejor fotografia de la ciudad con su obra
Noche de fiesta. En la década de los afios setenta —cuando ya no residia en la
isla— mantuvo escarceos con el cine documental y filmé audiovisuales sobre
temas canarios con fines turisticos. Casado con Célida Pérez Diaz, su faceta
artistica fue plenamente desarrollada por su hijo Leopoldo Cebrian, conocido
artisticamente como Poldo Cebridn. Este ultimo —a través de su suegro, Julio
Pérez Fernindez— solicitaba el 27 de marzo de 1957 baja definitiva en su esta-
blecimiento de la calle Vandale, nimero 2, por trasladarse a la Peninsula; véase:
AMSCP, FA: Expediente de rentas y exacciones, sign. 1158-1-21.
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de momento se dej a constancia de estas firmas y gabinetes como
prolongaciones mas inmediatas del estudio de Carmona Lopez-
Brito Rodriguez''3.

3 LA CABANA O ESTUDIO DE LA CALLE DE LA CuNa

Como se dijo, el estudio de Aurelio Carmona Lépez se ubico en
1865 en un inmueble de la entonces calle de La Cuna, nimero
6. Se trataba de una vivienda sobrada, levantada en un estrecho
solar, edificado ya desde mediados del siglo xvi. Denominada
casa Carballo, en 1811 era descrita como un edificio de «alto y
bajo», con acceso tinicamente desde su frente por la calle de La
Cuna. Poco después recay6 en el matrimonio formado por Anto-
nio Abad Pérez Herrera y Maria Montserrat Hernandez Ortega;
una hija de éstos, Maria de las Nieves Pérez Hernandez, contrajo
matrimonio el 19 de abril de 1854 con el citado pintor y escul-
tor Carmona Lopez, propiciando de esta manera la articulacion
del taller fotografico. No en vano, tras las nupcias, los conyuges
residieron en este inmueble, propiedad de los suegros del polifa-
cético artista!'.

El gabinete se acomodo en las plantas superiores: quizas, con
la apertura de amplios vanos en los laterales y cubierta del pri-
mer piso o, mas probablemente, en un tercer nivel construido ad
hoc. Esto altimo puede deducirse del propio entorno urbano, en
el que los dos inmuebles colindantes presentan doble altura vy,
que de no haberse ejecutado de este modo, se hubiese dificultado

113. Para una primera aproximacién a los fotégrafos locales, constltense:
FERNANDEZ, Lolé. Op. cit., pp. 43-46; GoNzALEZ BriTo, Maria Remedios, LEAL
MOoRERA, Susana Lucia, PoGgGio CAPOTE, Manuel. Op. cit., pp. 213-228; Her-
NANDEZ CORREA, Victor J., PocGio CAPOTE, Manuel. «Albores turisticos en La
Palma: viajeros y fotografia en la isla bonita (1900-1960)». Op. cit., pp. 155-204.

114. Perez GARCiA, Jaime. Los Carmona de La Palma, artistas y artesanos.
Op. cit., p. 91; Idem. Santa Cruz de La Palma: recorrido histérico-social a través
de su arquitectura doméstica. Op. cit., pp. 61-64.
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en exceso la luminosidad natural en la sala de retratos. Aunque
de momento no ha se ha hallado documentacién primaria que
precise o puntualice la magnitud de las obras emprendidas por
Carmona Lépez en 1865, la evaluacion por parte de la prensa
local del estudio como una «galeria de cristales preparada al efec-
to» nos inclina a presuponer esta segunda posibilidad; es decir, la
construccion, en aquellas fechas, de una tercera planta destinada
a la industria fotografica en la que su responsable ubicé tanto el
salon retratistico como el laboratorio de revelado!'.

Debe tenerse en cuenta que los dos inmuebles colindantes al
gabinete montado por Aurelio Carmona Lopez y Santos Maria
Pego (calle Diaz Pimienta, nimeros 4 y 8) son sendas edificacio-
nes de dos plantas datadas en el siglo xvui''®. Por esta razén, en la
exigencia de aprovechar la luz natural, parece logico que el taller
se planteara, al igual que lo hace hoy en dia, en un nivel superior
de las construcciones adyacentes. Lo que resulta mas dificil de
determinar es la traza de su disefio arquitectonico: quizds una
cabana lignaria similar a la que ensambl6 hacia 1915 el también
fotografo local Manuel Cabrera Castro, abierto en una casa del
primer tercio siglo xvi con fachada a la calle Trasera (en el dia,
Alvarez de Abreu), lateral hacia la calle Apurén y posterior orien-
tada a la antigua via de La Marina (actualmente denominada Ave-
nida Maritima), desaparecida a finales de la década de 1950'"7.

A lo largo de una quincena de afos, Carmona Lopez cultivo
el arte de la imagen en este privilegiado espacio. Mas tarde, hacia

115. La busqueda se efectué en los expedientes de licencias de obras y
libros de actas del Archivo Municipal de Santa Cruz de La Palma y en el de
la Diputacién Provincial de Canarias (localizado en el Archivo Histérico Pro-
vincial de Santa Cruz de Tenerife), en el Fondo de Protocolos Notariales del
Distrito de Santa Cruz de La Palma (conservado en el Archivo General de La
Palma) y en variados recursos hemerograficos disponibles.

116. Perez GARCIA, Jaime. Santa Cruz de La Palma: recorrido histérico-social
a través de su arquitectura doméstica. Op. cit., pp. 51-53 y 67-69.

117. PocGio CAPOTE, Manuel. «Del gabinete al archivo: introduccién a los

fondos y colecciones fotograficos del Archivo General de La Palma». Op. cit.,
pp. 143-144.
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1875 debio dejarlo, trasladandose en unién de su mujer y sus
tres hijos a otra vivienda, emplazada en el niumero 40 de la calle
O’Daly. Como se anoté mas arriba, en esta nueva casa quedé aco-
modada una amplia sala en la planta mas elevada, denominada El
Granero, entre cuyas paredes Aurelio Carmona desarrollo «buena
parte de su produccion artistica»''s.

En aquellas mismas fechas, los herederos de Antonio Abad Pé-
rez Herrera y Maria Montserrat Hernandez Ortega procedieron a
la venta la casa de la calle de La Cuna al comerciante Lorenzo Bri-
to Pérez y su mujer, Rafaela Rodriguez Garcia. El marido —apoda-
do Mediomillon, en razén a que se comentaba que habia cosechado
una fortuna de estas dimensiones en Cuba— reedifico el inmueble
y lo armoniz6 a sus usos familiares'”. La intervencién incluy6 la
fachada, que a partir de entonces se orden6 simétricamente: tres
puertas a la via publica y encima de estas, tres ventanas de guillo-
tina resaltadas en sus angulos superiores y montadas en pequefas
cornisas, y frontis rematado por cuatro pedestales unidos por ba-
laustrada de madera. La reforma emprendida por Lorenzo Brito
Pérez debi6 consistir también en la mejora interior del inmueble, la
consolidacion de la cabafia del altimo piso como parte de la vivien-
da, la construccién o afianzamiento de una terraza sobre su frente
asi como la reconstruccién del mirador en el punto mas elevado
del domicilio. Esta tesis se sustenta en la extraia cubierta del edifi-
cio, en la que la mitad de esta planta se cierra con una techumbre
a un agua y la otra mitad se configura en reducidos recubrimientos
alrededor del patio. Asi pues, en una planta tan angosta (sostenida

118. Perez GARCiA, Jaime. Casas y familias de una ciudad histérica: la calle
Real de Santa Cruz de La Palma. Op. cit., p. 69.

119. REGISTRO DE LA PROPIEDAD DE SANTA CRUZ DE LA PALMA (RPscp): Finca
1168 de Santa Cruz de La Palma. La nota de la venta recoge: «<Don Lorenzo
Brito y su esposa dofia Rafaela Rodriguez Garcia adquirieron esta propiedad
por compra a dofia Felipa, dofia Constanza, don Manuel Pérez Hernandez y
don Aurelio Carmona Lépez el 1 de abril de 1886, justificindolo en expediente
de posesién y posteriormente convertida en inscripcion, de fecha 2 de agosto
de 1890 ante el secretario del Juzgado de Primera Instancia de Santa Cruz de
La Palma, don Manuel de las Casas Bethencourt».
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Comida familiar de la familia Brito Rodriguez en la terraza de su vivienda con
motivo del inicio de las obras de adecuacion del estudio y sala de retratos, 1897.
Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palma).

en una cuarentena de metros cuadrados) resulta razonable asumir
que la cabafia se instal6 desde 1865 de una manera analoga a la que
se mantiene en la actualidad.

Diez afios después, hacia 1895, el inquieto Miguel Brito Ro-
driguez, «aficionado a todas las novedades surgidas en su época,
ideo la reposicion del antiguo taller de la imagen. Segtin un testi-
monio fotografico, las obras de adecuacion comenzaron en 1897,
celebradas en el seno familiar con un almuerzo en la terraza'?. La
distribucion del gabinete puede ser reconstruida a través de los
vestigios arquitecténicos asi como de una docena de fotografias.

En la planta baja, a nivel del suelo y con dos puertas que co-
municaban directamente con la calle, se encontraba la tienda. La
habitacién presentaba las paredes forradas de papel con motivos
vegetales y se decoraba con varios retratos fotograficos enmar-

120. FERNANDEZ, Lolé. Op. cit., p. 50.
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Miguel Brito en la tienda del estudio Fotégrafos y Dibujantes,
ca. 1900. Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palma).

cados en madera y otros formando una cenefa en el techo. Al
fondo de esta habitaciéon se coloco una amplia vitrina que mos-
traba numerosas cartas de visita y una pequefa biblioteca. En el
centro de la sala, el fonografo (presumiblemente, el adquirido en
1897) junto a una quincena de sillas situadas a su alrededor para
la correspondiente audicion. La tienda debi6 servir ademés como
sala de espera del gabinete. Suponemos que en unas habitaciones
contiguas hacia el norte se hallaban unos almacenes para alber-
gues del archivo de negativos, de los volamenes de teneduria del
negocio y otras camaras y materiales auxiliares. Tanto los registros
contables como los negativos se localizan en la actualidad en el
Archivo General de La Palma (en el antiguo convento francisca-
no de la Inmaculada Concepcion). Ambos cuartos siguen comu-
nicados al patio lateral por sendas puertas de acceso.

El primer piso se destin6 a la vivienda de la familia Brito Ro-
driguez; al mismo se llegaba por medio de una escalera de madera
partida en dos secciones. El nticleo familiar se encontraba confor-
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mado por don Lorenzo (fallecido en 1922); dofia Rafaela (muerta
en 1923); Miguel, director del estudio, soltero hasta 1941, afio en
el que caso en Tenerife —con 65 aflos— con la cubana, de padres
canarios, Blanca Rosa Padilla Cabrera, de 31 afios; y sus hermanas
Rosario (nacida en 1883 y que quedé soltera) y la mas joven Ra-
faela (1891), casada en 1917 con José Ramos Ferraz. El hermano
mayor, el sacerdote Tomas Brito Rodriguez (1874-1948), residio
en las respectivas jurisdicciones ministeriales; ordenado como
presbitero en 1900, a partir de 1912 y hasta 1928 fue titular de
la parroquia de Puntallana (La Palma), falleciendo en Santa Cruz
de La Palma el 13 de noviembre de 1948. El domicilio disponia
de salon, varios dormitorios y cocina.

Por ltimo, en el tercer nivel se encontraban la sala de retratos
y el laboratorio fotografico. A este piso se accedia por una estre-
cha escalera de madera de un solo tramo que arrancaba desde la
primera planta y que llegaba hasta un descansillo y un pasillo que
comunicaba el gabinete de retratos y el laboratorio. La sala era
una habitacién alargada, abierta en dos de sus costados por otros
tantos ventanales. En la franja meridional, tres ventanas de guillo-
tina y una cuarta tapiada junto a una puerta de acceso a la terraza.
En la vertiente del poniente, lindante con el edificio contiguo (la
casa Montafés, nimero 8 de la calle Almirante Francisco Diaz
Pimienta), un lienzo de pared cortado por una pequena ventana
y un amplio vano de unos tres metros y medio de largo, que com-
prendia la practica totalidad de la altura de la pared, extendido en
su acristalamiento en el tejado hasta las tres cuartas partes de la
cubierta y que convertia al salén en un prototipo de estudio foto-
grafico: una galeria de cristal. El gabinete disponia de esta manera
de luz natural a cualquier hora del dia, casi de forma auténoma a
la climatologia predominante (nubosidad, pluviometria...); regu-
lado todo ello a través de cortinas y otros sistemas de velaje. Por
su parte, el laboratorio se localizaba en un extremo de la estancia,
comunicado a través de una puerta con el referido pasillo que se
situaba en el naciente y en torno al patio. Este cuarto se abria al
exterior por varios vanos de reducidas dimensiones, cerrados por
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Vistas de la sala de retratos de Fotégrafos y Dibujantes. En las mismas puede apre-
ciarse los cortinajes, telones y estructura del estudio. Las fotografias estan fechadas
entre 1900y 1921. Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palma).
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Vistas de la sala de retratos de Fotografos y Dibujantes. En las mismas puede apre-
ciarse los cortinajes, telones y estructura del estudio. Las fotografias estan fechadas
entre 1900y 1921. Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palmay).
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Vistas de la sala de retratos de Fotégrafos y Dibujantes. En las mismas puede apre-
ciarse los cortinajes, telones y estructura del estudio. Las fotografias estan fechadas
entre 1900y 1921. Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palmay).
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Telones de fondo del estudio Fotégrafos y Dibujantes. Escuela Municipal de Teatro
de Santa Cruz de La Palma.

cristales rojos, conducentes a impedir el velado de las imagenes
y la obtencion de la iluminacion minima en el proceso de reve-
lado de los negativos. El trabajo se desarrollaba sobre un poyo de
mamposteria.

La sala de retratos —sanctasanctérum del estudio— era una
habitacién desahogada, provista de varios telones, dos de los cua-
les se conservan en la Biblioteca Municipal de Teatro «Antonio
Abdo» de Santa Cruz de La Palma: uno representa un interior de
iglesia (de 450 centimetros de alto por 245 de ancho), otro mues-
tra un interior palaciego, con serie de tres ventanales y cortinaje
(de 435 de alto por 230 centimetros de ancho). Se trata de dos
obras en 6leo (rebajado) sobre lienzo, con la tela insertada por su
borde superior en una barra de enrolle de madera que sirve tanto
para la conservacion de la obra como para su exposicion como
fondo en la realizacion de retratos fotograficos; la barra esta rema-
tada en los extremos por casquillos de metal, atornillados al cilin-
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Camara Ross (Londres), ca. 1895, utilizada en el estudio Fotégrafos y Dibujan-
tes. Museo Insular de La Palma (Santa Cruz de La Palma).

dro de madera, acoplables a barras de soporte vertical (no conser-
vadas en la actualidad). Algo mas del tercio inferior de cada pieza
estd destinado a la representacion del suelo (a base de azulejeria
noble), usado durante el posado del retratado. La cdmara de estu-
dio era una maquina de la casa londinense Ross. La configuracion
del gabinete era muy similar a la de otros espacios coetdneos.
Baste sefalar, por ejemplo, los salones de los estudios fotograficos
Vicentes y Perestrellos (Funchal, Madeira), conformados en estas
mismas fechas. El 4rea de posado (en algunos casos con estrado,
no apreciado en el de Fotografos y Dibujantes), diverso mobilia-
rio auxiliar para los retratos y el pertinente ornato que hiciera la
estancia lo mas acogedora posible.

En su aspecto externo, el estudio ofrecia en su porciéon mas
elevada —en torno al perimetro de la sala de retratos— dos lla-
mativas pinturas al fresco: en el lado del naciente, en letras capita-
les, una leyenda alusiva a la denominacion del taller: «Fotégrafos
y Dibujantes»; en la fachada sur, encima de la terraza, la repre-
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Vistas exteriores del estudio Fotégrafos y Dibujantes. Archivo General
de La Palma (Santa Cruz de La Palmay).
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Vista exterior del estudio Fotégrafos y Dibujantes y detalle de la «galeria
de cristaly. Archivo General de La Palma (Santa Cruz de La Palma).

sentacion de una camara fotografica montada sobre un tripode.
Es extrafio que ninguna de estas dos composiciones pudiera con-
templarse desde la calle; inicamente eran visibles desde los edifi-
cios colindantes o desde los altos mas proximos del casco urbano.
Es probable que este defecto de vision propiciara la intervencion
decorativa de 1908, con incorporacion de una aparatosa pintura
en la fachada principal, perceptible desde casi cualquier dngulo
y, ahora si, funcional como reclamo publicitario. Como se apun-
t6 mas arriba, en ese afio, el referido artista Bordanova Moreno,
amigo personal de Brito Rodriguez, acometi6 esta decoracion del
frontis del gabinete. La coincidencia en el programa del monarca
Alfonso xi, el escritor y lider republicano José Nakens o un clé-
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rigo y un campesino palmero enlazaban, sin duda, con las menta-
lidades liberales y burlonas de Brito y Bordanova'?!.

El estudio Fotografos y Dibujantes permanecio6 abierto hasta
los primeros afios de la década de 1930. Tras la muerte de Lo-
renzo Brito Pérez y Rafaela Rodriguez Garcia, la propiedad de
la casa se transfirio a sus cuatros hijos: Tomas, Miguel, Rosario
y Rafaela Brito Rodriguez'??. Puesto que sélo esta ultima tuvo
descendencia legitima, el inmueble se traspaso a sus herederos,
quienes finalmente lo enajenaron al matrimonio formado por
Manuel Herndndez Martin (1934-2004) y Celina Rodriguez Pé-

rez en 1980'3.

4 EL ESTUDIO DE CARMONA-BRITO: UNA RECONSTRUCCION A PARTIR DE
LAS TRAZAS ARQUITECTONICAS

La descripcion en plano del edificio que albergé los estudios di-
rigidos por Aurelio Carmona Lépez y Miguel Brito Rodriguez
se ha elaborado con el propésito de disponer de su referencia
grafica. Se ofrecen seis planos: planta baja, primera planta, segun-
da planta, cubierta, alzado, y, por dltimo, seccién de la segunda
planta correspondiente al salon de retratos. En cada proyeccion
se ha realizado una representacion de su estado actual y otra re-
trospectiva de su uso como taller fotografico.

121. M. «Un frontis artistico». El eco de la verdad: periédico independiente (E1
Paso, 8 de mayo de 1908), p. 4.

122. El testamento de Rafaela Rodriguez Garcia se encuentra protocoliza-
do el 6 de noviembre de 1923 ante el notario Manuel Torres del Castillo.

123. rescp: Finca 1168 de Santa Cruz de La Palma.
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[Tienda, almacén y archivo de placas]

Planta baja

Casa de Miguel Brito - Estudio fotografico.

Casa de Miguel Brito - Estudio fotografico.

Reconstruccién planta baja

Escala: 1:100

Estado actual planta baja

Escala: 1:100
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—Primera planta [Vivienda familiar]

Casa de Miguel Brito - Estudio fotografico Casa de Miguel Brito - Estudio fotografico

Estado actual planta primera Reconstruccion planta primera
Escala: 1:100 Escala: 1:100
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—Segunda planta [Sala de retratos y laboratorio de revelado]

Casa de Miguel Brito - Estudio fotografico Casa de Miguel Brito - Estudio fotografico

Estado actual planta segunda Reconstruccion planta segunda
Escala: 1:100 Escala: 1:100
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Vistas actuales de la sala de retratos y laboratorio de revelado. Se pueden obser-
var las grietas del ventanal y de la galeria de cristal.
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—Seccién de la segunda planta [Sala de retratos con galeria de cristal, telén y
puerta del laboratorio de revelado]

Casa de Miguel Brito - Estudio fotografico

Reconstruccién estudio - Seccion
Escala: 1:100
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—Cubierta [Galeria de cristal]

Casa de Miguel Brito - Estudio fotografico.

Reconstruccién planta cubierta

Escala: 1:100
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Casa de Miguel Brito - Estudio fotografico.

Estado actual planta cubierta
Escala: 1:100
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El 16 de noviembre de 1934 Rafaela Brito Rodriguez solicito
al Ayuntamiento de Santa Cruz de La Palma autorizacién para
ejecutar reformas interiores en el inmueble, consistentes en el en-
sanche de una dependencia con situacion en el patio del propio
edificio y traslado de un hueco de la misma'?*.

A pesar de las pequefias reformas interiores de caracter fun-
cional operadas para mejorar la habitabilidad del edificio, la es-
tructura primigenia se conserva. Estas tltimas reformas han con-
sistido en incluir cuartos de bafios en todas las plantas, ubicados
siempre en el fondo de la parcela, y en el cerramiento de la galeria
de cristal, que con el paso del tiempo debi6 acusar problemas
de estanqueidad y aislamiento térmico. Sin embargo, ninguna de
estas obras desvirtaa la estructura general del edificio, por lo que
es posible una reconstrucciéon, muy cercana a la realidad pasada,
de lo que fue el estudio fotografico.

5 CONCLUSIONES

Sin duda alguna, el mantenimiento del taller de Miguel Brito
Rodriguez es una feliz noticia. A través del recorrido historico
y del anilisis grafico efectuado en las paginas precedentes se ha
mostrado la subsistencia del armazén primitivo de la galeria y
sus dependencias auxiliares, como el laboratorio de revelado, o
elementos ornamentales, como las pinturas publicitarias en el re-
mate exterior del edificio. Ello pone de relieve atin mas si cabe el
estudio de la antigua calle de La Cuna como uno de los escasisi-
mos ejemplares del siglo xix conservados en Espafa.

En este sentido, el actual gabinete puede fecharse con segu-
ridad en 1898. Mas problematica es la subsistencia de las obras
emprendidas por Aurelio Carmona Lopez en 1865. No obstante,
a tenor de un examen de la arquitectura del inmueble, se deduce
que los trabajos desarrollados para la apertura del segundo gabi-

124. amsce, FA: Expediente de obras, sign. 855-70.
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nete a finales del siglo xix aprovecharon la estructura originaria
de la «galeria de cristal» erigida a mediados de esa misma centuria
por el aludido Carmona Lépez. Sin duda alguna, esta perspectiva
otorga ain mayor solera a la edificacion.

La conservacion de la cdmara primitiva, de dos de los telones
originales, de la documentacién contable, de mas de dos decenas
de millares de negativos en vidrio y de un nutrido conjunto de
imagenes fotograficas (tanto del exterior como del interior del
estudio) permitirian su plena restitucion a todos los niveles. En
razén a este camulo de circunstancias, es necesario subrayar la
relevancia de este edificio para proceder en un primer momento
a su completa proteccion y, en segundo término, a su rehabilita-
cién como gabinete decimonoénico de la imagen fija. Como se ha
apuntado en ocasiones precedentes, el estudio de la calle de La
Cuna constituye un auténtico tesoro patrimonial en el seno de
Santa Cruz de La Palma, ciudad cuyo nticleo urbano fue declara-
do Conjunto Historico Artistico en 1975 (Decreto 942/1975, de
10 de abril, publicado en el Boletin oficial del Estado, n. 108, de 6
junio de 1975). Un bien que merece ser reconocido, valorado en
su medida e incorporado a tan rico acervo.
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