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A PROPOSITO DE LA MIERDA:
DALI ENTRE BATAILLE Y BRETON

De cémo el estudio fenomenoldgico del inconsciente psicobiolégico elaborado por
Otto Rank le permitié a Dali desarrollar su concepcion del excremento como un si-
mulacro de la atraccién por la muerte y del deseo de regresion a la vida uterina como
“escena primitiva” o paraiso perdido; y sobre como esta compresion simbélica de lo
excrementicio se constituyé en un elemento de controversia entre el pintor cataldn,
Bataille y Breton.

A partir de su adscripcion al surrealismo en 1929 y la consiguiente profundizacién en
las ideas psicoanaliticas, Dali manifesté un verdadero interés cognitivo por el objeto as-
queroso, centrado particularmente en el excremento y la putrefaccién. Una muestra de
dicho interés la hallamos en las nuevas investigaciones sobre la sexualidad que entre
1933 y 1934 tuvieron lugar —sin el consentimiento de Breton—las tardes de los miér-
coles, en el apartamento parisino de Gala y Dali donde alrededor de la pareja se reu-
nfa un grupo de jovenes surrealistas admiradores del pintor cataldn, que ya empezaba
a gozar de una devocién incondicional en algunos circulos intelectuales. Esta suerte
de confesiones sexuales en grupo, orquestadas y dirigidas por Galay Dali con un empe-
o rigurosamente experimental y fenomenoldgico, evidencian una sexualidad bas-
tante mds sérdida y escabrosa que la de las famosas encuestas sexuales realizadas
anteriormente por los surrealistas bajo la batuta de Breton. De las dos transcripcio-
nes de dichas encuestas que se conservan en los archivos de la Fundacié Gala—Salvador
Dali, una gira alrededor del libro de Sade Les 120 journées de Sodome, la otra trata de
los excrementos de forma monogrifica.

Cierto es que la perversion coprofilica, que habia gozado de una notable presen-
cia en la narracién sadiana de Les 120 journées de Sodome' y que Freud habia destaca-
do como una actividad prominente de la sexualidad infantil, era el tema mds visitado

1. A proposito de Les 120 journées de Sodome, Gibert Lely ya destacaba “la place monstruesement exageré que
Sade a reservé dans son ouvrage a l'aberration coprolagnique porté a ses derniers exces’, SADE, D.A.F: Oeuvres
complétes, [edicion de Gibert Lely], Paris: Au cercle du livre précieux, 1967. vol. XIII-XIV, p. CIX.
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de aquellas experimentaciones psicosexuales, tal y como nos da a conocer Henri
Pastoureau en calidad de testimonio directo de aquellas sesiones: “Le grand theme
C’était la pratique anale —sostiene Pastoureau—, non pas spécialement la sodomie,
mais tout ce qui se rapportait a ’anus, & ce qui en sortait, éventuellement a ce quiy
entrait, a la facon d’y toucher soi-méme, de le faire toucher par d’autre, avec les
doigts au autrement, d’y penser (au sien, a celui des autres), de le nettoyer, etc. Des grands
débats furent consacrés a la coprophagie.” En definitiva, lo que mds interesaba a Dali
era aquella analidad que Freud habia establecido como “simbolo de todo lo prohibi-
do, de todo aquello que nos es preciso rechazar y apartar de nuestro camino”’La
mierda, pues, como la gran alteridad del sistema, que es precisamente como Jacques
Derrida definird después el objeto asqueroso.*

A principios de los afios treinta, en este interés por la materia excrementicia,
Dali coincide con los intereses materialistas de Georges Bataille, con quien el pintor, pe-
se a las discrepancias fundamentales a las que mds adelante nos referiremos, compar-
te los aspectos mds escabrosos y provocadores de su pensamiento. Y es que mas alld
de estas discrepancias, las afinidades entre Bataille y Dali a principios de esta nueva
década son, a primera vista, bastante evidentes. Por este motivo, desde que en 1980 José
Pierre’ indujera a los estudiosos del surrealismo a tratar las afinidades entre estos dos
transgresores de la moral establecida, no son pocos los investigadores que se han de-
tenido en ellas.® Sin embargo, lo cierto es que en uno de los pocos comentarios rele-
vantes que suscité el primer libro de Dali, La Fernme visible (1930), ya se ponian de
manifiesto estas afinidades. Efectivamente, fue el escritor francés Rolland de Renéville
el primero en llamar la atencién, en 1932, sobre la analogia entre Bataille y Dali a
proposito del primer libro del pintor. Y lo hizo, pese al pertinente distanciamiento
que Dali quiso marcar,” de una forma inequivoca, en una nota a pie de pagina de su

2.PASTOUREAU, Henri: «Soirées chez Gala en 1933 et 1934», Pleine Marge, Paris, 1987, n.° 6.

3. FREUD, Sigmund: Tres ensayos sobre teoria sexual, Madrid: Alianza Editorial, 1999. p. 164, n. 51.

4. DERRIDA, Jacques: Mimesis des articulations, Paris: Flammarion, 1975. p. 90.

5. PIERRE, José: «Breton et Dali», en el catdlogo Salvador Dali. Retrospective 1920-1980, a cargo de
Daniel Abadie, Paris: Centre G. Pompidou, 1979. p. 135.

6. En 1989, Juan Antonio Ramirez, en un excelente articulo sobre Dali («Dali: lo crudo y lo podrido. El
cuerpo desgarrado y la matanza», La Balsa de la Medusa, Madrid, 1989, n.° 12) no pasé por alto las cone-
xiones del pintor con la revista Documents. En 1996, Haim Finkelstein en su libro fundamental sobre el
pintor cataldn (Salvador Dali's art and writing 1927-1942, Nueva York: Cambridge University Press, 1996),
aludié en numerosas ocasiones a las coincidencias entre Bataille y Dalf (especialmente pp. 123-127). Ulti-
mamente, Felix Fanés ha aportado sobre este aspecto puntos de vista enriquecedores y observaciones inte-
resantes en el sexto capitulo de su libro Salvador Dali. La construccién de la imagen, Madrid: Electa, 1999.
7.En la carta que Dali envio al vizconde de Noailles para desautorizar la reproduccién del cuadro Le Jeu
lugubre (1929) en la revista Documents, el pintor cataldn ya habia insistido en distanciarse de Bataille alegan-
do que “les idées de cette revue et surtout celles de Georges Bataille sont exactement a I'opposé des mien-
nes’, en el catalogo Salvador Dali. Retrospective 1920-1980, op. cit., p. 153.

52



A PROPOSITO DE LA MIERDA

primer libro en la que protestaba contra “tout le vieux matérialisme que ce monsieur
prétend sénilement rajeunir en s’appuyant gratuitement sur la psychologie moder-
ne”?* Dejando a un lado esta nota, que establece una diferencia insalvable a la que volve-
remos mas adelante, Bataille y Dali compartian, en opinién de Renéville, una atraccién
por los bajos fondos del espiritu. Concretamente, Renéville aludia a la coprofagia como
punto de referencia de esta conexion entre Bataille y Dali: “Les poémes, et I’article sur
I’ Amour qui suivent son essai —escribia Renéville a propo6sito de La Femnme visible—, con-
tiennent des appels a la coprophagie qui m’ont paru susceptibles de lui faire par-
donnner bien des choses de la part de M. Georges Bataille, et des collaborateurs de
I'ancienne revue Documents.”

En el articulo “Le gros orteil’”, publicado en Documents a finales de 1929, Bataille
accede a enfatizar la vinculacion de la suciedad con la condicién humana conside-
rando el dedo gordo del pie como la parte mas humana del ser corporal por el mero he-
cho de ser la parte més rastrera y sucia del ser humano. Esta vinculacién de la suciedad
con la condicién humana ya acaparaba gran parte de la Histoire de I'oeil, donde Bataille
declaraba: “je n’aimais que ce qui est classé comme ‘sale”." De hecho, esta comidilla por
el objeto sucio y asqueroso estigmatiza, de un modo bastante particular, toda la obra
del pensador francés. Si la suciedad es propia de la condicién animal del hombre, en
contrapartida la higiene queda relegada a una suerte de proceso deshumanizador
que pone en funcionamiento tanto la asepsia plastica del arte moderno como la cla-
ridad idealista del arte mas convencional y clasicista. Asi, Michel Leiris," compene-
trado mds que nadie con Bataille en estos momentos, hablando de pintura acabaré
definiendo el desnudo convencional como algo tan limpio como ideal y, en consecuen-
cia, como algo tan espurio como deshumanizado, en contraposicién al cuerpo obs-
ceno de las perversiones mas abyectas enraizadas en aquellos estados de la primera
infancia que Freud defini6 precisamente como “zoomérficos”. El interés de Dali por
el objeto asqueroso se inscribe en esta misma rehumanizacién del objeto artistico
dispuesta a tutelar los impulsos mds innobles del hombre asociados a la perversién

8. Esta nota a pie de pagina retoma fielmente el punto de vista de Breton, quien habia escrito en las alti-
mas paginas del Second manifest du surréalisme (1929): “Avec M. Bataille, rien que de trés connu, nous assis-
tons a un retour offensif du vieux matérialisme antidialectique qui tente, cette fois, de se frayer gratuitement
un chemin a travers Freud.” BRETON, André: Oeuvres completes, 1, Paris: Gallimard, 1982. p. 825. Dada
la intervencion de Breton en la revision y correccion del primer libro de Dali, es probable que dicha nota
la redactara el propio Breton.

9.ROLLAND DE RENEVILLE, A.: «Dernier état de la poésie surréaliste», Nouvelle Revue Frangaise, Pars,
febrero 1932.

10. BATAILLE, Georges: Oeuvres completes, 1, Paris: Gallimard, 1970. p. 45.

11. LEIRIS, Michel: “L'homme et son intérieur», Documents, n.° 5, 1930. Cfr. también del mismo autor la
definicion del término Hygiéne en el n.° 1 del mismo aro.
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sexual y a la seduccién de la suciedad como un componente mds de la bestialidad hu-
mana libre de la restriccién del asco como factor cultural. Pensemos, por ejemplo, en aquel
suefio que Dali nos narra en su “Réverie” de 1931 donde aparece él mismo sodomizan-
do salvajemente a Gala entre los excrementos y la paja podrida de un establo de vacas.

Mientras Bataille y Leiris proponian, a través de Documents, una nueva con-
cepcidén antropoldgica del ser corporal que restituia el cardcter repugnante del cuer-
po en perjuicio de un idealismo deshumanizante, Dali, por su lado, hasta entonces
“Alma higiénica”" levitando pulcramente sobre las paginas de LEsprit Nouveau y fran-
co adorador delalimpida poética del objeto estandarizado, hace gala en las paginas de
su primer libro de una frenética inclinacién por las propiedades mas repelentes de la
materia organica tales como los excrementos, la orina, la putrefaccién o las secrecio-
nes corporales. Esta frenética inclinacién se manifiesta especialmente en el poema
“Le Grand Masturbateur”. Es cierto que sin la existencia de este poema, Giménez
Caballero no habria tenido tantas razones para calificar a Dali “de gran catalan glo-
rificador de la mierda”."

La coincidencia de Bataille y Dali en la atraccién por la materia repulsiva se
traduce en el interés que ambos compartieron por el estudio fenomenolégico sobre
el asco que realizé un joven fil6sofo y sociélogo hingaro llamado Aurel Kolnai
(1900-1973) y que se publicé en 1929 en el Jahrbuch fiir Philosophie und phéinome-
nologische Forschung, el anuario de fenomenologia editado entre 1913y 1930 por
Edmund Husser]" conjuntamente con Geiger, Pfinder, Heidegger y Scheler.
Evidentemente, Dali no ley¢ este articulo en su versién original alemana, como si
hizo Bataille unos afios después para la confecciéon de sus “Essais de sociologie™.”
Dali, que no sabia alemdn, ley6 el articulo de Kolnai en su traduccién espaiiola que,

12. GARCIA LORCA, Federico: «Oda a Salvador Dali», Revista de Occidente, Madrid, junio 1926.

13. GIMENEZ CABALLERO, Ernesto: «Un en evidéncia, L'Hora, 8/4/1931, citado por Felix FANES,
en «El joc lagubre de Salvador Dali», Locus Amoenus, n.° 2, 1996, p. 221 (Departamento de Arte de la
Universitat Autonoma de Barcelona). Cabe decir que, en esta faceta de glorificador de la materia organica
mas baja y repelente, el propio Giménez Caballero fue un precursor a tener en cuenta con su libro Yo inspec-
tor de alcantarillas (1928), un libro que desde sus primeras pdginas constituye una verdadera apologia
materialista de las cloacas bioldgicas del ser humano, convertidas bajo la pluma del director de La Gaceta
Literaria en “el reino de los epiplasmas”. El libro, que empieza con una cita de Breton, ademas de la evi-
dente influencia surrealista que ello denota, tiene su origen en las mismas lecturas freudianas que a fina-
les de 1928 empezaban a patronear el pensamiento de Dali. Con el libro de Giménez Caballero se inaugura,
en cierto modo, una moda del objeto repugnante. Sobre esta moda, cfr. MORRIS, C.B.: El surrealismo y
Espafia 1920-1936, (1972) Madrid: Austral, 2000. pp. 212-218.

14. KOLNALI, Aurel: «Der Ekel», Jahrbuch fiir Philosophie und phéinomenologische Forschung, Halle
(Saale), 1929, pp. 515-569. En este mismo numero, Husserl dio a conocer su decisivo texto «Formale und
transzendentale Logik».

15. Cfr. BATAILLE, Georges: Oeuvres completes, I1, pp. 220-221 y 438.
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con el titulo de “El asco”, apareci6 en los ntimeros de noviembre y diciembre de
1929 de la Revista de Occidente, que ya habia publicado varios estudios sobre la nue-
va fenomenologia husserliana. El ensayo de Kolnai tendrd una inmensa repercusion
en la iconograffa y el pensamiento dalinianos a partir de La Femme visible, lugar
donde Dali alude a la fenomenologia del asco sin hacer referencia alguna a Kolnai.
El joven catalan no mencionara a Kolnai hasta su articulo sobre el objeto surrealista
publicado en septiembre de 1932 en la revista parisina This Quarter.

A partir del articulo de Kolnai, Dali repararé en los mecanismos psicofisioldgicos
del asco por cuanto la concomitancia de lo mental y lo material, que define estos
mecanismos a partir de la fenomenologia husserliana sintoniza, por un lado, con la
unidad del ser y el pensar promulgada por la filosofia antropolégica de Feuerbach —que
a principios de los afos treinta repercute extraordinariamente en el surrealismo—; y
por otro, con la concepcién psicobioldgica del instinto freudiano de la que deriva el ca-
racter psicobiolégico de la concepcién rankiana del trauma del nacimiento que tan-
to influyé en el pensamiento daliniano desde su adscripcién al surrealismo.

Sin entrar en los detalles de la influencia ejercida por este articulo, que ya he
tratado en otro lugar,'* ahora s6lo diremos que el escrito de Kolnai, se adentra en los
parajes mds escabrosos y repelentes de la materia orgdnica, empezando por el excre-
mento y la putrefaccién, que es donde se enmarca principalmente el campo feno-
menal del asco. Se presentaba al lector de la revista madrilefia como ejemplo de la nueva
tendencia filos6fica que abanderaba la fenomenologia de Husserl a titulo de disci-
plina moderna dedicada a la descripcion fenomenoldgica de los sentimientos hu-
manos. Aunque, en el fondo, nada mas lejos de la fenomenologia de Husserl como
utopia de la raz6n" que el pensamiento de Bataille y Dalj, el estudio fenomenolégi-
co de Kolnai sobre el asco retine las aspiraciones antropoldgicas que ambos autores
comparten en torno al objeto asqueroso y la materia repelente.

Volviendo a la cuestion concreta de este objeto asqueroso como punto de con-
vergencia entre Bataille y Dali, debe quedar claro que, pese a esta convergencia de
intereses, en 1930 el pensamiento daliniano se separa radicalmente del materialis-
mo de Bataille, tal y como el propio Dali sefial6 en la nota a pie de pagina de La Fernme
visible antes citada. Mientras que para Bataille “le matérialisme, quelle que soit sa
portée dans 'ordre positif, est avant tout la négation obstiné de I'idealisme”"* para Dali,

16. SANTAMARIA, Vicent: «Aurel Kolnai, una influencia oculta sobre Salvador Dali», Revista de Catalunya,
Barcelona, octubre 2004, n.c 199.

17. Cfr. SANMARTIN, Javier: La fenomenologia de Husserl como utopia de la razén, Barcelona: Anthropos,
1987.

18. BATAILLE, Georges: «Le bas matérialisme et la gnose», Documents, Paris, 1930, n.° 1.
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en cambio, este mismo materialismo no es la negacion del idealismo sino su mds-
cara. Asi, mientras que para Bataille “la matiére basse est extérieure et étrangere
aux aspirations idéales”,"” para Dali, al contrario, la materia asquerosa es, en el fon-
do, una representacion simbdlica de estas aspiraciones ideales, de modo que a los
ojos del pintor cataldn la idea mitica de la Edad de Oro se sitda “derriere les igno-
minueux simulacres scatologiques”, y en consecuencia, la revelacidn de estos si-
mulacros “nous conduit au désir des choses idéales”* Alli donde Dali concibe un
idealismo materialista destinado a dar a la Idea hegeliana recogida por Breton una
consistencia psicobioldgica, Bataille contrapone un materialismo antiidealista dis-
puesto a socavar los fundamentos hegelianos del surrealismo bretoniano, al que se
adscribe el pensamiento daliniano a partir de La Femme visible de una manera, no
obstante, muy singular. Por ello no debe sorprendernos que ya a principios de
1932 el gran poeta cataldn J.V. Foix reconociera en Dali a un intérprete excesivamen-
te singular de la estética hegeliana.” Y es que, aquel punto del espiritu hegeliano don-
de los contrarios dejan de concebirse antagénicamente, invocado por Breton en el
Segundo Manifiesto, sera identificado por Dali con el fenémeno psicobiolégico del
éxtasis donde lo repugnante puede transformarse en deseable, el afecto en cruel-
dad y lo feo en bello. Con Dali, finalmente, el espiritu hegeliano que Breton incor-
pora alos postulados teéricos del surrealismo, se encarna para convertirse en la carne
viva del delirio que, a los ojos del pintor, constituye, de hecho, las raices mas profun-
das del espiritu humano. De aqui, pues, que la belleza convulsiva de Breton, que
supone una visién psicolégica del Espiritu hegeliano, acabe siendo para Dali una be-
lleza comestible.

De este modo, de acuerdo con la concepcion rankiana de un inconsciente psico-
bioldgico, en el pensamiento daliniano encontraremos que “los contenidos manifies-
tos mds elevados de la actividad espiritual del hombre se pueden vincular con las capas
bioldgicas més profundas del inconsciente”? El idealismo materialista que Dali
contrapone al “viejo materialismo” de Bataille consiste, por lo tanto, en esta dialéc-
tica del idealismo y la biolog{a definitoria de la psicobiologia rankiana, en la que
“veremos revelarse mds una concordancia y una armonia perfectas entre la base y
la cumbre, explicandose y completandose reciprocamente, o, para servirnos de una
expresion de Freud, veremos ‘lo que ha pertenecido a las capas mds profundas de la

19. Ibidem.

20. DALI, Salvador: La Fermme visible, Paris: Editions Surréalistes, 1930. p. 18.

21.DALI, Salvador: «Per un tribunal terrorista de responsabilitats intelectuals», conferencia inédita leida en
abril de 1934 en el Ateneu Enciclopedic Popular de Barcelona. Archivos de la Fundacié Gala-Salvador
Dali.

22.FOIX, J.V.: «El centenari de Hegel 1770-1831», La Publicitat, Barcelona, 14 enero 1932.
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vida individual, devenir, gracias a una elaboracién ideal, una de las manifestaciones
mds elevadas del alma™”

Asi, pues, la putrefaccidn, que en el pensamiento daliniano posee la misma
significacién simbdlica que el excremento, aparecerd al final de la Vida secreta
(1942) como revelacion de esta concordancia entre “la base y la cumbre” a la que se
referfa Rank, donde la materia mds s6rdida y repelente canaliza la méxima aspiracién

idealista, que es la busqueda del cielo en tanto que paraiso perdido:

El cielo es lo que estuve buscando a lo largo y a través de la espesura de confusa y demoniaca car-
ne de mi vida —l cielo! Ay de aquel que todavia no ha comprendido eso! Cuando con mi muleta
hurgaba en la pitrida y agusanada masa de mi erizo muerto, era el cielo lo que yo buscaba.

Por consiguiente, lejos de suprimir aquella “attitude icarienne” (idealista) tan
repudiada por Bataille, Dali la reivindica como la aspiracion idealista mas legitima
del hombre. Una aspiracién que consiste en la biisqueda inalcanzable del placer ab-
soluto localizado en la idea mitica de la Edad de Oro, la cual, desde la perspectiva
psicoanalitica, no es sino una alegoria de la muerte concebida inconscientemente
como el retorno al paraiso prenatal donde se hallan “las capas biol6gicas mds pro-
fundas del inconsciente” A partir de la existencia de esta Edad de Oro mitica y trascen-
dental agazapada detrds del mas bajo materialismo, la seduccién del objeto repugnante
—representado principalmente por la mierda y la putrefaccién— conlleva en Dalj, tal
y como revel6 Huysmans a propésito de las sucias perversiones del inclito Rops, “un
élan vers Pextranaturel de la salauderie”,* un impulso a partir del cual podriamos
hablar de una cierta metafisica del asco, totalmente inasumible para el Bataille de 1930.
No obstante, para Dali este élan no constituye de ningtin modo una simple evasién ide-
alista, sino la expresion de aquella unidad dialéctica feuerbaquiana del ser y el pen-
sar establecida como base de una psicobiologia que Otto Rank convertird en toda
una concepcioén del hombre y de la cultura humana en la que el deseo mas ideal (el de-
seo de regresar al Paraiso) serd también el deseo mds biolégico (el deseo de regresar
ala vida prenatal, inter faeces).

Esta unidad dialéctica entre el materialismo méds bajo y el idealismo mads alto ha-
llard una de sus méximas expresiones en la asociaciéon del amor platénico y el ex-
cremento que en la pelicula Age d’or (1930) representa la figura materna de la Mujer

23. RANK, Otto: El trauma del nacimiento, Barcelona: Paidds, 1991. p. 15. La cursiva es mia. Al igual que
Eluard, Breton y tantos otros surrealistas, Dali ley6 la primera edicién francesa de este libro, publicada en
1928 por la editorial Payot.

24. HUYSMANS, J.-K.: Certains, Paris: Librairie Plon, 1908. p. 80.
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que interpreta Lya Lys, por cuanto esta simboliza el verdadero amor platénico que, en
palabras de Rank, no es otro que el amor incestuoso del nifio por la madre. La
identificacién de esta figura maternal con el excremento se nos revela a través de la es-
cena en que esta estd sentada en el vater, y a continuacién aparece la imagen del va-
ter solitario y la imagen de una lava ciertamente sugerente (fig. 1). La ecuacién
simbolica mujer—vater—lava se hace evidente si tenemos en cuenta la relacion sim-
bélica entre el véter y el titero apuntada por Otto Rank: “El water-closet aparece en los
sueflos como una simbolizacién tipica del tero.”” A partir de esta significacién
simbélica podemos entender mejor por qué, a los ojos de Dali, la pelicula L’Age
d’or alcanza su punto culminante de maxima pureza precisamente en esta imagen con
Lya Lys placidamente sentada en la taza del vater: “Il est inutile d’ajouter qu'un des
points culminants de la pureté de ce film nous semble cristallisé dans la vision de
I’héroine dans les cabinets.”* A través de esta asociacion simbdlica entre la pureza cris-
talina de la Mujer—Madre y el inodoro, que congrega el platonismo y la coprofilia,
se concreta de una forma notoria aquella reunién dialéctica de la cumbre y el fon-
do, de los deseos ideales y los deseos biolégicos, del idealismo y la perversién co-
profilica en que “los contenidos manifiestos mas elevados de la actividad espiritual
del hombre se pueden vincular con las capas biol6gicas mas profundas del incons-
ciente”: “Mi vida entera [dird también Dali en la Vida secreta (1942)] ha sido deter-
minada por esas dos ideas antagénicas, la cumbre y el fondo.””

Esta asociacion entre la pureza cristalina de la Mujer y el inodoro, realizada en la
pelicula de I’Age d’or, es idéntica a la conjuncién del diamante y del excremento
que Dali expone en el frontispicio (fig. 2) del Second manifest du surréalisme de Breton,
publicado a mediados de 1930. Mas alld de su antitesis formal consciente y anecd6-
tica entre lo duro ylo blando, la piedra preciosa y el excremento son el simbolo de una
misma idea latente vinculada al mito del paraiso perdido. La confusion entre pie-
dra preciosa y excremento se asienta en la significacion paradisiaca que ambos
comparten; asi, para Dali el excremento en tanto que simbolo del ttero materno
representa al nivel inconsciente el mismo simbolismo que Huysmans destaca en el
caso de la piedra preciosa, en la que el escritor francés ve “des élans vers un idéal
inconnu, vers une béatitude lontaine, désirable comme celles qui nous promettent les

25.RANK, 1991, p. 31, n. 10.

26. Dosier “L’Age d’or” (1930), texto atribuido a Dal{ por André Thirion, segtin informa José Pierre en las
notas correspondientes al texto en cuestién en José PIERRE (ed.), Tracts surréalistes, I, Paris: Eric Losfeld,
1980. p. 163. (Todas las cursivas son mias). A partir de este momento, esta dialéctica entre los excremen-
tos y el mineral precioso aparecera profusamente por toda la obra del pintor figuerense.

27.DALI, Salvador: Vida secreta de Salvador Dali, Figueres: Dasa Edicions, 1981. p. 76.

28. HUYSMANS, J.-K.: A rebours [1884], Paris: GF Flammarion, 1978. p. 126.
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1. Seglin Otto Rank la letrina es un simbolo del Gtero ma-
terno.

2. Para Dali “Entre el excremento y un trozo de cristal de
roca, por el hecho mismo de surgir ambos de la base co-
mun de lo inconsciente, no podia ni debfa haber ninguna
distincién en categoria”.

Ecritures”” esto es, el Paraiso, el mismo paraiso que se oculta detrds del excremento:

“le reveil des 4ges d’or derriere les ignominieux simulacres scatologiques™”Y es
que para Dali el infinito se encuentra emmascarado por el devenir que pone en es-
cena el objeto asqueroso a través del cual la vida se encamina hacia la muerte. Una
muerte que, resultando horrorosa para la consciencia por su condicién aniquilan-
te, aparece sumamente atractiva y deseada para el inconsciente que la concibe co-
mo un retorno al placer absoluto de la vida prenatal. De aqui el “horror deseable” que
Dali atribuye en La Femme visible a la carne informe y purulenta del rostro mater-
nal de El Gran Masturbador como manifestacién de aquella ambivalencia del obje-
to asqueroso sobre la que tanto insiste Kolnai en su estudio fenomenolégico
anteriormente citado.

29.DALI, 1930. p. 18.
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Alfinyal cabo, el objeto escatoldgico, en su condicién repulsiva, no es sino el agen-
te del asco que actia como defensa contra el deseo inconsciente de muerte concebido
como el deseo de regresar al paraiso prenatal, por cuanto, segtin Otto Rank, a quien
sigue Dali en su pensamiento, en el fondo el inconsciente no conoce ni puede represen-
tarse ningtin otro deseo. A la luz de esta idea, para Dali “La répugnance serait une dé-
fense symbolique contre les vertiges du désir de mort. On éprouve de la répugnance
et du dégout pour ce qu'au fond on désire approcher et de 1a provient l'irrésistible at-
tirance ‘morbide’, traduite souvent par la curiosité incompréhensible pour ce qui
nous apparait comme répugnant””® Dali atin escribira, afios después, que “La repug-

»3]

nancia es el centinela apostado a la puerta de las cosas que mas se desean”,” ylo que mds
se desea, no cabe duda, es el retorno a la més idilica y complaciente de nuestras situa-
ciones que fue nuestra Edad de Oro prenatal.

Bien mirado, lo que separa a Dali de Bataille es la dimension simbolica y metapsi-
colégica que para el pintor cataldn adquieren los simulacros escatoldgicos como mas-
caras de una idea latente en la que el materialismo bioldgico y el idealismo trascendental
se fusionan en la idea mitica y carnal del paraiso prenatal. A partir de esta dimensién
simbdlica, la representacién material de lo que Dali considera un simulacro, como el gran
simulacro biol6gico del mmodern style, “auquel le mot idéal convient plus exactement”,” ad-
quiere una doble constitucion dialéctica psicoldgica y materialista, para convertirse final-
mente en un objeto symbolique—psychique—matérialiste. A partir de esta dimensién
simbolica que remite a la idea latente, Dali podrd argumentar en la Vida secreta que: “Entre
el excremento y un trozo de cristal de roca, por el hecho mismo de surgir ambos de la
base comtin de lo inconsciente, no podia ni debia haber ninguna distincién en categoria””
De la utilizacién de la nomenclatura orsiana que supone el empleo del término catego-
ria podemos ratificar que para Dali, ciertamente, los objetos escatoldgicos son la mas-
cara de una aspiracion idealista, del mismo modo que para Eugeni d’Ors “Lanecdota és
Pantifag de la categoria”* Es en esta consideracion de la “categoria” orsiana vinculada al
inconsciente freudiano que Dali se desmarca definitivamente de Bataille, para quien,
como sostiene Didi—-Huberman, “I'accident marque sa souveranité sur la substance”;
es decir, la anécdota marca su soberania sobre la Categoria, todo lo contrario de lo
que postula el pensamiento daliniano ya desde las paginas de su primer libro, donde

30. Ibidem, p. 68.

31. DALI, Salvador (y André Parinaud): Confesiones inconfesables, Barcelona: Bruguera, 1975. p. 105.
32.DALI, 1930, p-18.

33.DALI, 1981, p. 234,n. 1.

34. D'ORS, Eugeni: Obra Catalana Completa. Glosari 1906-1910, Barcelona: Selecta, 1950. p. 1085.

35. Cfr. DIDI-HUBERMAN: La ressemblance informe, Paris: Editions Macula, 1995. p. 359. Sobre este
antisubstancialismo de Bataille, cfr. pp. 349-368.
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el simulacro escatoldgico en su condicién anecdética no es otra cosa que la mascara de
una idea latente vinculada a la categoria del inconsciente freudiano.

En esta dimension idealista del deseo, Dali se aleja de Bataille al tiempo que se acer-
caa Breton, pese a las discrepancias con este tltimo, que son precisamente aquellas dis-
crepancias procedentes de las afinidades con Bataille reunidas en torno a la perversién
sexual y la devocién por la materia mas sérdida y repugnante. En este sentido, es har-
to significativo el secretismo hacia la persona de Breton con que tuvieron lugar aquellas
sesiones de los anos 1933 y 1934 en el apartamento parisino de Gala y Dali sobre las mds
bajas perversiones escatoldgicas, virtualmente presididas por los excesos morales y
sexuales del marqués de Sade. Dicho secretismo reabre la polémica a propdsito de la ne-
gativa recepcion que, segin la version dada por Dali en la Vida secreta, brind6 Breton al
cuadro Le jeu lugubre (1929) debido a la presencia explicita de los excrementos. Felix
Fanés pone en duda, a mi juicio muy acertadamente, que Breton rechazara el ele-
mento escatoldgico del cuadro de Dali.* Este cuestionamiento de Fanés vendria co-
rroborado por el hecho de que Breton, poco después de la primera exposicion de
Dali en Paris —donde se exhibia ese cuadro—, accediera a acompanar la primera edi-
cién del Second manifest du surréalisme con un frontispicio de Dali donde podia con-
templarse una pila de excrementos junto a un diamante (fig. 2).

Esa estrechez idealista de que Dali acusaba a Breton a la hora de separar y dis-
tinguir el excremento de la piedra preciosa no resulta nada verosimil teniendo en cuen-
ta que la convivencia de estos dos elementos se produce precisamente en un libro de
Breton y, evidentemente, con su consentimiento. Sin embargo, lo cierto es que el cri-
terio de Breton en lo tocante a la manifestacién de las perversiones mds obscenas no
concordaba exactamente con el criterio de Dali, muy a menudo censurado en el se-
no del grupo surrealista.”

36. FANES, 1999, p. 161-162.

37.En las cartas de Eluard a Gala, y en alguna escrita directamente a Dali, podemos hallar unas cuantas
muestras de las restricciones a las que eran sometidas las obscenidades de Dali dentro del grupo surrealista. En
abril de 1930, Eluard escribe: “Le dessin de Dali pour le livre de Breton ne peut pas aller. Pourquoi un dessin
siobscene?” (carta 72). En agosto de ese mismo afio, en referencia al segundo nimero de Le surréalisme ASDLR,
Eluard escribe: “Peut-étre pourrait-on reproduire avec la photo ou un grand beau dessin bien compliqué et un
peu érotique mais pas trop” (carta 90). Atin, en abril de 1933, a propésito del primer nimero de Minotaure,
Eluard advierte a Dali: “Il est nécessaire pour Skira que votre texte ne soit en rien porNOgraPHique [sic]” (car-
ta 173). (Paul Eluard, Lettres a Gala, Paris: Gallimard, 1984. Todas las cursivas son mias). Esta desaprobacion
de las manifestaciones pornograficas de Dali evidencia una cierta contradiccion, destacada por Fauskevag a
propésito del sadismo: “Dans le surréalisme dominé par Breton, le sexualisme recele une certeaine contra-
diction entre I'approbation du sadisme littéraire, systeme de signes de perversions visant a saper la société bour-
geoise pour la remplacer par un monde nouveau, et la condamnation plus ou moins violente des déviations
sexuelles, condamnation décidée par des conventions et des valeurs que devait renverser le sadisme.”
FAUSKEVAG, Svein-Eirik: Sade dans le surréalisme, Solum Forlag A/S Norvege-Privat France, 1982. p.317.
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Esta desavenencia entre Breton y Dali, al margen de las cuestiones estrictamente
politicas, evidencia dos maneras distintas de servirse del inconsciente freudiano, o
mds exactamente, de los contenidos de este inconsciente. Para Dali este inconsciente es-
taria representado, a partir de su interés por la sexualidad infantil, por la figura del
perverso polimorfo, auténtico activista de la sexualidad preedipica supeditado al des-
potismo del principio del placer, tal y como aparece de un modo modélico en un di-
bujo de 1933 (fig. 3), donde la urolagnia y la coprofagia comparecen en un primer plano,
junto con la disposicién autoerdtica y narcisista de este perverso polimorfo sumido
en pleno éxtasis ante el espejo que sostiene una de las mujeres.

Asi, el acento que Dali pone en las aberraciones sexuales, a partir de un profun-
do conocimiento del psicoandlisis, no concuerda con la pulcritud (llamémosla afran-
cesada) mantenida por Breton. En este sentido, bajo la profunda influencia de Otto
Rank, el inconsciente psicobioldgico que maneja Dali se acerca mds al concepto de
heterologia de Bataille que alo maravilloso subliminal de Breton, a pesar del distancia-
miento que Dali marco, tal como hemos visto, con respecto a Bataille debido a la
confrontacién entre éste y Breton. Y de este modo, lo que Dali denominaba “la immen-
sa carne del suefio”, la carne viva del espiritu, viene a encontrase con lo real de Lacan,
con aquel real de procedencia precisamente bataillana, que el analista francés reco-
nocioé en la carne informe del genital femenino® de donde todo sale y en donde todo se
termina. La carne del placer y de la muerte en donde se aglutinan el deseo y el horror
en la formacién del mismo conflicto pulsional que nos revela el “horror deseable” de la
carne informe del rostro maternal de El Gran Masturbador.

Dejando de lado a Bataille, no podemos pasar por alto el hecho de que la proli-
feracion de la materia repugnante en la obra (sobre todo escrita) de Dali estd avalada,
en la teoria, por el llamamiento a la insalubridad que lanza Breton en el Second mani-
fest du surréalisme a través de la reivindicacion de la parte més insalubre de las obras
de Baudelaire, Rimbaud, Huysmans y Lautréamont. “Ne craignons pas de nous faire
une loi de cette insalubrité”, concluia Breton. Para Bataille, filoséficamente tan aleja-
do de Breton, este alegato del autor de Nadja a favor de la insalubridad —a través de la
obra de estos cuatro autores— seguia siendo algo reprobable en la medida que estaba
limitada a las formas poéticas, de manera que a los ojos de Bataille, la insalubridad
reclamada por Breton s6lo podia ser como mucho “un pis—aller littéraire”.” No le fal-
taba razdn a Bataille puesto que, al tiempo que veia la luz en forma de libro, el Second
manifest du surréalisme, donde Breton hacia su llamamiento a la insalubridad aparecia,

38. LACAN, Jacques: Le Seminaire II, Paris: Editions du Seuil, 1977. pp. 186 y 196.
39. BATAILLE, Oeuvres completes, 1970, 11, p. 105.
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encabezando el primer nimero de la nueva revista Le Surréalisme ASDLR, un breve
relato del propio Breton elaborado sobre las fantasias de una vida imaginada en el in-
terior de un castillo, de reminiscencias sadianas, del que el autor pedia, en las antipo-

7 <«

das dela coprofilia sadiana tan cotizada por Dali, “Les conditions de 'hygiéne physique
les plus exigeantes”"

Dali, por su parte, ajeno a estas condiciones de higine fisica, cultivard con mayor
provecho y conviccién la insalubridad a la que incitaba Breton, inspirdndose en prin-
cipio en Huysmans y Lautréamont mds que en Baudelaire y Rimbaud.” De la mano
de los primeros, Dali se introducira en las procelosas tierras de una imaginacién bio-
légica enraizada en el inconsciente embrional de Otto Rank, a la busqueda de aquella
Idea mitica de la Edad de Oro que se oculta entre las capas biolégicas mds profundas
de este inconsciente materno.Y por medio de la manifestacion explicita de las perver-
siones mds abyectas superard aquello que el propio pintor denominaba en la Vida se-
creta la “estrechez idealista” del surrealismo, para asi poder integrar la coprofigia
como una nueva forma de amor profundamente incestuoso: “On aime intégrale-

ment quand on est prét a manger la merde de la femme aimée”*

40. BRETON, André: «Il y aura une fois», Le Surréalisme ASDLR, Paris, 1930,n.° 1,en O. C,, II, p. 53.
Dadas estas exigencias de higiene, no es extrafio que Breton, en su estancia en Portlligat en compania de
Valentine Hugo en el verano de 1931, se quejara de las silvestres incomodidades de ese paraiso daliniano,
ocupado por “les mouches, moustiques et cafards de toute espece” (de dos cartas enviadas desde Cadaqués
a Thirion y a Tzara el 31 de agosto de 1931).

41. Rimbaud y Baudelaire, pese a ser dos autores fundamentales para el surrealismo, nunca fueron santos
de la devocién de Dali, cuando menos publicamente. Ahora bien, en el terreno del materialismo y del as-
co en el que nos hallamos ahora, no podemos olvidar que Baudelaire es el autor del poema “Une charog-
ne’, o que uno de los versos del poema “Au lecteur”, introductorio a Les fleurs du mal, rezaba: “Aux objets
répugnants nous trouvons des appas”. Pese a ello, en los borradores que se conservan en la Fundacié
Gala-Salvador Dali de la novela nunca publicada Vive le surréalisme, Dali se referia a Baudelaire de una
manera extremadamente despectiva: “cet le cote catolique de Baudelaire qui lui fait cometre un des plus hul-
trages a la liberte humain, car il imagine la phrase excecrable <homme libre, tu cheriras la mer»“ (el verso
pertenece al poema “Chomme et la mer” de Les fleurs du mal). Por otra parte, es curioso y a la vez sinto-
mético comprobar que en los distintos borradores donde se repite este mismo texto, en un primer mo-
mento Dali atribuye por error el verso de Baudelaire a Rimbaud. Asi podemos leer: “cet le cote catolique
de Rimbaud qui lui fait cometre un des plus hultrages a la liberte humain, car il imagine la phrase exce-
crable <homme libre, tu cheriras la mer»“. Desde un punto de vista freudiano, podriamos considerar el error
como un lapsus provocado por la poca devocién que, a principios de los afios treinta, ambos autores ins-
piraban a Dali. Es posible que Dali leyera este verso de Baudelaire en una glosa de Ors del libro Poussin y
el Greco (1921) que Dali conocia muy bien, donde aparecia sin referencia alguna a su autoria, razén por la
que, en un principio, Dali debi6 de atribuirlo erréneamente a Rimbaud, lo que demostraria una cierta
incompetencia literaria. Recordemos que en una carta a Federico Garcia Lorca de 1925, Dali confesaba
“lo burro que soy en literatura”.

42.DALI, 1930, p. 67.
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