o tengo informacién de que el poema drame~+

tico de Alonso Quesada ""LA UMBRIA' haya

sido puésto en escena, en cincuenta y dos
afos de existenciacomo texto impreso, y pre-
supongo algunos motivos: medio centenar de
personas en el escenario, un perro que habla,
la dificil pap eleta de mover a los p ersonajes-
fantasmasenla escena.casi mantica del come-
dor. ¢ Razones suficientes para acobardar a un
director ? Mas bien estoy por creer que la dolida
irracionalidad que produce Alonso Quesada o
el climax lancionante al que somete a las her-
manas de la Umbriaen su eliminacibén interro-
gativa hayan sido pesados motivos p ara desa—
sistir cualquier empefio de mise-en-scéne,
ante todo a nivel de adaptacidén teatral, Posi-
blemente, cuando me informen de que si han
existido tales rep resentaciones, mantenga mis’
reservas, siemp re con la idea de los posibles
montajes —modernizante en los afios 20, d'an-
nunziano enlos 30, lorquiano en los 40, zorri-
llesco en los afios 50 o bergmaniano en los
corrientes 70 —hechos en el Archipiélago, fuera
del cual el texto de Quesada duplicaria las
dificultades.

Sinembargo, enla creencia de que se trata de
ce per s - ;

un embribn filmico con magnifica entidad, ya

empezaba la mentalizacién de esquemas para

un guibn cinematografico, Este guibén quedd

abierto en la luz verde de la Gltima bajada de

la Rama, en Agaete —lugar nativo de la Umbria-

y al calor de una comunicacién afectiva con
amigos interesados en el texto, especialmente
del artista que ha visualizado ya el "jardin
donde apenas entra el sol! como unreflejo
condicionado a su propia creatividad,

Bastd la salida al p iblico de la segunda edicién
(1) para emp ezar sobre el poema de Quesada

- .. - «s 4
tarea tan grave como es su planteamiento ico-
nico, Y desde entonces, gracias a la mano méa-

-4 -

gica de Oscar Falcén Ceballos —p eregrino tam-
bién de la Rama y francéfono indeciso-, se ha
abierto un guién,

¢ Cémo guionizar LA UMBRIA? Entusiasman-
dose, en principio, Tomando distancia critica
ante los excesos melodraméticos de la ""Jornada
Ultima", seguidamente. Igual distancia ante
las soluciones escdnicas ap untadas anterior-
mente por décadas, La primeraprdtesis que
no hipétesis) de trabajo est4 en comp robar una
serie de apoyos situacionales en las ‘acotacdio-
nes de la obra, Acotaciones bastante paradig-
méticas: si las tomo en su funcionalidad de
montaje teatral se resuelven -aproximadamernte
en la movilizacién justa de la accién; si las
tomo como lectura/fin en si misma, queda en
evidencia una trama de elementos de "poema
dramético” comprometida con una - péética
melancélica sobre el fatuum Yy residualo: afun—-
cional como categoria escénica. Totalizando
estos dos sentidos, el trabajo p revio sobre las
acotaciones parece una necesidad inmediata.
b uesto que enellasAlonso Quesada suministra
un sistema descriptivo de localizaciones geo-
graficas, de caractéres sométicos, sicolégicos
ylaensoracidénde la costa Oeste —la sinestesia
de Agaete- como elemento vértice. Es suficien=
te la descrip cién de los doli¢ntes hermanos
que prececeeneltexto a su primera declara-
cién, p ara constituir un tipo de actor que ilus-
tre congruentemente la personalidad buscada,

Quesada suministra ademés un sistema de adje-
tivacién cerrado sobre lo mérbido que marca en
profundidadtodo el texto. Veamos por ejemplo
los referidos a las p ersonas de La Umbria:

extatica oprimida
livido remoto
doliente febril
inquieto yerto
susp irante anhelosa
anublado
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A AL CINE
UN QUION

y al color de piel de los hermanos enfermos:
yeso helado
brillo sérico
marfil antiguo

que logicamente quedarin mejor evidenciados
en el celuloide que én’la hohdonada escénica,
frente al mundo campesino (la salud como an-
tagonista)con los siguientes: 4spero, cobruno,
sonoro, bullidor, briosa, olorosa, bello,

La figura de Salvadora (pgs. 28-29), que p arece
tomada de una mater dolorosa del escultor Lujin
Pérez, es un prodigio de calidad visual, de
tipificacién modern style y, al tiempo, la ficha
mas practica que guionista, director, magquilla~
dor.y actriz puedan utilizar en el rodaje, Tam-
poco me consta que A, Q. pensara en cine, pero
la lectura que un consumidor de signos haga de
Salvadora pasa, en mi caso particular, por Ia
imagen hibernada y estéril de la Salomé dibujada
por Aubrey Beardsley.

Las acotaciones dan p ues una atmésfera dé ago-
tamienio, de morbo agbnico en los hermanos
acosados por el silencio, Tal clima dolorido
tiene un color; la propia naturaleza verde o
asperade la zona, los ojos verdinosos de Sal-
vadora y Gabriel, el "oro vesp eral” que rompe
la niebla costera, EIl pathos orgénico de los
colores de A.Q. revierte en la accibn textual
coagulando en cierto modo la exasperacibén tri-
gica de los p ersonajes (4 donde encontrar a esas
actrices que caminen "como un paJaro bemdo
enunala’?), Clima que p1de una expresién i1~
mica ""remota’ tomando como base el contraste
entre un patetismo casi desmelenado en los her-
manos (o que dep ender del director de actores)
yla Naturaleza fiera y lujuriosa de los escena—
rios, tomando como tal incluso a los actuantes
¢ mpesinos, bastantes zarzueleros, por cierto,
£n este sentido las localizaciones geogréificas
son precisas e irrenunciables: la p elicula re-

tratars el Valle, Tirma, Guayedra, una casona
sefiorial junto al acantilado de basalto, caminos
solitarios y un jardin sombrio que tenga la "'clara
tranquilidad de ensuefio! que exige A. Quesada,

En cuanto al ritmo, es patente laagilidad Fil~-
mica que seflala Lizaro Santana en su Intro-
duccibén a "LA UMBRIA" y el guién seré basi-
camente fiel a las acotaciones en su despliegue
de valores visuales (y otros ya dichos), pero
debera beneficiarse por igual de la agilidad y
la p lanificacion que el texto contiene, Escenas
como el paseo de las hermanas a Las Rosas, el
hermano menor mirandose en el charco de vino:
derramado o la agitacidén de Salvadora al final de
la "Segunda Jornada'l, son secuencias filmicas
muy claras enlap oética retinal de A, Quesada,
Tal vez nada haya comparable ~decia el artista
en la tarde de la Rama=- en la imaginacidon ffl-
mica (wagneriana) del autor como la huida de
Salvadora por los farallones de Las Nieves,
'como una poseidal’, envuelta en un manto y
dialogando con el perro, mientras las aulagas
que ruedan desde Tirma hacia la romp iente se
enredan en sus vuelos,

Hasta aqui algunas ideas que p roducen las aco-
taciones., En préximas entregas algo mds del
resto, Pero nunca les contaré cémo acaba la
pelicula,

(1) ALONSO QUESADA: "La Umbria® prélogo
de Lézaro Santana, Segunda Edicién. Edi-
ciones del CabildaInsular, Las Palmas, 1974.

ANGEL SANCHEZ
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