SOLIDUD)) SDySIIY 9p DI3oI|qIg




2202 "eueyisisAlun €08)01|q!g "09Dd TN J0d Epezi|eal Ugioez||

Farina

I 'SaJojne so| 8p ‘0jusWNJ0p 180 @

Biblioteca de Artistas Canarios



qﬁﬁa

Consuelo Conde Martel

S,

VICECONSEJERIA DE CULTURA Y DEPORTES
GOBIERNO DE CANARIAS

© Del documento, de los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



Viceconsejero de Cultura y Deportes
Francisco Ramos Camejo

Director General de Cultura
Carlos Diaz-Bertrana Marrero

Director de Publicaciones
Carlos Gavifio de Franchy
Director de la Coleccion
Fernando Castro Borrego
Disefio y maquetacion
Jaime Herndndez Vera
Correccidn

Carlos E. Herndndez Borges
Secretaria

Rosa Sudrez Vera
Fotografia

Efrain Pintos
Fotocomposicion

Luis J. Herndndez Borges
Impresion

Litografia A. Romero, S. A.
¢. Angel Guimerd, 1

Santa Cruz de Tenerife

Sobrecubierta
Le repos.

Oleo sobre lienzo. 64 x 53 cms. 1927

Museo Municipal de Bellas Artes
de Santa Cruz de Tenerife

Agradecimientos

- Exemo. Cabildo Insular de Tencrife

- Universidad de La Laguna.

Departamento de Historia del Arte
- Musco Municipal de Santa Cruz de Tenerife

- CajaCanarias

- Familia del pintor
y coleccionistas

ISBN 84-7947-055-0

Dep. Legal: TF. 2.152-1991

© para el texto Consuelo Conde Martel

© Viceconsejeria de Cultura y Deportes

Gobierno de Canarias

o~
I
o
«
8
3
2
I}
2
=
=
©
S
2
k=]

lizacion realizada por ULPGC. Bil

© Del documento, de los autores. Digi



Sumario

81

87

93

99

ESTUDIO CRITICO

Introduccidén

Etapa formativa

Etapa de Paris

Resonancias del art deco

Etapa final

La vision artistica del pintor a través
de sus declaraciones

BIOGRAFIA
ANTOLOGIA DE TEXTOS
BIBLIOGRAFIA

INDICE DE ILUSTRACIONES DE LA OBRA
DEL ARTISTA

© Del documento, de los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2022



‘s$8.i0jne sO| 8p ‘OjusWN0p |80 @

‘09d1N J0d epezijeal ugloe:

8
3

<
-8

]

<



2202 "eueyisisAlun €08)01|q!g "09Dd TN J0d Epezi|eal ugioez||

I 'SaJojne so| 8p ‘ojusWNI0p 180 @

7z

0 Critico

2

Estud,
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1. INTRODUCCION

Alvaro Farifa (1897-1972) pertenece a ese pequeio grupo de pintores que
en las primeras décadas del siglo marchan fuera de nuestras fronteras para
completar su formacion artistica: Nicolds Massieu, Néstor, Botas Ghirlanda...
vieron en Parfs, como capital del arte que era, una escala obligada para su
desarrollo artistico; pero, al igual que Alvaro Farifia, no se vieron atraidos
por la rabiosa actualidad, y solo incorporaron de los movimientos mds avan-
zados aquello que mds les atrajo y, en todo caso, muy suavizado y desprovisto
de toda agresividad. Este punto habria que valorarlo en el arte insular produ-
cido hasta llegados los afios treinta, es decir, el escaso interés que despertaba
la vanguardia entre nuestros pintores, hecho en el que podemos encontrar un
precedente a finales del siglo XIX en el pintor palmero Manuel Gonzdlez Mén-
dez, quien durante sus anos de residencia en Parfs, ejercité un tipo de pintura
académica, vertebrada en una gran calidad técnica y virtuosismo de pincela-
da que le llevé a cosechar enormes éxitos. En contrapartida hoy valoramos
mads su prefiguracion del paisaje costumbrista.

Alvaro Fermin Farifia nacié en Tacoronte en el seno de una acomodada
familia de terratenientes el 11 de marzo de 1897, lo que determina no solo
una cierta facilidad para acceder a grandes focos artisticos del momento —Bar-
celona, Madrid y Paris—, sino también una postura ante la vida, marcada
por su talante bohemio, a lo que habria que anadir la honda huella que deja-
ron en €l las secuelas de la guerra civil, circunstancias que, tal vez, nos expli-
can el hecho de que todos aquellos ingredientes que prefiguraban a un artista
de condiciones excepcionales dentro de su dmbito espacial y temporal, no al-
canzase un pleno desarrollo al abandonar prontamente el ejercicio de la pin-
tura.

La obra que tradicionalmente se destaca mas de este autor es la que efectuo
en Paris (finales de 1926-1929), la cual basta por si sola para ocupar una pa-
gina en la historia del arte canario. Si bien, el conjunto de su produccion es
sumamente interesante, por cuanto nos esclarece su relacion con las nuevas
corrientes artisticas, en ese dificil equilibrio entre tradicion y modernidad.
Por lo tanto, su clasificacion ofrece dificultades al amalgamarse diferentes ten-
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dencias: postimpresionismo, academicismo, un faxvismo dulcificado, resonan-
cias de Cézanne, sentido decorativo del color, un cierto gusto por las image-
nes estilizadas art deco y del folclore flamenco, etc. Asi pues, nos proponemos
efectuar, a partir de un tradicional andlisis estilistico por etapas, una nueva
valoracion de la obra de Alvaro Farifa, en la cual no olvidamos la relevancia
de los datos biograficos'.

II. ETAPA FORMATIVA (1914-1929)

Ajustindonos a un andlisis estilistico de su obra distinguimos tres etapas.
La que ahora nos ocupa abarca el periodo de estudios (1914-1922) y los anos
transcurridos en su localidad natal, Tacoronte, hasta su marcha a Parfs.

La vocacion artistica de Alvaro Farifia se despertd tempranamente, aunque
solo se conserva de sus trabajos juveniles una pequena cruz de madera tallada
y unos dibujos a plumilla que representan decoraciones florales: una hoja de
acanto y un motivo floral geométrico. Pero cuando esta vocacion se hace mas
palpable es en el transcurso de los tres anos que estudia el bachillerato en
el instituto de La Laguna, donde probablemente entabld amistad con Pedro
Guezala, Juan Davo, e incluso con José Aguiar, aunque era este dos anos ma-
yor que nuestro biografiado’.

Otra aficion muy cultivada por €l fue la musica. Como sefiala Miguel Tar-
quis, durante estos anos estuvo estudiando musica con el maestro de la banda
municipal de dicha ciudad, don Fernando Rodriguez’. Esta inquietud habria
que tenerla muy en cuenta a la hora de estudiar su obra, pues desde ahora
en adelante jamds abandonard la practica musical; de tal manera que en Bar-
celona se matriculara de violin en el Liceo Filarmonico, posteriormente, en
Madrid, tendrd la oportunidad de estudiar guitarra con uno de los mejores
maestros de entonces, el profesor Daniel Fortea, y, precisamente, en sus clases
conoce a Regino Sainz de 'a Maza. Incluso llega a ofrecer conciertos en la
Residencia de Estudiantes. Y lo que es mds, cuando abandone definitivamen-
te la pintura, seguira interpretando piezas de maestros espafnoles a la guitarra
con cardcter privado; también por los afos treinta tenemos noticias de que
formaba parte de la Masa Coral Tinerfefia junto con su hermano José'. En
definitiva, son estos una serie de datos que nos ayudan a comprender la di-
mension estética del artista, con una percepcion, si cabe, mds completa y refi-
nada de la obra de arte, en la cual manifiesta, como tendremos ocasion de
comprobar, un sentido musical y arménico ya destacado por la critica de la
época.

Retomando el hilo de sus afios estudiantiles en la ciudad de los adelanta-
dos, contamos con una serie de bocetos de retratos en los que aparece el ros-
tro del artista (Cabildo Insular de Tenerife), dibujados por sus amigos de
juventud. El primero de ellos aparece firmado por Pedro Guezala el 6 de ma-
yo de 1914 y el otro, por José Aguiar, que si bien no tiene fecha, podria perte-
necer a estos anos. A lo largo del tiempo va a perdurar esta amistad o relacion,
como lo prueban igualmente el retrato a sanguina ejecutado por José Aguiar
anos después, y el hecho de que Guezala se prestara a dibujar el rostro de

Retrato de Alvaro Farina realizado por José Aguiar.
Sanguina sobre papel. 24 x 18 cm. Madrid, 1922.
Coleccién Iris Farifia. Tacoronte (Tenerife)

' Para mayor informacién sobre la biografia de
Alvaro Farifa consiltese CONDE MARTEL, Con-
suelo, E/ pintor Alvaro Farina Alvarez (1897-1972),
Servicio de publicaciones de la Caja General de
Ahorros de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1988,

, Jose

enerife,

* CRESPO DE LAs Casas, Carmen Niev
Aguiar. vida y obra, Aula de Cultura de
1975, pig. 7.

* Archivo-legado Miguel Tarquis, Dpto. de Histo-
ria del Arte de la Universidad de La Laguna, no-
tas autografas de Miguel Tarquis.

" Informacion oral de don Alfredo Reyes Darias.
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Aspecto actual de la casa familiar en El Cantillo
(Tacoronte) donde naci6 y vivié el pintor.

* GARRUT, José Maria, Dus siglos de pintura catala-
na (XIX-XX), Ibérico Europea de Ediciones, Ma-
drid, 1974, pag.329.

Alvaro Farina hacia 1910, tocando la guitarra junto a un companero a la bandurria.

Farina en la portada del catalogo de su exposicidn, celebrada en el Circulo
de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, en 1930.

En 1914 Farifa se traslada a Barcelona para iniciar su andadura artistica;
aconsejado por Miguel Martin Ferndndez de la Torre, se matricula en la aca-
demia del profesor Frangesc Gali, conocida por LEscola d’Art d’'en Gali y si-
tuada en la calle de Cucurulla. Era una institucion privada con un
revolucionario sistema pedagdgico que marco un hito importante en el arte
de Cataluna al difundir en gran manera la pldstica moderna y contempora-
nea’. «Las lecciones no se limitan a las tradicionales sesiones del recinto de
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la escuela, sino que a menudo se incluyen excursiones durante las cuales se
dibuja la naturaleza en su propio medio; asi como sesiones de lectura de poe-
sia y debates»". El profesor cataldn era muy admirado por Farifia y de aquel
decia el pintor haber aprendido dibujo, colorido y escultura. «Las orientacio-
nes me las dio a través de sus charlas en cataldn, todas interesantes (...) Siem-
pre llevaba a sus alumnos a los grandes conciertos del Palau y los sabados
salfamos de paseo para hacer notas de color frente a la naturaleza»’. Tam-
bién declara el artista haberse matriculado en la escuela de la Lonja, donde
obtuvo varios premios’, en tanto que Miguel Tarquis cita también al Cercle
Artistic de Sant Lluc como lugar frecuentado por el pintor”. De lo unico que
si queda constancia es de su matriculacion en la Escuela de Artes y Oficios
de Barcelona, la de la Lonja, durante los cursos 1914-1915 y 1915-1916". No-
sotros nos inclinamos a pensar que pudo perfectamente frecuentar varios cen-
tros a la vez, dado el talante inquieto del artista. Téngase en cuenta que también
asistia a clases de violin en el Liceo Filarménico Dramadtico y que marcho
durante unos meses de 1915 a Zaragoza, a estudiar guitarra con el maestro
Villacampa; lo que nos puede dar idea de su frenética actividad. E incluso,
cabe la posibilidad de que coincidiera Farifia con Joan Mird, pues estudio
también en la escola Gali hasta 1915 y luego en el Cercle Sant Lluc desde 1915
hasta 1918".

El ambiente artistico reinante en Barcelona a principios de siglo era bien
diferente al del resto de Espafa; habia una importante actividad, las galerias
de arte tenfan un gran interés por introducir los lenguajes artisticos mds avan-
zados del panorama curopeo, sin desatender la produccion nacional. Ast en
su exposicion inaugural la galeria Dalmau presentaba obras de Picasso, Juan
Gris, Van Dongen, etc. En 1915 se inaugura también la sala de exposiciones
Vell y Nou con muestras de numerosos autores entre los que destacaban Pi-
casso y Rusinol. Pero la que mds expectativas suscité fue la de «Artistas Fran-
ceses», que por motivos bélicos se celebraba en esta ciudad. En esta exposicion
se podia contemplar por primera vez en Espana de forma conjunta el impre-
sionismo, divisionismo, simbolismo, fzuvismo y cubismo. A todo ello habria
que anadir la aportacion de los artistas extranjeros, que se refugiaron en Bar-
celona a causa de la conflagracién. El impresionismo y el realismo estaban
aceptados oficialmente y un rasgo comun en las producciones de este momento
parece ser el eclecticismo, que refunde lo académico y lo tradicional del siglo
XIX con las aportaciones experimentales. En definitiva, una mezcla de ten-
dencias y estilos que se interfieren de tal manera que es muy dificil separar
unas aportaciones de otras"”.

Farina asimila muchas caracteristicas de la pintura catalana, que se mani-
fiestan tanto en su obra como en ciertas actitudes, como son su preferencia
por el foco parisino, el escaso interés que en €l despiertan los concursos y
certamenes y la no adscripcion al regionalismo, con lo que el cardcter de su
obra, en general, podria decirse que es mds universal que regional. Pero el
verdadero movimiento con el que se identifica la mayoria de los artistas cata-
lanes es el noucentisme, que nacié en oposicion al ochocentismo académico y
romdntico. En todo este ambiente de efervescencia cultural fue muy significa-
tivo el papel que jugaron los numerosos centros de ensefanza, destacando los
profesores Labarta y Galf en la divulgacion de la nueva estética. Tampoco fue

s
“Xeasina

Bodegin de rosas y frutas. Oleo sobre lienzo,
24 x 54 cm. Coleccion particular. Mildn

“ MALET, Rosa Maria, Jaan Mirs, Barcelona, 1983,
pig. 8.

BORGES, Vicente, «Un artista tinerferio: D. Alva-
ro Farifiar, en La Tarde, 5 de febrera de 1964.

* 1bid.

” Archivo-legado Miguel Tarquis, op. cit.

" Archivo familiar, Tacoronte, recibos de ma-
triculas.

" MALET, Rosa Maria, Joan Mird, Ediciones Poli-
graffa, Barcelona, 1983, pdg. 8.

" SAMBRICIO, Carlos, et al., Historia del Arte His-
panico. El sigly XX, vol. V1, pig 250
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ajena a este proceso la proliferacion de agrupaciones artisticas. Asi, durante
los anos que Farina estuvo en Barcelona, se constituyeron la Agrupacion Cour-
bet, integrada mayoritariamente por alumnos de Gali, la de los Evolucionis-
tas con seguidores de Labarta, la Nou Ambient, y otras mas.

Posiblemente Farina tuviera de profesor a Frangesc Labarta i Planas (Bar-
celona, 1880-1965) al producirse ciertos paralelismos entre la obra de este y
la del joven artista canario. Como afirma José M* Garrut «la leccion de La-
barta calé profundamente en todos los que asistian a sus clases y el sentido
estructural de la obra pictérica, especialmente, aunque €l se extendia sin ha-
cer distingos. Tuvieron a Cézanne como punto de arranque, aunque fuera un
cezannismo (...) mas familiar que cerebral»". Este sentido estructural tomado
de Cézanne, aunque no de forma analitica, se pone de manifiesto en Farina
en su serie de bodegones (1915). De ellos conocemos cuatro, en los que se
acentuan las lineas del contorno de los objetos, evocando claramente a Cézan-
ne, observacion que habia sido hecha por Miguel Tarquis y Lazaro Santana'.
Otra de las caracteristicas mas atrayentes de estas naturalezas muertas es el
encendido y contrastado cromatismo: rojo-verde-azul-amarillo, enfatizando las
gamas encendidas, como se aprecia en Bodegon de los limones (Cabildo Insular
de Tenerife), o en Bodegon de las naranjas (col. particular Mildn). En este uldi-
mo se evidencia el influjo de su maestro Frangesc Gali, como se aprecia en
un bodegén existente en el Museo de Arte Moderno de Barcelona. Pero en
los bodegones de rosas y frutas, aparte del sentido cezanniano, encontramos
un acercamiento hacia el fauvismo en ese rompimiento del espacio tradicional,
en el cual la tela estampada del fondo se confunde con el motivo central. A
través de la serie de gitanos u hombres de la flor (1915), se pone de manifiesto
nuevamente el gusto por los fuertes contrastes rojo-azul-verde, y a la vez las
resonancias de Nonell (fallecido en 1911) en su peculiar expresionismo”. En-
tre los tipos tratados por este artista catalan se encuentran los gitanos, creti-
nos y marginados; en Farina no se da este matiz de tristeza y casi de denuncia,
que tomaria Picasso a partir de Nonell en sus series Rosa y Azul, pero si el
parecido, en el que incluso intenta emular las pinceladas yuxtapuestas y la
manera de resolver los ojos, sin apenas detenimiento’. Similar aplicacion de
la pincelada muestra en Mujer asomada al balcon, posiblemente elaborado en
estas fechas, en el que se ve a una mujer de pie junto a un perro. Lo que indi-
ca que en sus primeros anos toma todo aquello que le pueda ayudar a su for-
macion, pero sin profundizar en ello pues recogia mas bien la forma externa.
El hecho de que Farina recogiera conjuntamente, o al menos en el mismo ano
(1915) estas dos aportaciones, tal vez se deba a que recibi6 la informacion
a través de algin antiguo numero de la revista Papitu, semanario politico y
satirico que se venia editando desde 1908, donde Nonell y Labarta colabora-
ban asiduamente junto a un nutrido plantel de artistas.

En Barcelona también adquiere el gusto por la linea sinuosa, elegante y
decorativa, que veremos en la serie que hemos dado en llamar de rostros esti-
lizados, la cual posiblemente tenga aqui su origen, en los epigonos del mo-
dernismo.

Como se desprende de los parrafos anteriores, la obra de Farina durante
estos dos anos estd muy ligada al moucentisme y recoge diferentes tendencias
artisticas que en Barcelona se producian, fruto de la proliferacion de acade-
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Bodegin de rosas y frutas. Oleo sobre chapa de
madera. 34 x 23,5 cm. Coleccion Iris Farina
Tacoronte (Tenerife).

' GARRUT. José Maria, op. cit., pag. 380,

SANTANA, Lizaro, Pedro Gonzalez, Artistas espa
foles contemporineos, Ministerio de Educacion
y Ciencia, Madrid, 1973, pig. 12

Nonell formé parte del grupo de ilustradores
de la revista Papitu, junto a Labarta, (quien po
dria haber acercado a Farina la obra del catalan
en la escucla de la Lonja). JARDI. Enric, Nonel/,
Ediciones Poligrafia, Barcelona, 1985, pig. 196

" HERRERO, Paloma, «Alvaro Farina, un olvida-
do», en Diario de Las Palmas, Las Palmas de Gran
Canaria, 9 de febrero de 1989. En este articulo
se afirmaba que Farina habia estudiado en la Es
cuela del Azafran —basandose en esta concomi
tancia formal con Nonell—, aseveracion que no
se sostiene documentalmente ni en su trayectoria
biogrifica. Téngase en cuenta que la «Colla del Sa
fra» integrada por Nonell, Mir, Pichot y Canals,
entre otros, que se caracterizaba por mostrar en

sus obras el referido color, se desarrollo entre
1893-1896, cuando aun no habia nacido el pintor.
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Bodegin de los limones. Oleo sobre lienzo. 59 x 79 cm. Coleccion particular. Milin
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Oleo sobre lienzo. 60 x 50 cm. Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife.
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Permiso concedido a Alvaro Farifia para copiar en el Museo del Prado.

mias artisticas y del cardcter mds receptivo de esta region hacia los movimientos
foraneos. En definitiva, las ansias de renovacion y europeizacién que caracte-
rizaron estos anos desde el fin de siglo, se manifestaron en una revalorizacion
de lo autoctono sin caer en lo provinciano; el equivalente a la Generacion
del 98 en Castilla".

Continua sus estudios desde el curso 1916-17 hasta 1922 en la Escuela Su-
perior de Bellas Artes de San Fernando" donde, segiin palabras del propio
autor, conocié «a don Antonio Munoz Degrain, paisajista ilustre; a Rafael Do-
ménech, tedrico y critico; Romero de Torres, el maestro de la figura femenina,
el ropaje y el alma cordobesa; Parada, profesor de Anatomia; Garnelo, profe-
sor de dibujo y tantos otros. En aquella época estudiaron artistas que honra-
ron a la escuela de San Fernando: Sdenz de Tejada, José Frau, Bermejo, Castro
Gil..»".

También se relaciond con otras figuras de primer orden en el dmbito cultu-
ral. El pintor afirma: «Con Domenech y Ramén de Valle Incldn, profesor de
estética por entonces, estudié el Museo del Prado e hice algunas copias y estu-
dios del color»™. Para lo cual obtuvo un permiso del Museo Nacional de
Pintura”. Fruto de estas visitas son seis copias de fragmentos de célebres te-
las de Veldzquez, una de Murillo, dos de Goya y un dibujo de El Greco; del
maestro sevillano reprodujo La Sibila en la que este muestra los rasgos de su
esposa; el detalle del rostro del principe Baltasar Carlos, del famoso retrato
ecuestre, y un detalle correspondiente al rostro de La fragua de Vulcano. Tam-
bién realizo la Inmaculada del Escorial de Murillo y el detalle que pertenece
a La Santisima Trinidad de El Greco (col. Iris Farina). De Goya efectud las
copias de dos bocetos para tapices: El nino del drbol y El muchacho del pajaro,
(col. particular, La Laguna), en las cuales se produce un cierto aplastamiento

20

" SIGUAN, Marisa, La Recepcion de lhsen y Haupt-
mann en el modernismo cataldn, Promociones y Pu-
blicaciones Universitarias, Barcelona, 1990,
pag. 145.

" La fecha de dos de sus leos, que llevan por ti-
tulo Segoviano, firmados en Madrid en 1915, nos
informa de su estancia en la capital de Espana an-
tes de comenzar sus estudios en la Escuela de San
Fernando. Al respecto, Morales Clavijo —en su ar-
ticulo «Un 6leo de Alvaro Farina para el Casino
de Tacoronte» publicado en La Hoja del Lunes, San-
ta Cruz de Tenerife el 21 de diciembre de 1964—,
afirmaba que Farifa, en ese afio, habia estudiado
en la escucla de Antonio Mufoz Degrain, dato in-
teresante, pues este seria posteriormente uno de
sus profesores en la Escucla de Bellas Artes.

" BORGES, Vicente, bid.

' Ibid,

*' Archivo familiar, Tacoronte. Permiso para co-
piar Alvaro Farifia nim. 224, expedido por el Mu-

seo Nacional de Pintura y Escultura de Madrid,
4 de diciembre de 1917
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Dibujo de escultura egipeia. Carboncillo sobre papel.
62 x 44 cm. Coleccion Iris Farifia
Tacoronte (Tenerife).

** ARNAIZ. José Manuel, Francisco de Goya. cartones
y tapices. Espasa-Calpe. Madrid, 1987, pags. 279 y
280.

" HOFSTATTER, Hans, Historia de la pintura moder-
nista enropea, Blume, Barcelona, 1981, pig. 242
"Programa de la exposicion Alberto Jiménez
Fraud. la Residencia de Estudiantes. 1910-1930, Vice-

rrectorado de Extension Universitaria, Universi-
dad de La Laguna, 1990.

? ALAAVY: «Las tertulias del café Pombo», en E/
arte del sigly XX, Salvat, vol. 2, Barcelona, 1990,
pig. 249.

“ Retrato de Pilar Martin, dleo sobre lienzo, 176
x 122 cm. 1921, recientemente adquirido por el
Museo Municipal de Bellas Artes de Sanca Cruz
de Tenerife

respecto a los originales; asi, los arboles que en el modelo eran muy estiliza-
dos por imperativos de la decoracion®, aqui aparecen achaparrados.

Los maestros espanoles copiados por Farina, a excepcion de Murillo, son
senalados por Hans Hofstitter como las figuras recuperadas por los moder-
nistas espanoles, en especial la figura de El Greco, quien habia sido homena-
jeado por Zuloaga y los modernistas vinculados a Sitges, décadas antes”. Lo
que indica no solo la preocupacién del autor por el conocimiento de una tra-
dicion en abstracto, sino de lo que se ha venido cociendo a partir de aquella,
y que dio origen a nuevas estéticas.

Durante su estancia en Madrid vivid en la Residencia de Estudiantes, esto
es, cuatro afios después de su fundacién por Alberto Jiménez Fraud. Ultima-
mente se ha puesto de relieve el importantisimo papel desempenado, en el
campo de la pedagogia, por la Institucion Libre de Ensefianza y la residencia,
que siguieron un proyecto modernizador alentado por Giner de los Rios. «La
Residencia, caja de resonancia de las actividades de la Junta (de ampliacion
de estudios), fue al tiempo que la institucién universitaria mds moderna, lu-
gar de encuentro y de asimilacién y difusién de las corrientes intelectuales
de vanguardia europea»™’. Muy pronto se vincularon a sus actividades escri-
tores y cientificos como Juan Ramén Jiménez, Unamuno, Menéndez Pidal,
Ortega y Gasset, Severo Ochoa, etc. Incluso en 1917, Luis Bunuel organizé
sesiones de cine club —las primeras en Espana— en la residencia, ambiente
frecuentado por Federico Garcia Lorca desde 19197, Al respecto resulta sig-
nificativa la omisién que el artista hace del escritor granadino en la entrevista
que mantuvo con Vicente Borges publicada en La Tarde en 1964, debida al
oscurecimiento que el régimen franquista pretendic dar a la figura de Lorca,
y a que el propio pintor sufrié las injusticias del régimen, como se verd mds
adelante.

Farina llegé a conocer a numerosos intelectuales, pues, ademads, frecuenta-
ba la tertulia del café Pombo, que desde 1915 se venia desarrollando sin inte-
rrupcion. Don Alvaro concurria los sabados por la tarde con Romero Cilvet
a oir las charlas de Gomez de la Serna, poniéndose en contacto con los nume-
rosos asistentes: Bartolozzi, Ramon y José Bergamin, Gutiérrez Solana, Rami-
rez Angel, Gustavo de Maeztu, Guillermo de Torre, etc.

En este periodo, el curso de su trayectoria presenta un giro hacia el acade-
micismo, prestando un mayor interés por la figura humana, perceptible en
sus estudios, bien con atuendos populares o desnudos. Pero seguramente donde
destaca de una forma mads relevante es en el retrato. Ya vefamos que en el Pra-
do mostraba especial interés en el rostro de los personajes, prefigurandose el
gran retratista que llego a ser. Para ello elegia el fondo neutro, lo cual no signi-
fica que en algunas ocasiones emplease fondos diferentes como complemento
plastico al retratado, caso de Contraluz y La Faraonica. En estas lineas genera-
les sobre el retrato en Farina no podemos dejar de mencionar una de sus me-
jores obras, el Retrato de Pilar Martin, elaborado con un lenguaje académico.
Presenta a la joven de pie, en dimensiones reales, con un vestido rojo sobre
una cortina verdinegra muy oscura, envuelto el cuadro en una atmdsfera de
realidad que impacta al espectador®. Los retratos de Farina presentan indi-
vidualidades independientes del entorno, en los que no busca mostrar al re-
tratado a través de un tipo de experimentacion pictorica o de su insercion
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La Faraonica. Oleo sobre lienzo. 43 x 44 cm. Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife)




Estudio de gitana con manton

amarilly

Oleo sabre lienzo. 50

x 40 cm. Coleccion particular. Milin.
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Retrato de gitana. Oleo sobre lienzo. 47 x 38 cm. Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife).
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en el medio como hicieron Cézanne y los impresionistas, rasgos en los que
Francastel sitda la disolucion del género”, de ahi la consistencia de los re-
tratos de Farina. Serd en 1930 cuando se atreva a experimentar con la pin-
celada en el género al pintar los retratos de nifios que se comentaran mds
adelante.

La mayor parte de la obra catalogada de Farina corresponde a los dibujos
y bocetos efectuados en estos anos, la mayoria correspondientes a estudios
académicos. Asi distinguimos la serie de retratos, ropajes, desnudos, paisajes,
estatuas del antiguo y apuntes varios; caracterizadas, por lo general, salvo sus
apuntes de figuras, por su acentuada perfeccion técnica. Dentro de los retra-
tos cabe hacer la distincién entre los que corresponden a estudios por un la-
do, y a personajes reconocibles, amigos y familiares por otro. Entre ellos
destacan, no solo por su acabado y la perfeccion del dibujo, sino por la pro-
fundizacion psicoldgica, los de sus padres, el de su esposa Tony, realizado anos
después, y el de su cunada Julia Dominguez. De menor elaboracion es el re-
cientemente aparecido Retrato de Maria Dolores Corbella, ejecutado con rapidos
trazos™.

Los dibujos de la serie de ropajes (1917-1916) representan mujeres atavia-
das con vestidos del momento o con algin complemento de tipo regionalista,
tales como mantoncillo o abanico. En esta asignatura, Ropajes, tuvo por pro-
fesor a Julio Romero de Torres, quien la desempené desde 1916.

El paisaje es motivo de otra serie de dibujos, de composicion variada, pre-
sentan algunos vistas de Tacoronte y los alredores de su casa de El Cantillo
o El Calvario, con sus calles empinadas por las que a veces transita alguna
figura apenas dibujada. De 1916 se conserva en el Museo Municipal de Bellas
Artes de Santa Cruz de Tenerife Paisaje de Tacoronte, uno de los escasos paisajes
a la acuarela que de €l se conservan™, muy sencillo de composicion y ejecu-
cion sin recurrir a retoques. Farina llegé a pertenecer a la agrupacion de acua-
relistas canarios y participé en la exposicion La Acuarela en Tenerife”, si
bien en esta técnica no se prodigé. Gilberto Aleman afirma que don Alvaro,
cuando se retiré a vivir a Tacoronte, realizé una serie de acuarelas que reco-
gian viejos rincones de la localidad, y que «misteriosamente» desaparecieron
de su casa el dia de su entierro, lo cual no nos permite conocer esta faceta
que podria ser muy interesante, dada la importancia de la acuarela en Cana-
rias. En realidad a Farina no le interesa dibujar figuras ante un paisaje, por
ello vemos esa clara diferenciacion que establece entre los géneros: el paisaje
por un lado y el retrato por otro. En este punto cabria hacerse la reflexion
de si a Farina lo podemos encuadrar dentro de la pintura de tipo regionalista
0 costumbrista. Pensamos que no: cuando recoge un entorno no lo elabora
segtn unas ideas o imagenes preconcebidas, atendiendo a lo pintoresco, sino
a su realidad mds proxima, con el matiz de lo fugaz. Asi nos explicamos que
en su obra no figuren magos y tipos populares de las islas, si bien recogi6 tipos
populares por imperativos académicos en algunos de sus estudios elaborados
en Madrid, como segovianos, gitanas, o campesinos’. Dentro de estas carac-
teristicas habria que situar el dleo Mujer con cantaro, estudio de esta etapa ju-
venil recientemente aparecido, y que pese a no revestir mayor interés, corrobora
su quehacer en estos anos de permanencia en Madrid™

Farina, como joven inquieto que era, durante sus vacaciones en Tacoronte

Retrato de su madre a carboncillo. 58,6 x 46 cm.
Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife).

" FRANCA
dernos de Arte
y ss.

Galienne y Pierre, El netrato, Cua-
Citedra, Madrid, 1978, pig. 212

* Retrato de Maria Dolores Corbella, lipiz sobre pa-
pel, 33 x 22 cm., firmado y fechado, A. Farina
T. 15-12-1920, col. particular, Santa Cruz de Te-
nerife. En la casa de dona Maria Dolores Corbe-
lla, situada por las inmediaciones de la iglesia de
La Concepcion de Santa Cruz, se reunia una ter-
tulia de artistas, entre ellos Farina y Crosita, se-
gun informacion oral de Pilar Carreno Corbella

* La acuarela Casa con balcon catalogada con el
nim. 82 en la anterior monografia, no s¢ puede
atribuir a Farifia después de un minucioso estu-
dio, sino a su discipulo tacorontero Valerio Padron

TRUJILLO, Alfonso, La agrupacion de acuarelistas
canarios, Yuste, Santa Cruz de Tenerife, 1978, pig
133. En esta publicacion al igual que en ¢l archi-
vo Bonnin, no figura la fecha de su ingreso en la
agrupacion.

" Estas obras estin recogidas con los numeros 18,
19, 20 y 21 del catdlogo de la monografia sobre
el pintor realizado por CONDE MARTEL. Consue-
lo, op. cit., pigs. 87 y 98.

 Mujer con cantaro, 6leo sobre chapa de madera,
39 x 24 cm., col. particular, Giiimar (Tenerife)

Universitaria, 2022
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Retrato de su padre a carboncillo. 58,5 x 46 cm.
Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife).

" ANONIMO, «De Tacoronter, en Gaceta de Teneri-
fe, 27 de agosto de 1920.

"' Los datos historicos e iconograficos del Cristo
de Tacoronte, se encuentran ampliamente descri-
tos en CASAS OTERO. Jesus, Estudio historico artiiti-
co de Tacoronte, Cabildo Insular de Tenerife, Santa
Cruz de Tenerife, 1987, pags. 136-138

participaba de los acontecimientos y fiestas locales. Tenenemos noticias de
su colaboracion en las fiestas, que, en honor a la Virgen del Carmen, se cele-
braron en el pueblo, en 1920, como son la elaboracion del Cartel de la gran
verbena 1. de Agosto 1920 y «..dos preciosas cintas pintadas primorosamente
por Alvaro Farifia, que regalan una sefiorita cubana y otra dama de la capi-
tal»”. El cartel es un lienzo de grandes dimensiones, que, aunque realizado
al 6leo, responde al lenguaje grafico y publicitario, entre el modernismo y el
art deco. En €l aparece una manola de pie, con manton y peineta, y un tocador
de guitarra a la izquierda, sin detenerse en detalles. La figura femenina re-
cuerda al Retrato con paisaje de Hermen Anglada i Camarasa (Museo de Arte
Moderno de Madrid) por la linea sinuosa del cuello y la clara carnacion de
la mujer con mantilla.

En lo que a pintura religiosa se refiere, Farina no la cultivé apenas. De jo-
ven, en 1916, realizd su célebre Cristo de Tacoronte, citado por Maria Rosa Alonso
en su «Indice cronoldgico de pintores canarios». La imagen, desde que fue
traida en 1661 por el capitin don Tomas Pereyra de Castro y Ayala, siempre
goz6 de un gran fervor popular™. Farina realiz el retrato de la misma en
gran tamano (6leo/lienzo, 147 X 95,5 ¢m.); anos después, hacia 1930, haria
una copia del mismo en pequenas dimensiones, con la intencion de que una
litografia de Barcelona reprodujese en estampas dicha imagen, en colabora-
cion con el parroco de entonces. Anos después, hacia mediados de la década
de los 60, cuando impartia clases en el colegio de don Hermdgenes, Tacoron-
te, disend el cufio del colegio que en la acrualidad se utiliza: se trata de la
silueta del citado Cristo Varin de Dolores. Las demids obras que se incluyen en
este apartado son estudios correspondientes a esta primera etapa, bien co-
pias, como la antedicha de Murillo, o estudios. A este dltimo grupo pertene-
cen Estudio de monje y Retrato de religioso, dos lienzos caracterizados por el
predominio de las tonalidades azuladas y frias. El segundo recoge el busto
de perfil de un fraile con una larga barba blanca, en la que sobresalen pince-
ladas malvas y grises, expresadas con su personal soltura, todo ello sobre un
fondo azul que sirve de complemento a un rostro que refleja serenidad.

También abordé el tema religioso en sus dibujos; ya se ha mencionado la
pequena copia de El Greco, a la que habria que anadir el carboncillo que
representa el retrato de un fraile, esta vez de frente, donde hace resaltar los
rasgos de la vejez del retratado. Como se comprueba, no se trata de escenas
religiosas propiamente dichas sino de retratos, donde Farina pone de mani-
fiesto las grandes dotes que tenfa para ello. Algo similar ocurrio al realizar
el frontal de altar para la comunidad de las Siervas de Maria en Santa Cruz
de Tenerife, donde recoge en un medallon la efigie de la santa Soledad Torres
Acosta, tomada probablemente de una estampa, hacia los anos 40.

El pequeno estudio Ofrenda a la Virgen, que no constituye una escena reli-
giosa en si, sino de religiosidad cotidiana, es el tnico ejemplo conocido de
toda la produccion de Farina en que representa una escena. El tema de las
colegialas con ropas blancas y en procesion tenia ya su antecedente en la pin-
tura realista catalana: Joaquim Vayreda i Vila (1843-1894), figura clave de la
escuela paisajista de Olot, recogia en Procesion de las colegialas (Museo de Arte
Moderno de Barcelona) una escena similar, aunque de composicion diferen-
te; también Picasso lo llegé a tratar, Primera comunion (1906). En el apunte
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Retraty de Pilar Martin. Oleo sobre lienzo. 176 x
por ¢l Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife

112 ¢m. Adquirido recientemente
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Crisantenny. Oleo sobre lienzo. 30 x

16 ¢cm

Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife).
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Ctudio femenino de la serie de ropajes. Carboncillo sobre papel. 61,5 x 44 em. Coleccion Iris Farina,
Tacoronte (Tenerife).
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Estudio femenino de la serie de ropajes. Carboncillo sobre papel. 62,5 x 47 cm.
Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife).




Arboleda. Carboncillo sobre papel. 36 x 47 cm. Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife)

de Farina llama la atencion la diversidad de lineas compositiva

s y la amplia
sensacion espacial representada en un lienzo de reducidas dimensiones (13
X 195 ¢m.)’

En 1922 finaliz

sus estudios artisticos y se establece en Tacoronte, serdn
vactividad hasta su marcha a Paris. Precisamente ese mis-
mo ano ilustro la portada del libro de versos de Emeterio Gutiérrez Albelo
La Fuente de Juvencio*, de la que solo conocemos el boceto, puesto que ha per-
manecido inédita”’. Asimismo, elaboro el diseno para las etiquetas de los di-
ferentes tipos de vinos de su explotacion familiar (clarete, fino y tinto), que
registro bajo el nombre de Bodegas Tacoronte™

En estos anos, el autor participo en dos exposiciones: la colectiva celebrada
en el Ateneo de Santa Cruz en 1919, y en el Atenco de La Laguna en 1923,
donde expuso de forma individual quince trabajos, principalmente estudios
al carbon.

e

El 13 de diciembre de 1925 contrajo matrimonio en la parroquia de Santa
Catalina de Tacoronte con Antonia Dominguez Palazén, hermana del pintor
surrealista Oscar Dominguez. El contaba 28 afios, ella 31. T(my como la lla-
maban, era una mujer muy atractiva y desde entonces sirvié de modelo al
autor; habia nacido en La Laguna y pertenecia, al igual que el pintor, a una
familia acomodada de terratenientes que posefan explotaciones agricolas en
Guayonje y en Tegueste”. Se habian conocido en el hotel Camacho —donde
se ofrecian los 7€ dansant al estilo inglés—, muy concurrido por aquellos afos
en Tacoronte". A continuacién de la boda emprendieron viaje a Paris, don-

Puisaje de Tacoronte, Acuarela, 22 x 28 cm
Musco Municipal de Santa Cruz de Tenerife.

Dado el cardcter singular de esta obra dentro
del conjunto de su produccion, hay argumentos
tanto para adscribirla a su primera etapa como
ala segunda, por lo cual, habria que esperar a la
aparicion de nuevos datos sobre ¢l particular

" STAUFFER SOLER, «Notable obra de arte, en La

Comarca, Icod, 3 de diciembre de 1922

" MILLARES TORRES, Agustin, ct al., Biografias de
Canarios Celebres, Edirca, Las Palmas de Gran Ca-
naria, 1982, pag. 278. Figura la fecha de 1925 co-
mo la de la creacion del libro de versos La Fuente
de_Juvencio
* Archivo familiar, Tacoronte. Registro de marca,
1926 y boceto y etiquetas

CasTRO BORREGO. Fernando, Oscar Doninguez y
Citedra, Madrid, 1978, pig. 15
De cuando Tony era soleera queda constancia

el surrealismo,

de que el poeta de la escuela regionalista Guiller-
mo Perera (1865-1926) le dedica ¢l poema La fuente
de la selva, fechado en 1919, cuya dedicatoria dice

asi: «A la bella senorita Antonia Dominguez Pa-

lazon, con la mas rendida pleitesia del autors, Ak
TILES, Joaquin, Literatura canavia 11 (sigly XIN),
Edirca, Las Palmas de Gran Canaria, 1989, pig
403.

" Informacion oral Iris Farifa, Tacoronte.

2022

© Del documento, de los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria,



Ofrenda a la Virgen. Oleo sobre lienzo. 13 x 19,5 cm. Coleccion

particular. Santa Cruz de Tenerife.
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Retrato de su cunada Julia Dominguez
Puerto de la Cruz (Tenerife)

16 x

31 cm. Hacia 1925. Coleccion particular.
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Retrato de religiosn. Oleo sobre lienzo. 64 x 49 cm. Coleccion Iris Farina, Tacoronte (Tenerife)
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Plano realizado por Farifa de su casa
en Montmartre. Archivo familiar.
Tacoronte (Tenerife).
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S. La Rue Montmartre ND. Phot ;
Avaro y Tony FARINA

Antigua postal de la calle Montmartre, tomada a principios de la década de los 20. o i e bacer rocclie o it
Archivo Ossuna. La Laguna (Tenerife). de s bija SUSANITA-CELINA

LR s A
de se inicia una nueva etapa artistica para el pintor. Con el tiempo tendrian
dos hijas, Susana e Iris; esta ultima hered¢ la aficion y el talento musical de
su padre.

5, Rue Heemel - Puria (189

Participacion del nacimiento de su hija
Susana. Archivo familiar. Tacoronte (Tenerife).

IIl. ETAPA DE PARIS (1926-1927)

Durante los primeros meses se instalaron en un hotel del barrio de Saint
Michel; y después, desde 1927 a 1929, en un pequeno estudio de la calle Her-
mel, en Montmartre, del cual se conserva un pequeno plano esbozado por
el propio don Alvaro. Los anos transcurridos en Paris van a ser para el artista
el sueno hecho realidad y al que siempre se remitird posteriormente en su
actividad docente. Coincidié con su cunado Oscar durante su primera estan-
cia parisiense (1927), quien «al principio visitaba asiduamente el apartamen-
to donde vivia su hermana, pero poco a poco fue espaciando las visitas, ya
que él y Alvaro Farina se llevaban bastante mal»". La situacién econémica
de las respectivas familias les permitia enviar la suma de 1.000 francos al mes
a cada uno, por lo que la practica de la pintura jamds estuvo sometida a im-
perativos de mercado. Seguin declaraciones suyas, «ante todo debo decir que
los pintores franceses no me ensenaron nada nuevo y menos en el manejo de
la técnica. Vivi en el barrio latino de Saint Michel, donde imperaba el estilo
Picasso y visité exposiciones en el barrio de la Rue de Boétie, de los pintores
Fujita, Dufy, Van Dongen, Durey y otros". Habria que matizar que este es-
tilo Picasso al que alude Farina en 1926, esta muy lejos del cubismo de Las " Castro BORREGO, Fernando, op. cir., pig. 18,
senoritas de Avinon (1906), o Violin sobre una chimenea (1916), se trata del perio- " Borats. Vicente, op. cir., 1964
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" ALAVV., Catilogo de la exposicion Arc Catald
SXIX. XX, col. Grupo Banco Hispano-Americano,
Madrid, 1986, pdg 52.

" HOFSTATTER, Hans, op. cit., pig 249.

Recuerdo de Paris. (Foto cedida por Gilberto Alemdn)

do neoclasico. Los pintores espanoles que pintan en Parfs interpretan el cu-
bismo de forma personal, siendo el caso mas conocido el de Vazquez Diaz.

En esta época, Farina pintaba tanto en el estudio como al aire libre; prime-
ro se centr6 en los jardines y parques, fechados en 1927, y, a partir del si-
guiente afio, en calles del barrio de Montmartre. Temas que van a ser tratados
por el artista de forma personal, es decir, sentida, pero no original desde el
punto de vista estilistico e iconografico. La incorporacion al repertorio de la
pintura de paisaje del suburbio de la ciudad moderna ya lo habian llevado
al lienzo los impresionistas; a partir de 1890, Santiago Rusinol con su tipico
impresionismo gris y comedido en sus temas de Montmartre y del Sena®. Pe-
ro el impresionismo asimilado por Casas y Rusifiol no fue el colorista, sino
el de mayor base tradiciogal con una visién idealizada™; de este, Farifa to-
ma la manera de construir las casas, de sugerir los vanos y la atmdsfera. La
obra del catalin posiblemente la contemplé nuestro pintor en mds de una
ocasion durante su estancia en Barcelona.

Pero Farina incorpora otros ingredientes, que no se manifiestan en la obra
de Rusinol; nos referimos al empleo de la pincelada amplia y de colores pla-
nos, es decir, sin gradaciones de sombras, que evidencian el conocimiento de
la técnica fanvista. Restringimos el término porque realmente solo incorpord
de este movimiento la parte mds bien técnica y de temadtica paisajistica, pero
no la agresividad que Derain o Vlaminck imprimian a sus obras. La organiza-
cién ordenada y comedida de la composicion, su gran sentido cromatico, e
incluso sus vistas desde lo alto nos recuerdan en gran medida a Marquet. Fa-
rifia se atiene a una vision personal de la realidad, pero mds sintética que
en los impresionistas, en la que la linea vuelve a cobrar un cierto protagonis-
mo. Por medio de ella, Farina podia delimitar objetos o construir la perspec-
tiva. En Dufy es donde encontramos similitudes con nuestro pintor. La aparente
rapidez, la simplificacién de lineas, e incluso la ejecucion de las figuras perte-
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imy. Olea sobre chapa de madera. 21 x 33 cm. Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife)




Mujer sentada junto a la ventana. Oleo sobre chapa de madera, 32 x 23 cm.
Coleccién Iris Farina. Tacoronte (Tenerife).
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Calle de Montmartre. Hacia 1929. Paradero Casa de Montmartre. 1929. Paradero desconocido.
desconocido. Departamento de Historia del Arte.
Universidad de La Laguna.

necientes a un mundo variable e inconstante, en el cual el hombre ha perdido
su identidad, se observa en Place du Tertre, Rue Chevalier-de-la Barre, Rue Mar-
cadet y en toda su serie de paisajes urbanos.

En cuanto al colorido, la constante de estos afos va a ser la preocupacion
por la armonia cromdtica en todos sus temas. Asi lo comprobamos tanto en
su serie de jardines ejecutados con anterioridad al verano de 1927, en los que
predominan las armonias verdes, como en los temas urbanos posteriores a
esta fecha, en los que juega con gamas grises, malvas y rosas, la mayoria fecha-
dos en 1929. Este interés por el color no se cifie solo al paisaje, sino a todos
los géneros que practica.

En el retrato Tony con pulseras aparece de medio cuerpo su esposa, reflejan-
do ciertos rasgos arquetipicos de «la mujer espafiola», como son los caracoli-
llos en el pelo y la profunda mirada de ojos negros. En lo referente al colorido,
la sobriedad seria la nota dominante; el fondo neutro y el vestido verde y ma-
rron claro pasarian desapercibidos a no ser por las pequenias manchas de ro-
jo estratégicamente colocadas, que nos hacen recorrer con la mirada la superficie
del lienzo: pendientes, labios, pulsera y libro. Si a todo esto afiadimos que
el autor pone en cada una de las cinco pulseras las diferentes tonalidades em-
pleadas en el cuadro, comprobamos que, efectivamente, el color es una base
fundamental con la que construye su pintura. En la primera etapa deciamos
que el empleo del color era encendido y contrastado, ahora es mds suave y
gradual, si bien se aprecia un rasgo de continuidad, como es el gusto por el
color rojo, casi una constante en su primera etapa, y que ahora dosifica.

El acontecimiento mas importante para el pintor durante su estancia en
Paris fue la exposicién individual (julio de 1927), a la que se ha hecho refe-
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Pont Neuf. Oleo. 1929. Paradero desconocido.
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Paisaje. Oleo. Paradero desconocido. Departamento
de Historia del Arte. Universidad de La Laguna.

Jardin con fuente. Oleo sobre tiblex. 35 x 22,5 cm. Coleccién Iris Farina
Tacoronte (Tenerife).

rencia. En mayo se habia celebrado la exposicion de los grandes paneles de
las Ninfeas de Monet en las Tullerias, y también se habia producido la muerte
de Juan Gris. La muestra del tinerfefio estuvo integrada por treinta obras: on-
ce desnudos, ejecutados con diferentes técnicas; diez paisajes con tematica de
jardin excepto Nieve, que era urbano; cuatro naturalezas muertas y el resto
retratos. Dentro de los paisajes, uno de los mas interesantes es Parc Moncean",
. ) en el que las armonias de color y las manchas son las protagonistas del cua-
xl);”; “,I];'i“t:\'{'us';l(fol\;::ﬁ,;}:m: i(u:?.ld(,{r:z 3: dro. Los efectos de luz distan mucho de los conseguidos por el realismo, tanto
Tenerife. CONDE MARTEL, op. cit., pig. 111. la sombra como la luz son manchas que se superponen, empleando, como
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Bosque de Bolmia. Oleo. Paradero desconocido. Departamento de Historia del Arte
de la Universidad de La Laguna

ya apuntabamos, la técnica fanvista, pero sin alejarse demasiado de la reali-

dad, preocupandose de que el conjunto resulte atractivo y armonioso al es-

pectador. Suele destacar en estos jardines, entre la vegetacion, algunas pinceladas
de rojo, como se indicaba al referirnos al retrato.

Otro jardin muy interesante es el que muestra una fuente circular con una
escultura, en el que, si bien la fronda esta concebida a la manera de los otros
jardines, la fuente y las lineas del camino con sus juegos ondulantes lo ponen
en contacto con los jardire~ simbolistas de la dltima etapa de Santiago Rusi-
nol. El pintor tinerfeno Juan Botas Ghirlanda, durante su estancia en Paris
(1907-1908) ", también se vio atraido por la tematica del jardin dentro de la
estética simbolista, como Jardin de Versalles 'y Jardin del amor. Néstor también
la lleva al lienzo en una serie de paisajes realizados en 1904 y vinculados al
simbolismo, sobre todo en el jardin nocturno (num. del catdlogo A 106), en
el que aparece una fuente circular”. Con todo, se pone de manifiesto que en
Canarias hubo artistas que abordaron la estética simbolista aplicada al paisa-
je, entre los que habria que incluir al marinista Manuel Lopez Ruiz. Estas
consideraciones permanecen a la espera de la aparicion de nuevas obras con
la temdtica del jardin; asi que esta conexion por el momento solo queda
planteada.

Parece logico pensar que la varia

on tematica del paisaje de jardin al ur-
bano, y la de las entonaciones verdes a las grises no se produjeron de forma
drastica sino progresiva, como nos indica el hecho de que el paisaje urbano
de tonalidades grises Nieve fuera expuesto en 1927, y que en el carton titulado
Pargue se participe de las dos caracteristicas, algo as{ como un cuadro de tran-
sicion, que en cuanto a temdtica estd mas en relacion con las vistas de 1927;

" CARRENO CORBELLA, Pilar, Juan Botas Ghirlan
da (1882-1917), Confederacion de Cajas de Ahorros,
Santa Cruz de Tenerife, 1983, pig. 31

ALMEIDA CABRERA. Pedro, Néstor: vida y arte,
Caja Insular de Ahorros de Canarias, Las Palmas
de Gran Canaria, 1987, pigs. 33 y 34
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pero el cielo plomizo, las aguas grises y los toques rosaceos del fondo, nos
ponen en contacto con los de 1929.

En la serie de paisajes urbanos de entonaciones grises, aparece otro motivo
muy frecuente que evidencia una continuidad desde sus inicios en Barcelona:
la vision de azoteas y tejados. Asi, en su serie de gitanos o de los hombres
de la flor, ejecutados en la etapa anterior, aparecian las vistas volumétricas,
desde una azotea, delimitadas por gruesos y rapidos trazos en negro. Lo mis-
mo podemos decir del retrato Contraluz, perteneciente, como el anterior, a la
primera etapa, donde despliega un fondo de azoteas y tejados grises, muy en
linea con sus paisajes urbanos parisinos en los cuales es frecuente el punto
de vista alto para recrearse en los tejados, chimeneas y azoteas, como ocurre
en Rue Marcadet, Nieve y otras vistas urbanas. Para finalizar este recorrido, nos
encontramos con una obra fechada en 1929, Vendedor de periodicos™, en la que
también se observa la vision de las azoteas, pero acentuando el volumen y
la corporeidad de los edificios, debido tal vez a las dimensiones del cuadro
y al abandono de la pincelada fauvista de sus pequenos paisajes utilizando
una técnica mds tradicional y, en contrapartida, a una vision mucho mas mo-
derna. La configuracion sintética de volumenes nos habla de una cierta co-
rrespondencia con la concepcion volumétrica de algunos artifices de la Escuela
Lujin Pérez, aunque Farina no abandona su caracteristica entonacion gris.
Cabe la posibilidad de que se tratase de una experimentacion, pues la figura
del nifio, contrahecha y desproporcionada, no tiene antecedentes en su obra,
y, tal vez, esto nos explique por qué el lienzo no fue mostrado en la exposicion
individual de 1930, al presentar discordancia respecto al resto de su produccion.

El planteamiento de la figura humana a lo largo de esta etapa responde
a los mismos patrones de la etapa anterior, la pincelada fauvista no se aplica
a la figura humana. El desnudo fue un género muy cultivado por el pintor,
los mds interesantes son Nu couche (coleccion particular, Santa Cruz de Teneri-
fe) y Le Repos (Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife). En estos el autor
recoge las lineas sinuosas de los cuerpos, dentro de un tratamiento académi-
co, sobre unas telas blancas que muestran una mayor despreocupacion y sol-
tura. Al respecto, cabe destacar que desde sus inicios se vio atraido por la
luz de las telas blancas, como comprobamos en sus estudios Segoviano (Museo
Municipal, Santa Cruz de Tenerife), La Faraonica (coleccion Iris Farina), las
barbas blancas del Retrato de religioso, y en sus ultimas obras, ya correspondien-
tes a su tercera etapa en Nino y Nina, donde en el blanco de las vestiduras
se mezclan diversas gamas de malvas, grises, azules, amarillos etc., con gran
libertad, al igual que ocurre en la camisa del Retrato del pintor Alberto Brito.

Como apuntabamos anteriormente, una faceta extensamente desarrollada
en la produccién de Farina son los dibujos. Los primeros trabajos que efectud
al llegar a la ciudad del Sena fueron apuntes de su mujer, como el retrato fecha-
 Vendedor de periddies, Sleo sobre lienzo, 95 x do el 20 de enero de 1926. Tenemos catalqgados 31, entre los.que se encuen-
79 cm. Firmado «A. Farina 1929, col. partica-  tran bocetos de retratos, desnudos, una serie de rostros femeninos estilizados,
lar, La Laguna. Reentelado en 1989 y expuestoen  bocetos de algunas obras, como bodegones, e incluso de objetos diversos co-
(ltlni:‘r);::ft:nlr\ﬁPl‘l:-iu‘rsL Lll()\f\(l)lhl:l‘l)fylrk::rrljzl 'I,:‘:: mo un teléfono, una mesa de noche, una rr?L!ﬁeca, etc. Pero los mas relevantes
rior aparicién. son sus desnudos elaborados con gran agilidad grafica. Entre estos destaca-
Desnid, carboncillo sobre papel, firmado <. MOs €l desnudo al carbén que se encuentra en el Cabildo Insular de Tenerife
Farifa, Paris», sin fecha, 62 x 49,5 cm y el perteneciente a una coleccion particular de Santa Cruz de Tenerife".

Munecos. Oleo sobre lienzo. 55 x 46 cm. 1929,

o
N
o
N
8
S
I
[
=3
£
=
@
38
2
Coleccion particular, Milin ]

© Del documento, de los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Bil

43



2202 "eueyisisAluN B08)01|qlg "0Dd TN J0d EpEZI|Eal UQIOeZ|[e)ibIq "s8iojne SO| 8p "Ojuswnoop |8g @

Tacoronte (Tenerife).

na.

Jardin. Oleo sobre cartén. 11,5 x 18 cm. Coleccién Iris Fari
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Paisaje con planta rofa. Oleo sobre lienzo. 32 x 22,5 ¢m. Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife).
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Parc Moncean. Oleo sobre chapa de madera. 34 x 23 cm. Museo Municipal
de Santa Cruz de Tenerife.
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Parque. Oleo sobre carton. 32,5 x 22 c¢m. Coleccion particular. Santa Cruz de Tenerife.
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Rue Chevalier de la Barre. Oleo sobre carton. 35 x 23 cm. Cabildo Insular de Tenerife.
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Rue Marcadet. Oleo sobre lienzo. 54 x 44 cm. Coleccion Iris Farinia, Tacoronte (Tenerife).
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Nieve. Oleo sobre carton. 34 x 22,5 cm. Coleccion particular. Puerto de la Cruz (Tenerife)
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Place du tertre. Oleo sobre carton. 23 x 22,2 cm. Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife).
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Desundo. Carboncillo sobre papel. 62 x 49,5 cm. Coleccion particular. Santa Cruz de Tenerife.
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Desnudp. Carboncillo sobre papel. 44 x 36 cm. Cabildo Insular de Tenerife.




x 79 cm. Coleccion particular. Santa Cruz de Tenerife.
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Le repos. Oleo sobre lienzo. 64 x 53 cm. 1927. Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife.
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Boceto de Femme dans Paris. Carboncillo sobre papel. 21,5 x 13,5 cm. Coleccién Iris Farifia
Tacoronte (Tenerife).

Otra serie interesante la constituyen los bocetos de posteriores obras como
el bodegon Copa de borgona, Mujer junto a la ventana o el de Femme dans Paris,
en el cual se dibuja de forma geometrizada la figura y las principales lineas
del fondo. Llama la atencion el interés que presta al sombreado de los ojos,
lo cual nos pone en relacién con un autor como Kirchner en su cuadro Marce-
la, 1910; pero, sobre todo, lo que encontramos es un aire de época. Ya la pos-
tura es muy significativa, una mujer con las piernas cruzadas y con el cuerpo
echado hacia delante, apoyando la cabeza sobre una mano, imagen muy utili-
zada por los artistas en los afos veinte. Debemos tener en cuenta que en una
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E! Buitre. Eduardo Chicharro, 1927
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Femme dans Paris

Oleo sobre lienzo.

53

x

28 ¢cm

Coleccion Iris Farina

57

Tacoronte (Tenerife).
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Vendedor de periddicos. Oleo sobre lienzo, 95 x 79 cm. Coleccion particular. La Laguna (Tenerife).
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Universitaria, 2022

por ULPGC.
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Boceto de Mujer junto a la ventana. Carboncillo
sobre papel. 25,5 x 20,5 cm
Coleccién Iris Farifa. Tacoronte (Tenerife).

" PEREZ ROJAS, Javier, Art Déco en Espasa, Cua-
dernos de Arte Cdtedra, Madrid, 1990, pig, 41

" Ibid,, pig. 42.

ARNOLD. Matthias, Henri de Toulouse-Lantrec
1864-1901: The Theatre of Life, Taschen, Cologne,
1987, piig.37.

Desnuds de espalda. Oleo sobre chapa de madera. 22 x 32 cm. Coleccion Iris Farifa, Tacoronte (Tenerife)

gran ciudad como Paris el cine mudo tuvo una enorme influencia en el arte
grafico, sobre todo «los rostros con los parpados muy sombreados y los ojos
brillantes haciendo mds misteriosas a las mujeres como las describen nume-
rosas novelas (...) tienen sus modelos en las estrellas del cine»”. Pérez Rojas
afirma que después del rococo es el momento en que mds se representa a la
mujer con las piernas cruzadas, lo cual hace referencia a un nuevo concepto
de elegancia, mas seductora que a la vez implica una ruptura con ciertos hi-
bitos y convencionalismos, en definitiva un sintoma de liberacion”. No por
casualidad y utilizando basicamente el mismo esquema, Eduardo Chicharro
pinta en 1927 su cuadro Buitre, aunque acentuando los rasgos de vamp y de
fiereza, ausentes en Farina.

Por otra parte, en el 6leo de Farina, la eleccion de la bufanda roja destacan-
do sobre el vestido negro evoca algo mas. Para un extranjero como Farina de-
bié ejercer un cierto atractivo la representacion de la bohemia de Montmartre,
personificada en los carteles que Toulouse-Lautrec realizé sobre el cantante
Aristide Bruant a principio de los 90 de la pasada centuria, vestido con su
caracteristica indumentaria: capa, sombrero negro de ala ancha y bufanda
roja”, figura con la que se identifica el pintor, no solo a través de la imagen
del cuadro, sino también en su manera de entender la vida, como asi lo refle-
jan los testimonios de quienes le conocieron.

Entre los dibujos elaborados en Paris se conserva un retrato de Néstor de
la Torre, con quien le unirfa cierta amistad, pues como ya se apuntd, fue su
hermano Miguel quien le aconsejé que se marchara a estudiar a Barcelona,
También recogié en un vistoso dibujo el cabaré del «Folies Bergere», donde
se ve a la artista Josephine Baker bailando en un momento de su actuacion.
También por sus dibujos sabemos que le era familiar la revista Blanco y Negro,
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Coupe de bourgogne. Oleo sobre lienzo.
54 x 63,5 cm. Coleccién particular.
Puerto de la Cruz (Tenerife).

Cartel de Folies Bergere. Cera sobre carton. 49,5 x 37 cm. Coleccion Iris Farifia.
Tacoronte (Tenerife).

de la que copi6 la portada correspondiente al 7 de marzo de 1926, nim. 1816.
También incluy6 la portada de dicha revista en el bodegén que lleva el titulo
de la publicacion (coleccion particular, Mildn), elaborado entre 1926 y 1927,
obra que muy bien podria ser el mejor bodegén del autor, en la linea de los
de 1915, puesto que los otros dos que presento en la exposicion de 1927 son
muy académicos y conservadores en sus férmulas.

Farina permanece en Paris hasta finales de 1929; por entonces ya habia
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Universitaria, 2022
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Ocillet blanc. Oleo sobre lienzo. 54,5 x 63,5 cm. Coleccion particular. Puerto de la Cruz (Tenerife).
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” Carpeta del curso 19291930, Archivo Bonnin,
Santa Cruz de Tenerife.

" El articulo se recoge integro en la antologia de
textos.

" GARCiA CABRERA. Pedro, <El hombre en fun-
cion del paisaje», en La Tarde, Santa Cruz de Te-
nerife, 16 de mayo de 1930,

** SANTANA, Lizaro, «La pintura de Felo Monzén
entre 1927 y 19505, Felo Monzon, Gobierno de Ca-
narias, Madrid, 1986, pigs. 10-35.

" FERIA, Ramén, Signos de arte y literatura, edicio-
nes El discrero, Madrid, 1936, pig. 64.

nacido su primera hija Susana. Al parecer, a su hermano José le pareci6 todo
ello muy aventurado, por lo que les insté a regresar. Desde abril queda cons-
tancia de la preparacion del viaje de vuelta y de la exposicién que proyectaba
Farina, pues mantuvo correspondencia con Francisco Bonnin —por enton-
ces jefe de la seccion de pintura del Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz
de Tenerife—, con vistas a preparar la muestra individual que iba a celebrar-
se en dicha entidad en enero del siguiente afio, para lo cual envi6 la relacion
de obras y precios™.

El éxito de la exposicidn se reflejd en la prensa, aunque fue un fracaso des-
de el punto de vista comercial si tenemos en cuenta la obra que conservan
sus herederas. Ernesto Pestana Nobrega, en el prefacio del catdlogo, formula
tal vez el mds bello y acertado texto critico sobre el sentido de la obra farifiia-
na, que entronca con el arte nxzevo por su simplicidad de valores, advirtiendo
el sentimiento musical que emana de la misma. Este mismo texto serfa publi-
cado en la seccion «Poliorama Atlantico», en Lz Gaceta Literaria de Madrid”.
En la revista participaban las grandes firmas de la intelectualidad espanola:
Unamuno, Eugenio d’Ors, etc.

En estas fechas ya se habia declarado en el dmbito de la critica insular la
necesidad de incluir en el terreno artistico una tradicion autéctona ligada al
medio fisico, que muy bien podria resumirse en las siguientes palabras de
Pedro Garcia Cabrera pronunciadas en el Circulo de Bellas Artes de Santa
Cruz de Tenerife, con motivo de la exposicion de los alumnos de la Escuela
Lujdn Pérez: «Lo que la anterior generacion tiene de regional (...) son pseudo-
morfosis regionales. Formas regionales adulteradas. Para purificarlas —si al-
guna lo merece— o para reeditar las olvidadas hay que volver a la esencia,
a las protoformas primitivas. Para ello, estudiemos el hombre en funcidén del
paisaje. Y un arte en funcion de este hombre»”.

Diversos autores buscaron esas sefias de identidad en los antiguos poetas,
como Viana y Cairasco, pero fue en el terreno artistico donde aquellas se ma-
terializaron, con el desarrollo de la obra de los alumnos de la escuela granca-
naria que se dieron a conocer esa primavera. Lazaro Santana ha estudiado
esta conexion literaria y critica con las imdgenes empleadas por estos alum-
nos, y en especial por Felo Monzon™. Farifia no se interesé por esta renova-
cion de las artes pldsticas, ni por ninguna otra. Seguramente visitaria la
exposicion, mas en €l no dejo huella alguna. E incluso en los circulos criticos
se habia experimentado un profundo cambio; a partir de entonces, Wester-
dahl se centrard en sus escritos en la internacionalizacion del arte, en tanto
que el impresionismo va a ser duramente criticado. As{, Ramon Faria en 1934
afirmaba: «El impresionismo es una de las tendencias en la que mejor se ha
sabido caracterizar lo vacuo, la nebulosa pldstica, la anarquia de la pintura.
Los impresionistas tuvieron la luz; pero la disiparon de una vez. Tuvieron el
objeto de acuse en la pintura cldsica; pero lo perdieron festoneando, hipersen-
sibilizando de luz (...) Los nombres de Alvaro Farifia, Massieu por un lado,
y de otro Pedro de Guesala (sic) y Cecilio Campos, en sus caidas, son quienes
mas de cerca han tenido un contacto con el impresionismo. En los dos prime-
ros mds acusado»’’.

Todo ello nos aproxima al debate artistico que vivié Farifia de regreso en
la isla. El acercamiento al paisaje canario se produjo por parte de Farina en
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contadas ocasiones, como tendremos ocasion de ver porque es en el exterior
donde realmente se siente motivado.

111.I1 RESONANCIAS DEL ART DECO

A lo largo del texto se ha aludido al art deco. En realidad no podemos sino
referirnos a ciertos aspectos, pues ni su estilo, ni el desarrollo de su produc-
cién podriamos encuadrarlos dentro de esta tendencia; aunque, a decir ver-
dad, tampoco se le podria considerar como propiamente un estilo, ni sus
cultivadores participaron de forma exclusiva, sino en algunas de sus caracte-
risticas. En el mismo confluyeron los epigonos del modernismo, la sofistica-
cién, ciertos elementos de las vanguardias como son el neocubismo y el facetado
de las figuras procedentes del futurismo entre otros. Incluso los tipos folclori-
cos flamenquizantes y exdticos alcanzaron amplia difusion. En el ambito ca-
nario, vinculado a las artes graficas, tenemos los rostros que aparecen en la
revista Castalia, como el que se dibuja en la portada del nim. 8 (1917) de
lineas muy estilizadas y con turbante, diversos anuncios o los encabezamien-
tos de las diferentes secciones de la revista Hesperides: «Poesia», «Nuestras mu-
jeres», la seccién de deportes con dibujos de Francisco Borges, etc. También
la portada de La Rosa de los Vientos que muestra, junto al facetado de herencia
futurista, elementos locales como tuneras, reflejo del dificil equilibrio entre
tradicion y modernidad, que en estas décadas se puso de relieve. Al respecto
cabe considerar que tanto la actividad cultural surgida de Castalia, como la
de La Rosa de los Vientos, planteaba el acceso a la modernidad a través de una
revision de los valores culturales y en definitiva de la cultura canaria, mani-
festindose en la recepcion de los movimientos artisticos contemporaneos un
cierto eclecticismo. Al hilo de estas consideraciones, Federico Castro senala:
«Eduardo Westerdahl identifica futurismo y arte nuevo, dentro de este confu-
sionismo que conduce también a creer que términos como modernismo y fu-
turismo son sinénimos»™. Fenomeno que también se produce en otros
lugares del pais. «<En un momento dado el regionalismo se presenta como una
renovacion en el panorama artistico de su tiempo, pero al poco surge una al-
ternativa de tipo tradicional, correcta en su estilo, que podemos denominar
como la no vanguardia»”. Esta diferenciacion se puso de manifiesto en Ca-
narias después de 1930; todavia durante la exposicion de los alumnos de la
Escuela Lujan Pérez en Tenerife, Pedro Garcia Cabrera, como se ha expresa-
do, y Westerdahl vinculaban el hombre al paisaje. Meses mds tarde, este «...niega
toda posibilidad a un regionalismo basado en la tradicion historica de las is-
las, 0 en los vestigios de la cultura aborigen canaria»”. Dada la complejidad
de este panorama y que, precisamente, Farina deja de pintar de forma conti-
nua a partir de 1930, es lo que nos lleva a proponer un analisis de los diferen-
tes elementos adquiridos —en el caso que nos ocupa art déco— para no caer
en el topico antagonismo tradicién/vanguardia que cercenaria una correcta
vision, no solo de la obra del tinerfeno, sino de toda la historia del Arte de
este periodo.

Entrando en el estudio de cudles son estos elementos que vinculan a Farina

Course de taureaux. Oleo sobre lienzo. 46 x 55 cm.
1927. Coleccion particular. Santa Cruz de Tenerife.

™ CASTRO MORALES, Federico, Tradicion y moderni-
dad en el arte de Canarias. bistoria de las ideas artisti-
cas: 1898-1936, Secretariado de publicaciones,
Universidad de La Laguna, La Laguna, 1987,

pig. 37.

¥ PEREZ ROJAS. Javier, Art deco en Espana, Cuader
nos de Arte Catedra, Madrid, 1990, pag. 232

CASTRO MORALES. Federico, ap. cit., pig. 1l
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Retrato de “lony con pulseras. Oleo sobre lienzo. 57 x 34 c¢m. Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife)
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al art deco y al mundo contemporaneo, vemos que las tnicas referencias al am-
biente moderno y tecnificado son un dibujo a plumilla, Avion Tenerife (publi-
cado en La Tarde, 13 de diciembre de 1929), y otro apunte, también a plumilla:
Tren, una de las pocas veces que refleja la velocidad, si bien no a la manera
futurista, sino con agiles trazos sueltos y seguros.

Otro de los asuntos que trata el autor es el castizo, y como senala Pérez
Rojas, «[el] andalucismo como uno de los principales elementos hispanos que
son acrisolados en el art deco, aunque lo castellano, lo vasco y lo valenciano
son muy importantes. El andalucismo, y mds concretamente el flamenco y los
toros representan la exaltacion de lo instintivo, de cierto primitivismo»*'. Pre-
cisamente en la exposicion de Paris, don Alvaro presenta dos cuadros de acu-
sado andalucismo: Course de tanreaux'y Tony con pulseras (posiblemente titulado
en la muestra Soled, con lo que no solo formalmente, sino hasta en titulo evoca
la obra homénima de su maestro Julio Romero de Torres). En las obras aludi-
das, la fisonomia de Tony es tratada de similar manera, pero en la corrida
de toros se hace mas evidente este andalucismo decorativo, al presentarlo de
forma irreal, imaginada y decorativa, estableciéndose correspondencias cro-
miticas entre el torero, la gitana y los complementos. A los anteriores titulos
habria que anadir tres retratos de gitanas, tomados en diferentes angulos, po-
siblemente estudios realizados en su primera etapa en Madrid, que muy poco
tienen que ver con los gitanos hechos en Barcelona. Canarias tampoco es aje-
na a esta tendencia; Guezala, que para la mayoria de nosotros es conocido
por sus magas y paisajes, también publicé algin dibujo de mujer con manti-
lla espanola en Hesperides. El ejemplo mas importante con el que contamos
fue Néstor, quien abordo el tema de lo castizo desde diversos estilos, exhi-
biéndolo en Paris, al igual que hicieran otros pintores espanoles.

Farina en sus dibujos también representa andaluzas o mujeres con peineta
y mantilla®, destacando el dibujo a lipiz Mujer en caracol, en el que se im-
pone la fantasia. De la concha de un caracol surge una mujer hasta la cintura,
detrds se prolonga la figura del molusco en forma de abanico, y un velo cubre
a la figura. De nuevo aparecen las lineas onduladas, los rizos, la espiral, etc.
que inciden en la vinculacion al art deco™.

La musica, como se ha senalado, estuvo presente en la vida del pintor, su
hija recuerda que tocaba Recuerdos de la Alhambra y en otras fuentes se dice
que interpretaba piezas de compositores espanoles, como Albéniz, Granados,
Turina..., pertenecientes al movimiento nacionalista. El tema de las mujeres
andaluzas o con peineta y mantilla se ve reforzado en estos momentos en que
el baile espanol causaba furor: los ballets rusos incluian danza espanola, An-
tonia Mercé elevaba la categoria de este arte y Tortola Valencia divulgaba su
imagen con la mantilla colocada de forma particular, tapando la frente.

Otra serie muy interesante de dibujos es la integrada por rostros femeninos
estilizados, de la que conocemos ocho, pero posiblememte existan mas. Solo
uno de ellos esta fechado en Paris, 1926, lo que nos induce a pensar que la
mayoria fueron elaborados por estas fechas, a excepcion de un rostro de ma-
ga, firmado y fechado en 1966, que conserva esencialmente las mismas pau-
tas de los anteriores. Este esquema estilizado, elegante y sintético podemos
encontrarlo en ilustraciones de revistas como las de La Esfera o Blanco y Negro,
con un claro antecedente en Modigliani, quien por otra parte ejercio una gran
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Rostro estilizado. Pastel sobre papel. 29 x 39 cm
Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife).

Boceto de La Lisa. Acuarcla. 42 x 61,5 ¢cm
Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife)

“' PEREZ ROJAS, Javier, op. cit., pig. 259.

“ Conocemos tres dibujos catalogados con los
nimeros 91,97 y 99, pigs. 130y 131 de la mono-
grafia de Consuclo Conde Martel ya citada

Serie de elementos sealados por Javier Péres
Rojas como caracteristicos del art deiv, ibil., pig. 23
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“arboncillo sobre papel. 10,5 x 7,5 cm.
Coleccion Iris Farina. Tacoronte (Tenerife).

"' PEREZ ROJAS, Javier, op. cit., pig. 144.

“ Vid. el comentario que realizé Francisco del
Toro y Ramos en ¢l apartado de la antologia critica.

" RIAL. José, «La exposicion de Pinturas en el
Circulo de Bellas Artes», en La Prensa, Santa Cruz
de Tenerife, 20 de mayo de 1936,

Archivo familiar, Tacoronte. Borrador de una
instancia de Alvaro Farina dirigida al ministro de
Educacion Nacional, 14 de enero de 1954.

influencia en los ilustradores europeos y espanoles”. La alusion al mundo
exotico también se encuentra en Rostro de japonesa, en el que se mantienen las
mismas caracteristicas de los anteriores.

Otro componente art déco son las resonancias a las civilizaciones del pasa-
do, incluso miticas como la Atldntida, tema de la cantata que empezd a com-
poner Manuel de Falla hacia 1927, o del homonimo ensayo de Ortega y Gasset
(1924). Por otra parte, los descubrimientos arqueoldgicos estaban de actuali-
dad, como el de la tumba de Tutankhamén (1922), con la maldicion incluida.
Esto nos ayuda a situar el boceto de La Lisa, que tiene ciertas reminiscencias
de la esquematizacion egipcia. Esta obra representa un desnudo, cuyo trabajo
acabado se presento en la exposicion de Paris, y del que unicamente conoce-
mos un estudio preparatorio a la acuarela. Aqui se ve la figura de una mujer
desnuda, sentada y de perfil, con los brazos abarcando las rodillas flexiona-
das. El juego de lineas que describe, al intercalar tridngulos y rectas, nos traen
ciertamente las evocaciones al arte egipcio.

IV. ETAPA FINAL

Este periodo corresponde al largo espacio de tiempo transcurrido desde
su regreso de Paris hasta el final de sus dias (finales de 1929-1972), caracteri-
zado por el abandono de la prdctica de la pintura, lo cual se evidencia en
algunos cuadros elaborados en los anos sesenta. Si bien, gracias a la solida
formacion, puede abordar cualquier tema, pero ya siempre dentro de unas
mismas pautas y sin apreciarse cambios o variaciones en la concepcion de
su obra. La produccion de Farina se va espaciando y haciéndose cada vez mas
esporadica, de manera que de 1930 solo encontramos una tela fechada: Nino.
De similares caracteristicas es el retrato que muestra a su hija Susana en Nina
(coleccion particular, Mildn). En ambos se ve un giro en el tratamiento de
la figura humana respecto a su anterior etapa, que viene a ser la logica evolu-
cién de su periodo parisién, se percibe la libertad de pincelada y de colorido
que le acercan al expresionismo®. El desinterés por las exposiciones lo puso
de relieve José Rial, quien al hacer la resefia de una exposicion colectiva a
la que concurri6 el pintor, dijo: «A Alvaro Farifia nosotros lo queremos mu-
cho, pero nos indigna su incurable pereza®.

La aspiracion de Farifia por estos anos era dedicarse a la docencia, y asi
lo hizo en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz, en su casa y en 1935 en
el instituto de Santa Cruz. Pero los acontecimientos se precipitaron cuando
a finales de junio de 1936 fue a Madrid a presentarse a las oposiciones de
profesor de instituto y se produjo el Alzamiento Nacional. Permanecio en Ma-
drid hasta el 4 de septiembre de 1936 en que emprende viaje a Valencia. Pos-
teriormente fue destinado al instituto de segunda ensenanza de Almeria, hasta
que comparecié en un tribunal militar, el 15 de abril de 1939”. Durante la
contienda se mantuvo incomunicado de su familia. Pero las secuelas perdura-
ron, no solo a nivel personal, sino en la serie de obstdculos que a lo largo
de su vida fue encontrando para ejercer su labor docente, circunstancia que
unicamente se explica por el hecho de haber permanecido en zona republica-
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Estacion de tranvia en Tacoronte hacia los afos 40.

na durante la guerra. Su hija Iris nos contaba que era normal ver a don Alva-
ro redactar las instancias que enviaba y amontonar sobre una mesa las con-
testaciones denegandole sus peticiones, lo cual nos puede dar idea de las
dificultades que atravesé el pintor. Hubieron de transcurrir trece anos —hasta
1952— para llegar a impartir clases en la Escuela de Artes y Oficios y en
la de Bellas Artes de la capital tinerfena®™. En la citada Escuela de Artes y
Oficios se hizo cargo de la asignatura de Dibujo Artistico, posteriormente de
Dibujo Lineal, desde 1955 a 1959, y de Paisaje, desde 1968 a 1970. En la
Escuela Superior de Bellas Artes dio clases de Anatomia Artistica desde 1952,
y de Dibujo Decorativo hasta 1954. Anos después, en 1963, de Dibujo de
Estatua del Antiguo y de Ropajes, y por ultimo, desde 1964 a 1966, de la
asignatura de Paisaje”.

En su casa de Tacoronte, a partir de 1945, también se dedicé a la docencia;
segun testimonio de algunos de sus alumnos, sus clases eran muy distendidas
y salian por los alrededores a tomar apuntes. Entre estos jovenes se encontra-
ba el desaparecido acuarelista Valerio Padrén, quien vivia en una calle proxi-
ma al domicilio de don Alvaro. También permanece el recuerdo de su paso
por el colegio de don Hermdgenes, puesto que, desde 1965 a 1970, dio clases
de dibujo y de manualidades en el citado centro.

Continuando con su trayectoria artistica a su regreso de Paris, comproba-
mos que no se siente atraido por la pintura, pocas veces concurre a exposicio-
nes, y cuando lo hace, por lo general, echa mano de antiguas obras. Una
excepcion fue el Retrato del pintor Alberto Brito, presentado en una exposicion
colectiva del Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife en 1949, muy
destacado por los medios de comunicacién. Francisco del Toro y Ramos pu-
blicé el siguiente comentario: «El retrato de Brito es de una particularisima
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" Estos datos se encuentran recogidos de forma
conjunta en el mencionado bo or de Farina,
dirigido al ministro de Educacion Nacional con
fecha 14 de enero de 1954, archivo familiar, Taco-
ronte. Dada la relevancia de los datos bigrificos
que incluye, transcribiremos los parrafos mas in-
teresantes: «Con fecha diez de octubre de 1935 fui

nombrado Profesor encargado del curso interino
de dibujo del Instituto Nacional de Segunda En-
senanza de esta al, habiendo marchado a Ma-
drid a finales de Junio de 1936 para realizar los
cursillos de Dibujo (...) comenzado el primer ejer-
cicio de dichos cursillos en la Escuela Superior de
Bellas Artes de San Fernando, en la que se publi-
¢6 la lista de aprobados entre los que figuraba el

que suscribe, convocindonos para seguir los ejer-
cicios en el local de la Universidad, pues debido
a una huelga promovida por los opositores valen-
cianos, que no aprobaron dicho ejercicio, hubo de
cerrar la expresada Escuela, fue entonces cuando
se produjo el Glorioso Alzamiento Nacional, si-
multineamente que realizibamos las pruebas del
segundo ejercicio, y de aqui en adelante a pasar
el calvario de mi vida hasta que fui liberado por
las tropas del Generalisimo Franco, y habiendo ter-

minado los ejercicios me presenté en el Ministe-
rio del Ramo y comenzaron a abonarme haberes
deiminuidos en un tercio, por no haberme presen-
tado voluntario al frente de operaciones, conti-
nuando en esta situacion hasta que nos ordenaron
ir a Valencia para donde sali ¢l 4 de sepriembre
de 1937, fui destinado como Profesor de dibujo
al Instituto Nacional de Segunda Ensefanza de Al-
meria donde permaneci hasta la ansiada hora de
la liberacidn y compareci ante el Juzgado Milicar
de Funcionarios ¢l dia 15 de abril de 1939
»Una vez liberado regresé a mi domicilio de es-
ta capital, después de los tramites legales corres-

pondientes a la depuracion del Profesorado... en
el BO.E. del 19 de mayo de 1941 se dispuso con
firmar en su cargo a don Alvaro Farifa Alvarez
como profesor del Instituto de Sta. Cruz de Tene-
rife, y esta, Excmo. Sr., es la primera persecucion
de que fui objeto, ya que las autoridades adminis-
trativas de dicho instituto sin saber por qué ni dar-
me explicacion alguna, hasa la fecha en que no
ha sido cumplida la orden...».

Secretaria de la Escuela de Artes y Oficios de
Santa Cruz de Tenerife, hoja de servicio de Alvaro
Farina.
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Jardin de lu casa del pintor: Oleo sobre lienzo. 57 % 46 cm. Coleccién particular. Mildn.
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Naio. Oleo sobre lienzo. 45 x 38 em. Coleccion particular. Santa Cruz de Tenerife.

técnica, en €l hay pinceladas verdaderamente maestras, en especial la camisa,
donde sin perder su tonalidad real, las sombras se conjugan armoniosamente.
No hay rigidez ni acartonamiento. Del parecido nada diremos, teniendo en
cuenta la inactividad del autor durante mds de una decena de anos»™.

Si bien en estos anos —décadas de los 40 y 50— su produccion fue escasi-
sima, en el género del paisaje conservo sus buenas cualidades. Contamos con
varios cjemplos: La Fuente del Alcalde y El Calvario”, lugares muy proximos
a su casa de Tacoronte, donde residia de forma continua desde 1945 tras la
muerte de sus padres. En estos paisajes el colorido es mucho mds vivo y en-
cendido que en los de Paris, predominando los tonos verdes de la vegetacion
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Nisia. Oleo sobre lienzo. 65 x 54 cm.
Coleccion particular. Mildn.

" Toro Y RAMOs, Francisco [del}, «Exposicion
colectiva en el Circulo de Bellas Artes», en La Tarde,
28 de diciembre de 1949.

Camino del Calvario, Gleo sobre lienzo pegado a
tabla, 31 > 22 c¢m,, sin firma ni fecha, col. parti-
cular, La Laguna, (no figura en la anterior mono-
grafia del pintor). Se trata de un apunte inacabado,
La Fuente del Alcalde (Tacoronte), Sleo sobre lienzo,
40 x 50 cm., sin firma ni fecha, col. particular,
Santa Cruz de Tenerife (nim. 84 del catdlogo).
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Retrato del pintor Alberto Brito. Oleo sobre lienzo. 82 x 78 ¢m. 1949. Coleccion particular. Santa Cruz de Tenerife.




La fuente

del Alcalde (Tacoronte). Oleo sobre lienzo. 40 x 50 cm. Coleccién particular. Santa Cruz de Tenerife
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E! Calvario (Tacoronte). Oleo sobre lienzo pegado a tabla. 31 x 22 cm.
Coleccion pardicular. La Laguna (Tenerife).
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Paisaje rural. Oleo sobre lienzo. Coleccion particular. Mildn.

y los rosas de la arquitectura. Con similares armonias cromaticas realizé la

Portada del jardin de su casa, apunte inacabado al 6leo, de muy rdpida factura.

Nuevamente recoge una vista de su jardin, pero en unas tonalidades mucho

mids encendidas, en el dleo fechado en 19497, donde se muestra muy dife-

rente con respecto a su trayectoria anterior, pues la luz invade el lienzo con

fuerza y aparece un atrevido colorido. Los contrastes cromdticos son mds vio-

lentos, al igual que ocurre en Paisaje rural (coleccion particular, Mildn). En

definitiva, constituyen los dos ultimos ejemplos el canto del cisne de su pro-

duccion artistica, pues, como se ha indicado, por esta fechas casi no pinta

apartandose de lo que habia venido siendo su trayectoria. Pero hacia 1965,

sus trabajos pierden bastante calidad, como se comprueba en los realizados

por encargo de Domingo Pérez Nunez para su museo en Arafo, dedicado a

conmemorar la victoria del general Gutiérrez sobre Nelson. Al efecto copio ™ Este paisaje (col. particular, Milin), posible-

retratos de algunos personajes tomados de ilustraciones inglesas, como es el mente lo presentd Farina en la exposicion colecti-
. k 3 % va celebrada en el Circulo de Bellas Artes en 1949

caso de Lady Hamilton, copiada de un original de Romney, del acartonado re-

F = - con el titulo Rincon de Tacoronte junto al Retrato del
trato de Luis Nunez Chavez y el del General Gutiérrez. En otras ocasiones la ini-  pintor Alberto Brin
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" Ataque de Nelson a Santa Cruz de Tenerife no fi-

gura en la monografia anterior del pintor; se tra-

ta de un dleo sobre lienzo de 70 x 91 c¢m. firmado
«A. Farina, 1966», col. particular, Santa Cruz de
Tenerife.

CONDE MARTEL, Consuelo, op. cit., pag. 158.

Antigua postal de la iglesia de Santa Catalina en Tacoronte. Archivo familiar. Tacoronte (Tenerife).

ciativa personal cobra mds peso, en lo que a ejecucion se refiere; asi ocurre
en la marina Ataque de Nelson a Santa Cruz de Tenerife”. Dentro de esta parti-
da de cuadros, junto a los de antigua elaboracidn, se encontraban otros como
el Dibujo de maga, fechado en 1966, en el que sigue el mismo esquema de li-
neas sinuosas que habia empleado en su serie de rostros estilizados de los anos
20. Lo cual no hace sino corroborar que, efectivamente, su periodo creativo
habia finalizado hacia 1930, después de pintar los retratos de nifios. Momen-
to, en definitiva, en el que Farina alcanza la mdxima cota en la expresividad
del color.

Recapitulando, podriamos concluir que, en lineas generales, la obra de Al-
varo Farina se inscribe en el postimpresionismo y, aunque no participd en
los movimientos de vanguardia, su pintura se inscribe dentro de los gustos
y la moda del momento, como se ha visto. Tanto en sus paisajes como en sus
bodegones se advierte la solidez de los elementos, que estaban plenamente
de actualidad tras las investigaciones de Cézanne. Por otra parte, también se
observa una forma diferente de entender el tiempo, pues ya no se reflejan los
valores cambiantes y multiples impresionistas, sino los permanentes’.

Farifa fallece en Tacoronte en 1972 después de sufrir una enfermedad car-
diaca. Quienes le conocieron coinciden en la apreciacién de su cardcter bohe-
mio y en su peculiar indumentaria: vestia generalmente de negro, con un ramito
de violetas en el ojal de la chaqueta, sombrero de ala ancha y chalinas cuando
ya nadie las llevaba. José Morales Clavijo escribia: «... hombre de extraordina-
ria humanidad, miré siempre las cosas de la tierra con una filoséfica indife-
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rencia nada comin»”. Disfruté en vida el reconocimiento publico de su
obra, como fue la celebracion de su exposicion antologica en el Museo Muni-
cipal de Santa Cruz de Tenerife, organizada por el grupo Nuestro Arte en 1964.
Pero ha sido después de su muerte cuando su obra ha cobrado un cierto inte-
rés siendo expuesta y sacada a la luz en diversas ocasiones; ahora se aprecia
mas su personal estilo al no conceptuarle unicamente en contraposicion a la
figura de su cunado, Oscar Dominguez, lo cual habia relegado durante mu-
cho tiempo al olvido a una figura singular de nuestra historia.

LA VISION ARTISTICA DEL PINTOR A TRAVES
DE SUS DECLARACIONES

Escasos, por no decir inexistentes, son los testimonios directos del pintor
en relacion a su manera de ver el mundo artistico que le toco vivir, sus valora-
ciones sobre los grandes maestros de la pintura y el papel que desempenaba
el artista en la sociedad. El periodista Vicente Borges publico el articulo «Un
artista tinerfeno: D. Alvaro Farina, pintor, guitarrista, violinista y vitivinicul-
tor, nos habla de su vida bohemia de estudiante en Barcelona, Madrid y Pa-
ris», en el periddico La Tarde de Santa Cruz de Tenerife, el 5 de febrero de
1964. El texto esta basado en una entrevista mantenida con el pintor, con
motivo de la exposicion que el artista iba a realizar, ese verano, en el Museo
Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife. Los temas que en ella
se abordan van desde la situacion del arte en aquel momento hasta un reco-
rrido por su biografia. Por tal motivo y, sobre todo, por constituir una fuente
de primera mano es por lo que nos detendremos en los puntos mds interesan-
tes de la misma.

Como se ha visto en capitulos precedentes, Farifia por esos afos practica-
mente no pintaba, y su principal ocupacion era la docencia artistica. Por ello,
Vicente Borges, al evocar !~ trayectoria artistica de los anos veinte, dice pro-
ponerse con el reportaje «... estimularle para que prodigue mds generosamen-
te su labor y para que vuelva a los tiempos dorados de artista».

La citada exposicion estuvo promovida por el grupo Nuestro Arte
(1963-1969), revitalizador del panorama artistico y cultural de Tenerife du-
rante casi una década. En la parte teatral destacaban Emilio Sdnchez Ortiz
y Gilberto Aleman, su yerno, quien seguramente sirvio de nexo entre ¢l artis-
ta y el grupo. Este reconocimiento por parte de jovenes pintores de vanguar-
dia motivé que el Ayuntamiento de Santa Cruz adquiriese la mayor parte de
las obras que hoy aqui se encuentran (Le repos, Rue Marcadet, Parc Monceau,
Paisaje de ‘Tacoronte y Segoviano), puesto que Miguel Tarquis, miembro del gru-
po, era también director del Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz
por aquellos anos.

Ante la critica moderna el pintor se muestra desconfiado porque reconoce
una mayor dificultad para ejercerla que en afios atrds, y por lo tanto cuesta
mucho ser un critico serio. Farina pone el siguiente ejemplo: «... citemos al
senor que escribié una critica de la I Bienal y dijo: ‘No podemos hablar mas
que de lo que alcanzamos a ver y comprender. Somos los primeros en lamen-

76

Casa Viada de Pontes.-Madrid.

4(:‘13.71‘\[:'%!

foz

7

"

f“_j:_':y:‘:!_
%4»&11%

ape

HUNHdSH
IVSHIAINN TVISOd NQINO

TV1S0d V1drayv

/

esisinfimmctons

Reverso de tarjeta postal que envié Farifia

a su familia.

™ MORALEs CLAVIO, José, «En la muerte de Al-
varo Farina», en E/ Dia, Santa Cruz de Tenerife,

13 de abril de 1972.
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Anverso de tarjeta postal realizada por el autor con

dibujo a pluma de La Albambra

Archivo familiar. Tacoronte

(Tenerife).

invitacion para la exposi-
cion de alvaro fariiia (o0leos
y dibujos de montmarire.
paris).

en el circulo de bellas aries
de tenerife. del 1 al 20 de
enero de 1930. horas de vi-
sita: de 9 a 1 y de s a 8.

Invitacién de la exposicién de Alvaro Farifia organizada en el Circulo de Bellas Artes de Tenerife
en enero de 1930. Archivo familiar. Tacoronte (Tenerife).

tar nuestra falta de vista’.. Ante esto ;quién confia en la mayor parte de la
critica de hoy?».

Tampoco estd muy de acuerdo con la pintura moderna; si bien ve logico
que cada artista esté inmerso en el tiempo que le toca vivir, hace la distincion
entre la «llamada pintura moderna» y la auténtica, arguyendo que el Arte tie-
ne unas reglas o leyes inalterables que el pintor figurativo, realista o abstracto
no pueden olvidar. Evidentemente, pesa en Farifa la leccion académica de
sus maestros y sus sesiones de copia en el Museo del Prado.

Sobre el papel que jugaban el Estado y la politica en el terreno artistico
afirmaba:

«Opino que las obras futuras estaran influidas por la politica de cada pais,
e incluso, que marchardn al mismo compds que los politicos senalen al mun-
do. Como ejemplo tenemos el surrealismo, que ya ha dejado de ser surrealis-
mo para salvarse en el refugio de lo mistico, merced a un Cristo famoso, que
por fortuna, oculta el rostro. Mi idea es que todos esos movimientos, todas
esas vertientes de la expresion plastica de nuestros dias, volverdn con un aire
distinto y renovado a encontrar los soportes sélidos y equilibrados de la gran
pintura de ayer, por medio de un mayor y mas inteligente aprecio de la técni-
ca. Todos sabemos que a estas alturas, que los auténticos valores nunca pasan
de moda, y que solo estdn condicionados a la propia personalidad y a la sin-
ceridad mads pura. Creo que fue Valle Inclan quien dijo: ‘Descubre la norma
de la razdn y tocards con las alas el infinito’».

Esta afirmacion profundiza en la idea de la anterior, descubriéndose Fari-
fa como un acérrimo defensor de la técnica. Por otra parte, también declara
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Bocero de etiqueta que realizo Alvaro Farifa
para los vinos de su bodega

Almuerzo en el jardin de la casa del pintor en Tacoronte. De derecha a izquierda: Hilda Gimez-Camacho,
Pedro Guezala, Alvaro Faviva y otros amigos. Archivo fotogrifico Westerdahl

su desacuerdo con la pintura que sigue el compds de los dictados politicos
al incurrir esta en una especie de desvirtuacion.

En cuanto a la situacion del artista, afirmaba que no existia un «tabu» pa-
ra el mundo artistico y que las personas con suficiente formacion y sensibili-
dad podian entender perfectamente el mundo interior de los artistas. Ahora
bien, también se queja del intrusismo en este campo, al creerse cualquiera
capaz de emitir opiniones.

Otro apartado interesante que recoge la entrevista es su parecer sobre el
estado ¢n que se encuentra el arte en Canarias falto, segun el artista, de una
renovacion, de un caracter mas personal y propio. «Es necesario meterse en
la entrana, en el alma de Canarias, y no andarse por las ramas, de forma por
ejemplo, que un paisaje tinerfeno [no} se parezca a uno europeo. La mayor
parte de nuestros artistas sufren esta enfermedad. Gracias a los catdlogos de
las exposiciones nos enteramos de que treinta o cuarenta obras son del mismo
autor. De aqui que se haga necesario el cultivo de una personalidad y un esti-
lo, aparte de un equilibrio técnico-expresivo».

A partir de aqui, la conversacion se centra en la biografia artistica del pin-
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Etiqueta realizada por Alvaro Farifa para los
vinos de su bodega.

tor: su paso por Barcelona, Madrid y Parfs, y referencias a datos ya mencio-
nados en capitulos anteriores de este estudio. Pero resulta curioso que desta-
que a su primer maestro, Frangesc Gali, de quien mads provecho sacé de sus
ensenanzas y al que mas admiraba de cuantos tuvo. En este punto su lenguaje
se vuelve mas entranable y lleno de admiracion. Asi, al hablar de la experien-
cia de los viejos maestros, afirma:

«... siempre nos han ensenado lo mejor de sus experiencias y estas valen
mucho. Gali, por ejemplo, fue uno de los mas documentados que conoci. En
su academia daba lecciones de dibujo, 6leo, acuarela, lavado, gouache, escul-
tura y grabado. En Barcelona fue nombrado profesor de ceramica. Yo fui dis-
cipulo suyo».

En una entrevista como esta no podia faltar la pregunta topica de quién
era el mejor pintor espafiol de todos los tiempos. Farina prefiere a Goya «por
su genio arrollador, su enorme temperamento, su extraordinaria fluidez y tan-
tas virtudes de artista y de gran técnico». Salvando las diferencias, se com-
prueba que estos argumentos estan muy acordes con su produccion pictorica.
Si tomamos por ejemplo sus paisajes de Paris —lo mds representativo de su
produccion—, comprobamos que efectivamente la fluidez de ejecucion y la
técnica, entendidas no como receta, sino como principios basicos y consis-
tentes, estan presentes y formando parte integrante de la obra.

Alvaro Farifia se sincera con el periodista en esta su unica entrevista, de
la que hemos entresacado una serie de aspectos importantes que nos perfilan
algunos matices menos conocidos de este polifacético artista.
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Alvaro Farina en un retrato de juventud. Archivo familiar. Tacoronte (Tenerife).
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Universitaria, 2022
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Alvaro Farina hacia 1925. Foto cedida por Gilberto Alemdn
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1897

Nace Alvaro Fermin Farifia Alvarez el 11 de
marzo en Tacoronte (Tenerife), en el actual
num. 10 de la calle de Candelaria, hijo de Jo-
s¢ Farina Dominguez, terrateniente y viticul-
tor, y de Juana Alvarez Pérez. Es el tercero de
los hijos habidos en el matrimonio; el primero
fue José, la segunda, una nina que murié an-
tes del nacimiento de Alvaro. Sus abuelos pa-
ternos fueron Juan Farifa Diaz y Maria
Magdalena Dominguez Ramos; los maternos,
Rafacl Alvarez Conde y Josefa Pérez Her-
nandez.

1911-1914

Realiza tres cursos de bachillerato en el insti-
tuto de La Laguna, a la vez que aprende sol-
feo con el entonces director de la banda
municipal maestro Fernando Rodriguez.

1914-1916

Inicia sus estudios artisticos en la Escuela de
Artes y Oficios de Barcelona, frecuenta tam-
bién el Cercle Artistic Sant Lluc. Se matricu-
la en el Liceo Filarmonico Dramadtico, donde
efectia un curso de violin. Recibe clases de
guitarra con el maestro Villacampa durante
unos meses de 1915 que pasa en Zaragoza.

1916

Continua sus estudios en Madrid en la Es-
cuela de San Fernando; aqui tiene profesores
tan significativos como Julio Romero de To-
rres, Munoz Degrain y Valle Inclan, entre
otros. Durante este periodo vive en la Resi-
dencia de Estudiantes y frecuenta la tertulia
del café Pombo. Perfecciona sus estudios de

guitarra con el profesor Daniel Fortea y co-
noce a Regino Sainz de la Maza. Ofrece al-
gunos recitales de guitarra en la residencia y
en reuniones de artistas. Copia a los grandes
maestros del museo del Prado: Veldzquez, Mu-
rillo, Goya y El Greco.

1919

Se presenta a una exposicion colectiva en el
Ateneo de Santa Cruz de Tenerife durante el
mes de mayo con dos estudios. Participan
ademds: Francisco Bonnin, Jesus Asensio, José
Aguiar, Pedro Guezala y Juan Davé.

1920
El 21 de febrero inicia el servicio militar.

1922

Hacia finales de ano realiza la portada del li-
bro de versos de Emeterio Gutiérrez Albelo
La Fuente de Juvencio. Finaliza sus estudios en
Madrid y regresa a Tacoronte.

1923

Expone, de forma individual, 11 estudios en
el Ateneo de La Laguna del 14 al 30 de sep-
tiembre.

1924
Se dedica a los negocios familiares de vino,
e incluso disena una etiqueta para los mismos.

1925

El 13 de diciembre contrae matrimonio en
la parroquia de Santa Catalina de Tacoronte
con Antonia Dominguez Palazén, hermana

83

del pintor surrealista Oscar Dominguez, em-
prendiendo el viaje hacia Paris.

1926

En Paris inicia una nueva etapa pictérica. Se
centra, especialmente, en recoger paisajes de
zonas ajardinadas. Visita numerosas exposi-
ciones, y conoce la obra de Fujita, Durey, Van
Dongen, etcétera.

1927

Lleva a cabo su primera gran muestra indivi-
dual en la sala Alexandre Lefranc de Paris,
donde presenta 30 obras: 1 Pose de modele
(Nu), 2 Le repos (Nu), 3 Coupe de Bourgogne,
4 Qeillet blanc, S Course de taureaux, 6 Blanco
y Negro, 7 La Lisa (Nu), 8 Soled, 9 Femme dans
Paris, 10 Tony, 11 Estudio (Nu), 12 Roses, 13 Nu
couché 14 La plage, 15 Neige, 16_Jardin des Tui-
leries, 17 Parc Moncean, 18 Les pins, 19 Mont,
20 Bois de Boulogne, 21 Un coin du bois de Bou-
logne, 22 Jardin de Paris, 23 Paisage, 24 Jardin,
25 Portrait de Lautenr, 26 Nu (pastel), 27 Nu
(fusain), 28 Nu le modele, 29 Nu (dessin), 30
Nu (dessin). En la portada del catdlogo se re-
producia el autorretrato del pintor realizado
en 1922,

1928

En el II Salon de Humoristas celebrado en
el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife, expone una obra ticulada Bosque de
Bolonia, que envia desde Paris al efecto.

1929
Hacia octubre regresa a Tenerife con su mu-
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Tony Dominguez y Alvaro Farina poco después de su boda. 1925. Foto cedida por Iris

jer y su hija Susana, que habia nacido en Pa-
. Se instala primero en una casa de la calle
n Vicente Ferrer y posteriormente en el en-
tonces nim. 3 de la calle Sabino Berthelot
(Santa Cruz de Tenerife).

1930

En el Circulo de Bellas Artes de la capital ti-
nerfena realiza una muestra individual de 31
obras elaboradas en Paris. Las obras exhibi-
das fueron las siguientes: | Mujer en Paris,
La Lisa, 3 Los dos amigos, 4 Naturaleza muerta,
S Rue Marcadet, 6 Parc Monceau, 7 Pont-Neuf,
8 Bois de Boulogne, 9 Jardin de Parts, 10 Jardin
des ‘Tuilleries, 11 Route de Longchap, 12 Rue
Chevalier-de-la Barre, 12 Place du Tertre, 14 Des-
nudo acostado, 15 Estudio (desnudo), 16 Pastel
(desnudo), 17 La modelo (desnudo), 18 Car-
bon (desnudo), 19 Dibujo (desnudo), 20 Nie-
ve, 21 Rue des Sauler, 22 Rue des Abrevoir, 23
Rue Cortot, 24 Rue Saint Rustique, 25 Vieux
Montmartre, 26 Maison de Montmartre, 27 Re-
cuerdo de Paris, 28 Dibujo (color), 29 Una ca-
le, 30 Estudio y 31 Antonillo (estudio). En la
cubierta del catalogo se reprodujo el retrato
que Pedro Guezala elaboré de Alvaro Farina

para la ocasion

Alvar
calle del Castillo hacia los anos 30,
Santa Cruz de Tenerife.

Archivo Bonnin

8

Farina

Farina y Francisco Bonnin paseando por la

Fachada principal de la iglesia del Santisimo C
de Tacoronte hacia 1930. Foto facilitada por
Gilberto Alemin

1931

En el Circulo de Bellas Artes imparte cla
de las asignaturas de Dibujo y Pintura. Rea-
liza tres carteles alusivos a la literatura reli-
giosa, politica y social, destinados a ilustrar
tres conferencias homonimas celebradas el 10
de diciembre en el Circulo de Bellas Artes.

1932

Continta su labor docente en el Circulo de
Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife de Di-
bujo de Figura. Participa ¢n una muestra co-
lectiva celebrada durante el mes diciembre en
el Circulo de Bellas Artes.

1933

Toma parte en el concurso de carteles para
el primer baile de disfraces que se celebra en
el Circulo de Bellas Artes.

1934

Imparte clases de dibujo, pintura y guitarra
en su casa de Santa Cruz; en la prensa s
anunciaba con el nombre de Ag.ulun
Tirrega.

1935
El 23 de octubre tom6 posesion del cargo de

acion realizada por ULPGC.
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Alvaro Farina en el jardin de su casa en Tacoronte
con otros dos amigos a principios de los afios 30.
Foto facilitada por Gilberto Alemin

profesor encargado de curso interino del Ins-
tituto de Segunda Ensenanza de Santa Cruz
de Tenerife.

1936

Participa en una exposicion colectiva en el
Circulo de Bellas Artes. A finales de junio se
traslada a Madrid para efectuar unas oposi-
ciones a una plaza de profesor de instituto.
En el transcurso de los examenes le sorpren-
di6 la guerra civil y fue trasladado a Valencia

19371939

Desempena sus funciones
el Instituto de Segunda Ensenanza de Alme-
ria, desde finales de diciembre hasta abril de
1939. Durante el periodo de la contienda se
mantuvo incomunicado con sus familiares.
Fue liberado después de pasar por una comi-
sion depuradora del profesorado, el 15 de

abril de 1939.

como profesor en

1941

Coléboraconunia obira suya en luexposicidn
benéfica en pro de los damnificados de San-
tander.

1945
Tras el fallecimiento de sus padres se retira

Alvaro Farina con Fredy

a Tacoronte, donde imparte clases; sus alum-
nos tomaban apuntes de los alrededores de
la villa, entre ellos se encontraba el acuarelis-
ta Valerio Padron.

1947

Concurre a una muestra benéfica en pro
los damnificados de Cddiz, con Jardin de los
alrededores de Par}.

o

1948

Forma parte de los jurados del concurso Bo-
degones de la Tierra y de la Segunda Exposi-
cion Regional, organizada esta por la
Universidad de La Laguna.

1949

Cuelga dos obras en una muestra colectiva ce-
lebrada en el Circulo de Bellas Artes, duran-

85

wull en el centro y otro artista grabador. Archivo Westerdahl

te el mes de diciembre: Rincon de Tacoronte y
Retrato del pintor Alberto Brito.

1951
Interviene en el XLIII Salon de Artistas Ti-
nerfefios, con el cuadro Niso.

1952

A partir de este ano, y hasta 1970, ejerce su
actividad docente en la Escuela Superior de
Bellas Artes y en la de Artes y Oficios de San-
ta Cruz de Tenerife de diferentes asignaturas,
tales como Anatomia artistica, Dibujo deco-
rativo, Paisaje, Dibujo de Estatua del Antiguo
y Ropajes, Dibujo lineal, etc.

1954
Acude a la muestra inaugural de la galeria
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A. FARINA

( ALVARO FARINA ALVAREZ )

Salle Alexandre Lefranc
15, rue de la Ville PEvéque Paris
EXPOSITION

da 4 au 13 juillet 1923

de ®h, 4 12 h etde 14 h a I8 h,

dimunches et [éten excepién

Portada del catdlogo de la exposicion celebrada
en Paris en 1927, donde figura su autorretrato
realizado en 1922

Provensa de Santa Cruz de Tenerife, celebra-
da del 22 de diciembre de 1954 al 2 de ene-
ro de 1955, con tres obras: 10 Los dos amigos,
11 Parc Moncean y 12 Rue Chevalier-de-la-Barre.

1962

Miembro del jurado de la Exposicion Regio-
nal de Pintura y Escultura celebrado en el Cir-
culo de Bellas Artes del 2 al 15 de mayo.
Participa en la muestra La acuarela en Tene-
rife, organizada por la Agrupacion de Acua-
relistas Canarios, en el Museo Municipal de
Santa Cruz de Tenerife, con la obra Paisaje de
Tacoronte. Por estas fechas es miembro de la
Agrupacion de Acuarelistas Canarios. Tam-
bién concurre a la exposicion Retratos y auro-
rretratos de pintores, celebrada en el Circulo
de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife.

1964

El grupo Nuestro Arte organiza una exposi-
cién antoldgica de Alvaro Farina en el Mu-
seo Municipal de Santa Cruz de Tenerife,
durante el mes de julio, que recoge 23 obras
de antigua ejecucion. La exposicion es
tegrada por los siguientes titulos: 1 Place du
Tertre, 2 Paisaje de Tenerife, 3 Rue Marcadet, 4

n-

circulo de bellas

aries de lenerife
exposicion

ALVARO FARINA

del 1 al 20 de enevo de
1030. horas de visitar
de ® a 1 y de 5a 8.

Portada del cardlogo de la exposicion celebrada
en el Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz de
Tenerife en 1930, donde aparece el retrato que
hizo Pedro Guezala

Parc Moncean, 5 Rue Chevalier-de-la Barre, 6 Es-
tudio, 7 Le repos, 8 Bodegon, 9 Claveles (bode-
g6n Blanco y Negro), 10 Bodegon, 11 Paisaje de
Tacoronte, 12 Bois de Boulogne, 13 Bodegon de los
limones, 14 Retrato (de Pilar Martin), 15 Cri-
santemos, 16 Maison de Montmarte, 17 Vieux de
Montmartre, 18 Gitano, 19 Segoviano, 20 Auto-
rretrato, 21 Contraluz, 22 Retrato del pintor Bri-
to'y 23 Paisaje (La fuente del alcalde, Taco-
ronte).

1965
Hasta 1970, da clases de Dibujo y Manuali-
dades en el Colegio de Tacoronte.

1966

Lleva a cabo algunas obras por encargo de
Domingo Pérez Nufiez, destinadas a decorar
el museo por €l creado en Arafo, para con-
memorar la victoria del general Gutiérrez so-
bre Nelson.

1970
Cae gravemente enfermo de una dolencia car-
diaca que se complica con una trombosis.
1972
Empeora su estado de salud, produciéndose
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SALON DE OTONO - 1921

. ... Tarjeta a favor de
D Alvaro Farifa

Esta tarjeta no es vilida $in el sello de Ia Asocia~
cién y el retrato del interesado. i

Tarjeta de la Asociacion de Pintores y Escultores.
1921

el fatal desenlace el 12 de abril, en la misma
casa donde 75 anos antes habia nacido.

1983

Exposicion antoldgica en el Circulo de Bellas
Artes de Santa Cruz de Tenerife del 4 al 11
de febrero; se presentaron 54 obras.

1988

Exposicién antologica del pintor en el Cen-
tro Cultural CajaCanarias, Santa Cruz de Te-
nerife, del 15 de noviembre al 2 de diciembre.
Posteriormente fue trasladada a la Sala de Ar-
te y Cultura del Puerto de la Cruz, del 13 al
30 de diciembre. Finalmente se traslado al ex
convento de Tacoronte donde se mostré al pu-
blico del 7 al 10 de enero de 1989.

1989

Exposicién antoldgica de Alvaro Farifia en La
Regenta, Las Palmas de Gran Canaria, orga-
nizada por la Viceconsejeria de Cultura y De-
portes del Gobierno de Canarias del 18 de
enero al 5 de febrero.

1990
Pequeina muestra de ocho obras del pintor en
la sala Artizar, La Laguna.
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{lvaro Farisia a los cincuenta anos aproximadamente, en su casa de Tacoronte, rodeado de algunos de sus cuadros




«Hemos pasado hoy por la delectacion es-
piritual de un ingenuo y viril arranque pic-
torico. Pleno de una gracia alada el ujo,
aromado de una vision helénica el asunto,
—claro y risuefio como la quimera de un bar-
do joven— tiene todo el prestigio evocador
de los vinedos de Horacio, y, el sueno sonoro
de las olas que besaron la desnudez triunfa-
dora de Afrodita.

»El desnudo, que mantiene una rigidez de
icono en su pompa euritmica, y un peregri-
nar de turbadoras visiones en los ojos abis-
males, entrana toda candidez potente de un
verso de Berceo; y dijérase una alegoria mi-
niada por un monje artifice, que entre las pur-
puras del crepusculo, detrds de los vitrales
historiados, aprisionard un enjambre de mi-
rologicas escenas.

»Es su autor Alvaro Farina, joven, y sona-
dor ademds, ya que asi nos muestra con tal
bruja vision de quiméricas perspectivas. Es-
td destinado el dibujo maravilloso para la por-
tada de un libro. De un libro de versos, La
Fuente de Juvencio, de otro artista joven tam-
bién, el poeta Gutierre{z} de Albelo. Y nun-
ca mis acertado entrelazar la lira con el
pincel.

»Tiene ademas esta obra pictorica de Al-
varo Farina, maestria de trazos, elegancia, y
flotando sobre toda ella, algo milagroso y so-
noro, como un enjambre de abejas dticas, co-
mo un rumor de la clara Fuente de Jonia...

»Bien haya este joven pintor, que por sen-
deros de Esperanza, ha presentido una brus-
ca germinacion de frescos laurele:

Stauffer-Soler, «Notable obra de arte», pu-

blicado en La Comarca, 3 de diciembre de
1922.

«Lerreur (volontaire ou non) de la peintu-
re moderne est de vouloir étre d’abord et seu-
lement: couleur. Or la peinture est, a la fois,
couleurs el lignes, comme la musique est
rythmes et sons comme la litterature est mots
et syntaxe. Lidiosyncrasie de chacun faic la
diversité des oeuvres, mais les outils et les ma-
tieres ne peuvent pas ne pas étre semblables.
De méme la vérité est identique a elle-méme
et éternelle. Il ne se peut pas que durant des
centaines de siecles, I'homme se soit trompé
et qu'aujourd’hui la lumiere éclate. LArt est
une vérité, et comme elle, il est éternel. Pour
I'atteindre, il est besoin d’un labeur toujours
neuf et renouvelé. Il ny a pas de génie spon-
ané, il n'est que des humoristes dont les bla-
gues nous peuvent divertir un instant;
ressassés elles deviennent monotones; a la fin,
nous en sommes écoeurés.

»M.A. Farina est un homme sensé qui croit
en I'harmonie et la beauté des choses. Il ne
cherche pas a étonner. Il veut étre sincere.
Pour y arriver, il a pris le meilleur chemin,
celui de connaitre son métier, il le sait a pré-
sent, ayant passé a I'Académie de Madrid et
de Barcelone. Il connait le dessin et 'emploi
de la couleur. Il cherche a réaliser.

»Sa premiere exposition en Paris nous le
montre décidé a un travail consciencieux.
M.A. Farina est a cette période ot 'on a l'es-
prit encore rempli de la science des livres et
des maitres. Mais quand les maitres furent
bons, l'avenir vous est promis. Or ceux
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quavoue M.A. Farina son Goya, Tintoret,
Rembrandt, Manet.

»Ce sont de beaux exemples pour un jeu-
ne artiste que ces ainés somptueux, maitres
de la ligne et de la couleur».

Fernand Demeure, prefacio del catilogo de
la exposicion individual de Alvaro Farina ce-
lebrada en Paris, 1927.

«El error (voluntario o no), de la pintura
moderna consiste en mostrar siempre y sola-
mente un aspecto del arte: el color. No obs-
tante, la pintura es y serd siempre color y
lineas, como la musica es ritmo y sonido, co-
mo la literatura es palabra y sintaxis. La idio-
sincrasia de cada uno crea la diversidad de
las obras, pero los ttiles y materias primas
siempre han de ser iguales. Iguales a la ver-
dad y como ella, eternas. Durante cientos de
siglos el hombre se ha equivocado y atin hoy
la luz no resplandece. El arte es una verdad
y como la verdad misma ha de ser eterno. Pero
para sostenerlo vivo, para darle fuerza y ca-
lor, se precisa que el trabajo del artista sea
siempre nuevo y renovado. Surgira el genio
espontaneo, los humoristas con sus excentri-
cidades nos podrdn divertir un instante, pe-
ro todo volverd a ser monotono; solo el arte
(de) verdad no perderi su imperio.

»Farina es un hombre sensato que cree en
la armonia y en la hermosura de las cosas.
El no busca sino estar acorde con la realidad.
Quiere ser sincero. Para llegar ha tomado el
mejor camino. Conoce su propio mérito y lo
refrenda con la circunstancia de haber pasa-
do por las academias de Madrid y Barcelo-
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Boceto de la porcada del libro de versos La fuente de Juvencio de Emeterio Gutiérrez Albelo. 1922,

na. Conoce el dibujo y el empleo del color.
El resto se hard solo.

»Su primer(a) exposicion en Paris nos lo
muestra decidido a trabajar a conciencia. Fa-
rina estd aun en el periodo en el que el espi-
ritu no puede librarse de la influencia de los

libros y de los maestros. Pero cuando los
maestros fueron buenos el porvenir es una
promesa. Los maestros de Farifia, maestros
por la contemplacién y el estudio, han sido
Goya, Tintoreto, Rembrandt y Manet. Y son
buenos ejemplos para un joven artista las
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obras de los pintores suntuosos, maestros de
la linea y del color».

Traduccién anonima publicada en La Pren-
sa, 13 de agosto de 1927.

«Noticias recibidas de Parfs dan cuenta del
éxito alcanzado por nuestro paisano el joven
y notable pintor Alvaro Farifia, con la expo-
sicion de sus obras que durante el pasado mes
de julio ha celebrado en la sala Alexandre Le-
franc de la capital francesa.

»Los periddicos y revistas de arte parisi-
nos dedican grandes elogios a las obras ex-
puestas por el artista canario, del cual dice
el excelente critico Fernando Demeure, direc-
tor de la revista de arte Le 7" Tour»:

«El sefor Farina es un joven pintor espa-
ol que ha venido a la conquista de Paris en
donde se presenta por primera vez. Hace ya
bastante tiempo que trabaja aqui. Querria-
mos que su arte fuera mas libre, con menos
recuerdos de la escuela, en la que por lo me-
nos ha aprendido una técnica sélida que le
ayudard en su carrera, que no puede dejar de
ser larga.

»En realidad, el sefor Farina tiene el cui-
dado de la linea. Conoce su dibujo y utiliza
su conocimiento. Sabe también el empleo del
color y la manera de tratar el lienzo. Posee
toda la ciencia necesaria para ser un gran pin-
tor junto a la fogosidad de su temperamento
espanol.

»Del otro lado de los Pirineos apenas s¢
cree en ese falso arte que se llama moderno;
se ha conservado el culto de la medida y de
la prudencia. Se ama el color fuerte y trazo
acusado. Como testigo tenemos la obra de Fa-
rina, que goza de una cualidad y es eminen-
temente de ser decorativa. Desnudos, paisajes,
naturalezas muertas, son de idéntica inspira-
cién. El publico quedara seducido por esta
pintura de un perfecto buen sentido».

“#Entre los cuadros presentados por Fari-
fa en esta exposicion han llamado la aten-
cion poderosamente los desnudos y sus
naturalezas muertas, anadiendo las referencias
que hasta nosotros han llegado, que de igual
modo han merecido elogios de la critica y del
publico sus paisajes y estudios, entre los que
descuella el autorretrato, ya conocido de no-
sotros, y que en estas mismas columnas re-
producimos».

Anonimo, E/ pintor Farina en Paris, publi-
cado en La Prensa, 13 de agosto de 1927.
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«;Existe, en pintura, alguna formula exac-
ta que dé productos que puedan etiquetarse
con el rétulo de moderno? Si en arte valieran
las recetas, la que contuviera la férmula de
la nueva pintura no indicaria caminos encen-
didos de color, ni marcarfan direcciones ha-
cia la conquista de la forma. Que por cual-
quiera de estos dos caminos, indistintamen-
te, puede llegarse al arribo de un arte nuevo.
Indicaria, como tnica condicién necesaria,
la simplicidad de valores. Alvaro Farina sabe
utilizar en sus cuadros los elementos preci-
sos para la obra.

»Hay en toda la produccion de Alvaro Fa-
rina un sentimiento musical de la pintura.
Viendo sus cuadros nos parece natural que
este pintor sea —también— un guitarrista.
Sus ojos no saben reposar en lo material, no
buscan los objetos para descansar en ellos, si-
no que se complacen en un vuelo por entre
luminosidades coloristicas. Por eso no lleva
a sus lienzos puras formas de guitarra, que
es lo que le basta a un guitarrista para com-
poner un cuadro, sino las vibraciones, el es-
tremecimiento de sus cuerdas. Alvaro Farina
es un nuevo desenterrador del impresio-
nismo»

Ernesto Pestana Nobrega, prefacio del ca-
talogo de la exposicion individual de Alvaro
Farina, Circulo de Bellas Artes de Santa Cruz
de Tenerife, enero de 1930.

«En el pequenio salén de exposiciones del
Circulo de Bellas Artes se exhibe actualmen-
te una coleccion de obras del pintor Alvaro
Farina. Obras obtenidas, la mayor parte de
ellas en Paris, desnudos, estudios, naturale-
zas muertas, apuntes urbanos, plenos de luz
y de movimiento...

»Entre los cuadros expuestos hay muchas
cosas interesantes. Dignas de verse poco a po-
co, reposadamente y saborearse como se sa-
borean las golosinas, son golosinas de arte
estos pequenos cuadritos llenos de vida y de
color.

»En unos son los brochazos limpios, cla-
ros rotundos, del 6leo, magistralmente traba-
jado; aquella mancha verde del Parc
Monceau, en la que cada huella del pincel es
una oleada de luz, intensa, de frondas hime-
das y jubilosas. En otros es el trazo seguro del
carbon, definiendo arbitrarias siluetas urba-
nas; paredes vencidas de viejos caserones gri-
ses; dédalo extrano de callejones retorcidos,
como solo se ven en las pintorescas alturas
del viejo Montmarte, emporio de la transhu-

Apunte al carboncillo en el que se autorrepresentd
el autor.

mante bohemia parisina. Y, en unos y otros,
un criterio propio, personal, de interpreta-
cion, que desconcierta algo al principio y aca-
ba por cautivar plenamente después.

»Se exponen entre las obras de Farina va-
rios desnudos, al dleo y al carbdn, apuntes
o estudios de color y de movimiento. Tam-
bién varias naturalezas muertas, sencillas, so-
brias de elementos y de formulas de inter-
pretacion.

»Pero a nuestro juicio, lo mejor del salon
son los paisajes urbanos del viejo Paris, en
los que el pintor supo poner, no sélo los me-
jores recursos de su arte, sino también lo mas
personal y caracteristico de su criterio inter-
pretativo, conservando en los pequenos lien-
z0s todo el sabor y todas las sugerencias del
ambiente, como si cada marco fuera un ven-
tanillo abierto sobre las pintorescas calles de
los barrios bohemios de Paris; pero ventani-
llos extranos, cuyo cristal tuviera la facultad
milagrosa de hacer recobrar a los lugares re-
producidos todo el prestigio de un pasado
evocador (...) Cada cuadro de Farina es un
canto jubiloso de vida y de optimismo».

Antonio Marti, «Una visita a la exposicién
de Alvaro Farifia», publicado en La Prensa,
Santa Cruz de Tenerife, 8 de enero de 1930.
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Miguel A. Zerols mostrando el retrato relizado
por Farifia

«Entre el impresionismo y el expresionis-
mo, entre lo subjetivo y lo objetivo, entre to-
do movimiento propio y todo movimiento
ajeno, estatico, sereno, después de un apren-
dizaje madurado en las mejores academias,
Alvaro Farifia persigue aquel ritmo puente de
los pintores de transicion en que maduras ya
las teorias iban atropellindose mas alld de la
mancha y el color, hacia la forma.

»Discipulo indudable de Manet y C
ne, pinta con la misma tranquilidad que ha
contemplado los mayores problemas.

»Utiliza los colores puros, los instrumen-
tos de menos cuerdas, bastantes para una sen-
sibilidad privilegiada. No percibe las notas
desacordes, ni los colores duros o blandos. Su
sensibilidad centrada en el justo medio de las
impresiones, recoge solamente lo armonico,
lo natural.

an-

»Trabaja poco. Ha comprendido que no
basta pintar sino comprender y lograr. Y €l
ha logrado mucho mds de lo que ha ejecura-
do. Fuera del tiempo, tiene una visién magi-
ca de las cosas que le pone a veces en los
linderos del post-impresionismo. Imposible
poder encontrar en sus obras trincadas ain
por impertinente aprendizaje de la academia
El ve mares petrificados con olas uniforma-
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das y dngeles cristalizados colgando desde las
nubes amarrados por las alas, verdadera gra-
cia infantil de un arte jubilosamente joven (...)

Revista de las Islas. Alvaro Farina. Sin fir-
ma [Domingo Lopez Torres}.

«..En la exposicion del pasado ano con
motivo de la apertura del curso 1931-1932,
Alvaro Farifa dio la nota mas gris, la mds de-
sapercibida, la mds quieta, pero la mds cons-
tante y auténtica».

Ancnimo publicado en Gaceta de Arte,
nim. 4, Santa Cruz de Tenerife, mayo de
1932, edicion facsimil, Liescheeistein, 1981.

«Alvaro Farifia nos presenta una sola obra
‘Nino, oleo. Farina sigue mereciendo la aten-
cién a que se ha hecho acreedor por su arte
singularisimo, libre de toda mixtificacion abs-
tracta. Sus pinceladas de trazos precisos y co-
lores puros nos muestran por si solas la
habilidad técnica del autor. El fondo es el me-
jor complemento a la ejecucion de la figura.
La pintura de este artista sigue la trayectoria
iniciada en su estancia en Paris. Asi la obra
que hoy nos muestra, realizada en el afio 1929
(1930), estd enmarcada en la escuela france-
sa de aquella época, a la que Farina sigue ha-
ciendo honor cada vez que abandona su
inactividad de tantos anos».

En el Circulo de Bellas Artes. La exposi-
cion colectiva, por Francisco del Toro y Ra-
mos, publicado en La Tarde, Santa Cruz de
Tenerife, 17 de mayo de 1951.

«Paulatinamente, gracias a las exposiciones
y respectivas publicaciones de la Caja de Aho-
rros de Canarias, se van sacando, si no del
olvido, al menos de las brumas del pasado
los nombres de artistas ya fallecidos cuya bio-
grafia se vincula al Archipiélago, por ser este
el marco de su nacimiento y de su actividad.
Entre esas figuras se halla ahora Alvaro Fer-
min Farifia Alvarez, quien viera la luz en 1897
en Tacoronte y falleciera en la misma pobla-
cion en 1972. Ambos pardametros —el de la
vida y el de muerte— pudieran hacer pensar
en un personaje encadenado a un lugar y a
una isla, sobre todo por contraposicion al ca-
rater cosmopolita de su cunado Oscar Do-
minguez. Sin embargo, admitir tal idea nos
darfa una comprension ligera y falaz, inci-
diendo en una impresion rapida sobre el pro-
tagonista de la monografia (...) La obra de
Alvaro Farina abarca tres etapas: una forma-
tiva, con estancia en Barcelona y Madrid; otra
parisina; y una tercera que se desarrolla en
Tenerife, desde su regreso en 1929 hasta su
Sbito. Ahora bien, una vocacion pictdrica re-
partida en su accién entre capitales tan dis-
tintas no pudo menos que dejar huella en su

espiritu, alejindolo de la visién de un artista
enquistado en su medio habitual.

»A Farina como tantos hombres de su épo-
ca, le afectaron profundamente los avatares
histéricos de los que fue testigo sin querer,
particularmente la Guerra Civil espanola; ella
imprime un giro fundamental a su vida, so-
bre todo, en lo relativo a su actividad docen-
te, a la busqueda del reconocimiento de unas
oposiciones para las que se habia trasladado
a Madrid. Pero esto no fue obice cara a una
labor docente que recuerdan todavia algunos
de sus discipulos en la Escuela de Bellas Ar-
tes, cuando estaba instalada en el decimong-
nico edificio de la plaza de Ireneo Gonzilez
en Santa Cruz de Tenerife.

»Su cardcter extravertido le permitid rela-
cionarse con los circulos culturales de los lu-
gares en que habit. En Paris trat¢ al gran
canario Néstor Martin Ferndndez de la To-
rre, en Madrid se aloja en la Residencia de
Estudiantes, asistiendo a la tertulia de Pom-
bo; ya en Tenerife, tuvo amistad con los pin-
tores José Aguiar y Pedro Guezala, que le
retrataron. Todo ello le aleja, una vez mds, de
la vision del artista encerrado en si mismo».

Presentacion de Carmen Fraga Gonzilez,
publicada en la monografia de Consuelo Con-
de Martel El pintor Alvaro Farina Alvarez
(1897-1972), Servicio de publicaciones de la
Caja de Ahorros de Canarias, Santa Cruz de
Tenerife, 1988.
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