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PROCEDIMIENTOS Y TECNICAS PICTORICAS DEL
ABORIGEN DE LA ISLA DE GRAN CANARIA

Narciso Hernandez Rodriguez

Si bien los aborigenes del conjunto de lasislas del Archipiélago Canario utilizaron €l
color como medio de expresion en algunas ocasi ones, sobre diversos soportesy con diver-
sos procedimientos, son los antiguos habitantes de Gran Canaria los que destacan por
recurrir a estas formas de expresion con mayor frecuenciaajuzgar por € gran nimero de
elementos material es que con rasgos pictéricos hoy se conservany lasfuentes escritas que
nos hablan de ellas.

Dentro de lainvestigacion llevada a cabo para nuestra Tesis Doctoral, elaboramos una
extensa base de datos de |as cuevas pintadas de laisla de Gran Canaria, y estudiamos las
caracteristicas de las manifestaci ones pictéricas que en ella se hallaban. Las conclusiones
méas importantes de dicho estudio sobre el método de trabajo seguido por los pintores
prehispanicosy que formaron parte de nuestra Tesis se exponen en este articulo. El mate-
rial sobre el que basamos nuestrainvestigaci én abarca a 59 de estas cuevas pintadas de la
isla de Gran Canariainicialmente con adscripcion prehispanica.

L ametodol ogia seguida para nuestrainvestigacion parte delaobservacion directadela
pinturade cada uno delos yacimientos, posteriormente serealiza unaverificacion practica
de las hipotesis tedricas que puedan extraerse, se comprueba la estabilidad de las aplica-
ciones, y por ultimo hacemos unaval oracion de correspondenciacon el proceso aborigen.
Parallevar acabo este proceso fue necesario previamente obtener informacion atravésde
los sondeos analiticos de identificacion de las materias primas, € registro de valores
Munsell, y el estudio de las piezas de la cerdmica aborigen. La verificacion practica se
realiz6 sobre una serie de placas moviles de materiales similares alas paredes de las cue-
vas, efectuando una seleccion de pruebas de aplicacion pictérica. Ademas de estos sopor-
tes méviles se eligié una cueva natural con caracteristicas similares alas estudiadas.

Describiremos a continuacion | os diferentes aspectos técni cos que nos ayudan a definir
como fue & proceso pictérico seguido por los pintores aborigenes. Lo desarrollaremos en
torno a los principales elementos gque definen una manifestacion de caracter pictérico:
soportes, materias colorantes, aglutinantes, Utiles de aplicacion, y pintura propiamente
dicha.

Soportes
Tipo de soportes y caracteristicas
Lamayoria de las pinturas rupestres de laisla fueron realizadas sobre soportes secos,

muy absorbentes, de gran porosidad, superficieirregular y facilmente disgregables, como
latoba volcanica o € lapilli (este Gltimo en menor proporcion), y una minoria, realizada
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sobre soportes mas compactos, de gran dureza, de menor absorcion y superficie masregu-
lar, como |os basaltos sobre todo, traquitas y fonolitas. Los € emplos mas claros de pintu-
ras sobre soportes compactos los encontramos en la C. de Majada Altay Acusa C.7 (las
denominaciones de yacimientos corresponden a las efectuadas en la Tesis). El hecho de
aplicar las pinturas sobre un soporte de superficie puliday mayor densidad disminuye €l
grado de fijacion de las mismas como ha sucedido en € primero de estos yacimientos, €l
cua ha perdido parte de sus motivos pintados; las pruebas realizadas sobre las placas de
verificacién citadas, nos indican que alin con estas caracteristicas de soporte no fue nece-
sario el uso de aglutinantes grasos parafijar las pinturas.

La caracteristica de tratarse de soportes secos diferencia claramente este tipo de mani-
festaciones rupestres de l as que podemos encontrar en la prehistoria europea; esta caracte-
risticainfluye en el momento de la aplicacion de las pinturas y en la conservacion de las
mismas, Sl bien el grado de humedad ambiental existente en laislaes un factor preferible
a de una peligrosa humedad constante en €l interior de las paredes (gjemplos de deterio-
ros de este tipo se han podido observar en la C. Pintada de Galdar y en Lascaux).

Preparacién de los soportes

Cuando la superficie de los soportes no reunia unas condiciones de regularidad mini-
mas, tanto en cuevas naturales como en artificiales el aborigen procedia a desbastarla
previamente ala aplicacion de las pinturas. Huellas de este trabajo se pueden observar en
muchos yacimientos en |las zonas que han perdido la
pintura.

Otro trabajo que serealizaba en | os soportes era el
de la aplicacion de argamasa para €l sellado de grie-
tasy fisuras. Laargamasa se componiageneramente
de gruesos empastes detierras blanquecinasy se apli-
cabano sblo bajo laszonas a pintar, que es su uso mas
extendido, sino también expandiéndose por latotali-
dad de la cueva. La Acusa C.7 es uno de los yaci-
mientos que nos muestran de unaformamés clarala
aplicacion de tierras con la funcion de argamasa; en
las grietas de paredes y techo de esta cueva podemos
ver este proceso, apreciandose improntas de su apli-
caciony aplastado con los dedos (fig.1) Sefialar tam-
bién el uso selectivoy especifico delaargamasaapli-
cado en la C. Pintada de Galdar bajo las zonas a

pintar, como imprimacion del soporte parafacilitar el Fig.l ACUSAC.7
i i Restos de argamasa aplicados en
pintado posterior. algunasgrietas del techo delacue-
) va. En ellas se conservan las
Por altimo, hemos comprobado en nuestras prue- improntas dejadas por las yemas
bas précticas como se extiende el color notablemente delos dedos a aplicar esta pasta

con mayor comodidad s el soporte es humedecido
previamente lo cual pudo haberse realizado dado el
grado de evolucién técnica que poseian.
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Materias colorantes
Tipo de materias colorantes: pigmentos

Para determinar las materias primas colorantes empleadas por |os aborigenes en su
proceso pictorico contamos con tres fuentes de informacién principales ya citadas: los
sondeos analiticos de identificacion, los registros Munsell de colores usados por estos
autores, y las deducciones que se extraen de la observacion directa de las pinturas de los
yacimientos. Todos estos datos nos sirven de ayuda para distinguir en la natural eza mate-
riales de caracteristicas similares alos usados por |os aborigenes, extraerlosy poder reali-
zar las pruebas de verificacion reproduciendo de forma précticalos procedimientosy téc-
nicas empleados por |os aborigenes.

El origen de los colores utilizados en las cuevas | o definimos como pigmentos minera-
les, excepto en el color negro cuya procedencia surge del proceso de aplicaciéon de una
Ilama producida por la combustion de maderas (negro de humo). Los rojos estan clara
menteidentificados con losamagres naturales abundantes en lasidas; estaidentificacion
laconfirman losandlisisde difraccion derayos X, lasmediciones de valoresMunsell y las
pruebas de verificacion. Una evidencia arqueol 6gica importante que apoya también este
postulado, es el hecho comprobado del uso del almagre como color rojo en € pintado de
las piezas de ceramica, pintado que pudo haber sido
realizado por |os mismos autores.

Laprocedenciadelosblancosesdiversa; losané
lisis fisico-quimicos nos orientan hacia materiales
volcanicos de caracter &cido como las traquitas, y
en menor medida las fonalitas, piroclastos como la
toba volcanica, la piedra pémez, ignimbritas de co-
lor claro, arcillas (en unién de otros materiales), y
formaciones superficiales de carbonatos como los
caliches.! Como pigmentos blancos no se identifi-
caron yeso natural ni composiciones minerales se-
mejantes a la cal. La desintegracion de todas estas
formaciones geol 6gicas por condiciones atmosf éri-
cas pudo facilitar la recoleccion de cantidades de
estos materiales en formadetierras de origen mixto
(pigmentos blancos).

WA OOE  eyum  mueBen
)] [T —

Segun las pruebas que realizamos, la combus-
tion delamadera de pino resinoso canario, denomi-

Fig.2C. DEMAJADAALTA nada tea, nos permite obtener las coloraciones de
Recursos lineales de color rojo en negro mas intensas en soportes de roca, pudiendo
motivosfigurativosantropomorfos g .
aplicados sobre un soporte de tipo adicionarse grasa pero obteniendo unamenor adhe-
compacto y superficie pulida De- renciaal soporte. Las pruebas deidentificacion des-

talle de la zona derecha del panel

estiman el uso de negros minerales como los 6xidos
mayor de lacueva.

de hierro, e negro de manganeso o €l lapilli.
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Seleccién y extraccion

Las comparaciones efectuadas con los valores Munsell y los andlisis de composicién
guimicade las muestras extraidas no nos permiten establecer confirmaciones de los luga-
res de los cuales se surtieron los pintores prehispanicos, podemos hacer suposiciones en
todo caso. Haciendo un estudio comparativo sobre zonas posibles de extraccion de
pigmentos y muestras de la pintura de los yacimientos, obtenemos las conclusiones que
siguen.

La eleccion de los pigmentos en €l medio natural se realizaba en orden a su color,
rojos, blancos y valores similares; a su grado de luminosidad, con el grado de contraste
suficiente en comparacién con el soportey con los otros colores el egidos parala composi-
cion pictorica; a su facilidad de molido y aglutinado; a la finura de sus particulas; y a su
facil aglutinado. De esto resultaba que 1os pigmentos elegidos no eran precisamente los
Mas cercanos alas cuevas a pintar, ni tampoco los valores de mayor saturacion. Ladistan-
cia media de obtencién de los pigmentos en base a la disponibilidad de materiales en €l
medio natural con caracteristicas similares a los usados, es de unos dos kilometros. En
algunos poblados que engloban a varias cuevas pintadas se observa como sus habitantes
pudieron obtener todos los pigmentos de unos mismos filones naturales, segun indicala
medicion Munsell. Este hecho de relacion interna del poblado asi como conexiones bajo
aspectos como €l color usado en las diferentes cuevas o las tipol ogias de motivos, podrian
indicarnos un cierto desarrollo artistico independiente anivel de poblados.

Preparacion de los pigmentos

El pigmento obtenido en bruto de los lugares de extraccion en polvo o en forma de
terrones, se desmenuzaba, triturandose y moliéndose posteriormente con el mortero tradi-
cional naviforme u oval y en los molinos circulares para conseguir un tamafio de particu-
las homogeéneo y fino. Las pruebas de verificacion, realizadas con pigmentos de laislay
con diferentes grados de dureza y grano, nos indican la gran importancia que tenia la
finura del grano resultante, para la estabilidad de las pinturas. Los aborigenes obtenian
tras el molido pigmentos con un grosor medio de particulas menor de 500 u (aproximada-
mente 0'5 mm.), siendo éste suficiente para una adecuadafijacion alos soportes. llegando
incluso atamarios menores de 25 . En lamezclaobtenida (y sin tamizar) las calidades de
grano masfino son las que ayudan a crear unamayor cohesion entre las gruesas. Respecto
al lapilli oscuro o picon negro, consideramos poco préactico que se hubiera elegido este
material como pigmento dado el proceso laborioso que requiere su molido y las peores
condiciones de fijacion.

Aglutinantes

Tipo de aglutinantes: hipotesis

Es nuestra opinion la de que los aborigenes no utilizaron ningun aglutinante para el
pintado de sus cuevas, sino que lafijacion alas paredes de éstas |a daban las caracteristi-

cas de los propios pigmentos minerales y la naturaleza de los soportes; como vehiculo
temporal (hasta su evaporacion) para el traslado a soporte se usaria el agua. Varios auto-

1757



res de estudios sobre manifestaciones de arte rupestre Europeo se inclinan haciaestamis-
ma opinién al hablar de ellas, |a preparacion de las pinturas con pigmentos minerales y
sblo agua: Muzquiz paralacuevadeAltamira (1988: 117,341), Couraud paralacuevade
Lascaux (1979: 163) y Andrieux, Hoursy Herberts también para L ascaux (recogidas por
Couraud, 1979: 161-162).

Para eliminar otras posibles hipdtesis
se han realizado pruebas de verificacion
ademas de con el agua, con ocho
aglutinantes de los que podian disponer
los antiguos habitantes y que en muchos
casos formaban parte de su alimentacion.
Estos ocho aglutinantes comparados, to-
dosde caracter organico, sonlossiguien-
tes: grasa animal, cola de pescado, yema
de huevo, miel de palma canaria, leche
de carddn y de tabaiba (de euphorbia
canariensisy e. broussonetii), sangre ani-
mal con suero (cabra) y orin. Esta selec-

Fig.3 VETA NATURAL DE ALMAGRE DE

USO HISTORICO EN CORURNA cion no ha pretendido ser completa, sino

(ARTENARA) servir como punto de comparacion de
aglutinantes de caracteristicasdiferencia-
das.

Verificacion préctica

L as comprobaciones hechas con |os agl utinantes organi cos no dieron resultados positi-
vos sobre |os soportes de roca. El grado de fijacion que poseen |as pinturas asi preparadas
es bueno iniciamente pero con el transcurso del tiempo, e orden se invierte, llegando
incluso adesprenderse la capa de pintura. El proceso de deterioro de las pinturas prepara-
das con estos aglutinantes se lleva a cabo paulatinamente, consistiendo de forma general
en ladesaparicion de lamateria organicadejando huecos vacios que confieren ala capade
la pintura una gran fragilidad. Otros inconvenientes de |os aglutinantes organicos son los
cambios tonales en el proceso de pintado, la dificultad de extensién de la pinturay de
obtencion de las materias primas.

Fig. 4. UTILESDE FIBRA VEGETAL PARA
LAAPLICACION DE LASPINTURAS
Fabricacion de utensilios a manera de pe-
quefias brochas con tallos de junco, corte-
zas de varios éarboles, foliolos de pamera
secos y verdes, y liquenes (de izquierda a
derecha)
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L as pruebas de verificacion realizadas y 1a observacién directa de las pinturas nos |l e-
van a concluir que e medio utilizado para preparar las pinturas fue el agua, actuando
Unicamente como vehicul o temporal de unién delos pigmentosy parael traslado a sopor-
te; posteriormente las particul as de pigmento se mantienen fijadas al soporte por sus pro-
pias caracteristicas. Las pinturas asi preparadas presentan similar aspecto alas observadas
en los yacimientos, con un gran poder cubriente, disponiendo de una gran fluidez para
extender las pinceladas, y no alterando € color original del pigmento una vez evaporada
ésta. A estas razones gque apoyan nuestra afirmacion, afiadimos la facilidad de obtencion
en el medio natural.

Sobre soportes muebles como fibras vegetales y pieles animales, algunos aglutinantes
organicos responden positivamente (leche de cardon, cola de pescado, yema de huevo), s
bien hay que considerar estos procedimientos al igual que los detintes de origen vegetal y
animal, con caracter temporal y perecedero (como |os propios soportes), y con escasa
estabilidad alaluz.

Proceso de fijacion

La fijacién que adquieren las pinturas realizadas con agua y tierras naturales es un
proceso simple que se explicade lasiguiente forma: a aplicar lapinturasobrelapared de
toba vol canicalamayor parte del agua es absorbida inmediatamente por €l soporte arras-
trando consigo las particulas de pigmento y uniéndolas mas aln a é, produciendo una
compactacion de la capa de pintura. Esta compactacién eslaventaja que adquiere la apli-
cacién con agua respecto a otros aglutinantes de caracter organico. Lagran cohesién entre
las particulas de pigmento, y entre las particulas y € soporte, debido a la rugosidad y
porosidad frecuente de los utilizados por los aborigenes, |e aseguran unalarga permanen-
ciaincluso en techos, siempre y cuando no se realize un arrastre mecanico.

Utiles de aplicacion

Hastalafechano se han encontrado utensilios que pudieran haber sido empleados para
pintar, esto puede deberse a caracter organico de sus materias primas, a su descomposi-
cion rgpida por € continuo humedecido y/o al desgaste por su uso. Dentro de los instru-
mentos que el medio natural le ofrecia a aborigen y que pudo utilizar para realizar las
pinturas nos muestran los mejores resultados, con aspectos similaresen latrazas dejadas a
las delas propias pinturas de los yacimientos, |os pincel es de pelo animal atado, |os pince-
les de fibras de junco y los de foliolos de palmera canaria. El més resistente al uso conti-
nuado, €l que permite unamayor carga de pinturay unamejor definicion en los trazos es
el primero, pudiendo ser utilizados |os segundos, sobre todo €l de junco, siempre que se
mantuvieran secos a terminar las aplicaciones.

La forma en que hemos fabricado estos Utiles para las pruebas de verificacion, y que
pudo ser laque utilizaron los pintores, consiste en atar con tiras de piel o fibras trenzadas
de junco, mazos gruesos de pelos o fibras vegetales cortados a un mismo tamario. Los
tallosdejunco se prepararon previamente con € procedimiento que conocian (Galvan,1980:
46-49), degjando €l tallo deshilachado paraterminar abriendo lasfibras; €l resultado esun
pincel gordo con mayor rigidez que los elaborados con pelo animal pero con una gran
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resistenciaal frotado mecanicoy a humedecido continuo. Ladurabilidad al usoy lacarga
de color es siempre menor en el caso de brochones de foliolos de palmera.

L as pruebas de verificacion nos llevan a considerar como no practica por su dificultad
de uso 0 excasaresistencia, la utilizacién de manosy dedos, la utilizacion de gamuzas de
piel, tampones hechos deliguenes

-"'F,, A P W 0 de cortezas de &rboles; también

ey se ha desestimado el uso de

pulverizadores, plantillas, y la
aplicacion de pintura con peque-
fios bloques o 1 pices de col or, por
no ofrecer trazadossimilaresalos
observados en la pintura de las
cuevas. Realizando comparacio-
nes entre el trazado de lineas y
puntos hechos con losdedosy con
utiles como pinceles de pelo ani-
mal, estos Ultimos nos permiten un
mayor control de los trazos, una

mas facil extension y una mayor
Trazas de rayados dejadas por los Utiles de aplicacion delas pin- . y &y
turas. Detalle de una zona del techo de la cueva carga de pi ntura.

Fig.5 MESA DE LA PUNTA C.14

Varios son los yacimientos en los que cuales podemos apreciar huellas de los instru-
mentos utilizados para aplicar € color. Los gjemplos més evidentes los tenemos en el
Corral de Acusa.4, enlaC. del Reyy enlaMesa dela Punta C.14 (fig.5).

Aplicacion de la pintura
Densidad media

La mayor parte de los yaci-
mientos estudiados presentan
pinturas realizadas a base de
capas con una densidad media,
gue podriamos definir como
semiliquida y cubriente; segln
laspruebasde verificacionladi-
lucién que se asemejamés ala
mediade las usadas por los pin- .
tores aborigenesy que conside- Fig. 6 BIRBIQUE C.3
r_amos mas apropiada para este Aspecto que presenta la aplicacion de capas finas, diluidasy
tipo de soportes esde 4/3 'y 4/4 semitransparentes en la pared del fondo de la cueva.

(relacion pigmento/agua). Pero

también existen g emplos que varian hacia los extremos, con el dominio en la aplicacion
de capas muy finasy semitransparentes de menos de 1 mm. de espesor (Birbique C.3)
(fig.6), y la aplicacion de capas densas y gruesas con espesores de 10 mm. (Mesa de la
Punta C.13, C.10 y C.7A).
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Superposiciones de capas

L apracticade superponer capas de pintura era bastante frecuente, encontrandonos cue-
vas que nos muestran hasta ocho capas con colores aternos. La interpretacion que hace-
mos de este hecho es que pudieron aplicarse con fines de mantenimiento con el paso delos
anos, en algunos casos para dejar un mejor acabado en las paredes y un sellado mas per-
fecto de lasfisuras del soporte, y una Ultima lectura que podria entenderse como un cam-
bio de uso y funcion de lacueva, por los mismos o por otros inquilinos. Las tres opciones
son factibles ya que las superposiciones se suceden una encima de la otra de diferentes
formas: con repeticion de color y composicion, con repeticion de color y cambio de com-
posicion, y con cambio de color y de composicion.

Paleta basica de colores

Dos son los colores que primordialmente uso € pintor aborigen: rojo y blanco, am-
pliando su paleta hasta cinco colores en algunos casos. negro, gris claro y tonalidades
terrosas. El rojo es el color principal, utilizandose en el 83% de los yacimientos, seguido
del blanco (62" 5%); estos dos colores se utilizan solos (28’ 3% y 17% respectivamente) o
combinados (44’ 7%). Todos los colores se utilizaron indistintamente para las diferentes
tipol ogias de motivos pintados, observandose como s se tratara de una orientacion segui-
da, que en algunos poblados predomina el uso de un determinado color en todas sus cue-
vas. La préctica mas frecuente era la de utilizar un solo color para pintar (43% de los
yacimientos), seguida del uso de dos (31%), progresivamente descendiendo su uso hasta
los cinco colores (27% €l resto).

Variaciones sobre la paleta basica

Ademés del rojo y el blanco en el conjunto de laisla un 20% de las cuevas pintadas
utiliza colores que no se corresponden con el rojo o el blanco, o hacen uso de variaciones
tonales de éstos. Aun asi no hemos observado ninguin yacimiento en el que se haya hecho
uso de una mezcla de dos pigmentos para obtener un tercero; los registros de valores
Munsell apuntan hacia la utilizacion y eleccién de pigmentos directos, aun para valores
intermedios o neutros. Veamos a gunos € empl os especificos.

EnlaMesadela Punta C.7B encontramos ademas de ocho capas de pintura superpues-
tas, cinco colores alternos (rojo, gris, ocre, blanco amarillento y blanco); observando las
capas se puede ver lahomogenei dad del material de que estd compuesta cadaunadeellas,
indicandonos origenes diferentes. Dentro de esta misma cuevadistinguimos el color gris;
este color es de uso minoritario pero ali donde se ha empleado destaca por su carécter de
color frio. Otrosyacimientosen los cuales se apreciadeformaclarad gris, sonlaC. delas
Brujas.4, laMesa de la Punta C.12 y Birbique C.3.

El color negro presenta grandes dudas sobre su utilizacion intencionada, suméndose a
esto que lamayor parte de las cuevas artificiales de laisla presentan restos de ahumados
en paredes y techos. El humo pudo tener un caréacter especia para el aborigeny por €llo
recurriaaél frecuentemente, pero su utilizacién consciente como color paraconformar las
pinturas, Unicamente la consideramos en cinco yacimientos: la C. Pintada de Malpaso, la

1761



J yagim,con.1 rolas,
yacim.con,2 colgrss.,
yagim3 colares.

@ yasim.con.d-5eolares.
B nogetem,.

Fig. 9 NUMERO DE COLORES USADO EN CADA YACIMIENTO

El gréfico representa en porcentajes latotalidad de |os yacimientos segun el nime-
ro de colores que han sido usados parallevar a cabo sus pinturas.

C. del Rey, laC. Pintada de Rosiana, Acusa C.9y Acusa C.14. LaC. Pintada de Malpaso
estal vez el megior gemplo; en ella el negro, procedente de un ahumado, se ha utilizado
para cubrir €l rojo inferior y utilizarlo como maximo contraste creando franjas aternas
rojo-negro, alas que luego se le superponen puntos blancos. En laC. del Rey e ahumado
cubre totalmente el gran espacio que abarca esta cueva. La uniformidad en la intensidad
del color negro no solo en esta Ultima cueva sino en las cuatro citadas, es un elemento de
juicio importante a la hora de considerar la utilizacion premeditada de los ahumados. En
todo caso no se trata de pintar con un pigmento, sino de colorear una zona por medio de
una combustion, en la cua se fabrica simultaneamente un pigmento, € negro de humo.

L 8 2 2 2 =
e O B8 05 5% 3 B
- >
B compartide
B exclusive

Fig. 10 PRINCIPALES COLORES EMPLEADOSY PRINCIPALES
COMBINACIONES (denominacion genérica)

En el gréfico sereflgjaen porcentajes el nimero de yacimientos que ha usa-
do cadauno delos coloresy combinaciones principales. A laderechade cada
barra se sitlia una con un tono mas claro que indica cuantos de los yacimien-
tos han usado exlusivamente ese color 0 esa combinacion de colores.

Enla C. del Péndulo se observa cémo las pinturas presentan una amplia variedad de
tonos; nuestrateoriaal respecto es que probablemente se utilizaron variedades tonales de
tierras similares a almagre pudiendo en alguin caso mezclarlas con blanco o con la arga-
masa de base. Setrataria hasta encontrar otra hipétesis del Unico yacimiento que presenta-
ria alguna posible mezcla de pigmentos.
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Por Ultimo la C. del Moro presenta una de sus tres figuras antropomorfas con una col o-
racion marron oscuro, con la particularidad de tener un caracter transparente y unatonali-
dad no observadaen €l resto delas cuevas delaidla. La posibilidad tedrica que considera-
mos més coherente esla de que se realizarala aplicacion con un pigmento mineral oscuro
gue tuviera un gran poder de tincién y aplicado a manera de aguada sobre el soporte.

Técnica del abocetado previo

El abocetado previo se trata del trazado de lineas finas de contorno sobre todo en los
marcos de |las dependencias, previas a pintado de la propia franja ancha del marco; estas
lineas siempre fueron aplicadas con un color diferente al del marco y les hemos asignado
esta funcion de trazado previo, aunque bien podrian ser conscientes|os autores de la utili-
dad estética que ofrece a entreverse el color inferior, y tener una doble funcion simulta-
nea. Este tipo de técnica se puede observar en los marcos de laC. del Rey (fig.11) y de
Acusa C.7, en lageometriade laC. Pintada de Galdar junto con €l apoyo enincisiones, y
enlaC. delas Brujas 4 pero superpuesta al marco.

Técnicas pictoricas. recursos constructivos y aspectos de evolucién artistica

El conjunto de las manifestaciones pictdricas |levadas a cabo por el aborigen de Gran
Canariaen € interior de las cuevas y sobre todo las que presentan tipologias de motivos
minoritarios (Hernandez,1997: fig.V1.7) nos muestran una gran variedad de recursos ex-
presivos. embadurnados totales y selectivos, combinaciones de modul os rectangul ares en
formade z6cal os, marcos, franjas, combinaciones geométricas planasy de contorno, pun-
teados dispersos y en forma de tramas, lineas, composiciones zigzagueantes, signos
alfabéticos, figuraciones antropomorfas, zoomorfas e indeterminadas. Estagran variedad,
dentro siempre de una simplicidad de formas, se ve superada por la ceramica aborigen
unicamente en la tipol ogia de motivos geométricos.

Por dltimo queremos destacar anivel pléastico varios detalles que nos confirman el alto
nivel de evolucion gque presenta la pintura aborigen en algunos yacimientos. Situandonos
en el Corral de Acusa 4 apreciamos en primer lugar como el pintor, con gran dominio
técnico en el resto delacueva, se permitié realizar €l contorno de los marcos de las depen-
dencias de una manera despreocupada a base de salpicados de la pintura (fig.8); parece

Fig. 11 C.DEL REY

Detalle del marco blanco que bordealade-
pendenciamésinternadelacueva. Bgoel
color blanco y en latotalidad del contorno
externo el pintor aplico una linea de abo-
cetado previa de color rojo.
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Fig. 7 MESA DE LA

PUNTA C.7B

Detalle de la pared
izquierda de la cueva
donde se apreciael con-
junto de las ocho capas
de pintura aplicadas:
(soporte), rojo, gris, rojo,
ocre, rojo, mas tres
superposiciones de tres
pigmentos blancos de
origen diferente. Entre
las capas se intercalan
ahumados.

evidente su no necesidad del pinta-
do de contornos bien definidos para
representar unamismaideao forma
(el marco deladependencia). Enesta
mismacuevase observatambién una
correccion del pintor a la hora de
elaborar uno de los marcos citados,
modificando el contorno inicial del
mismo y recortédndolo, con la super-
posicion de otro color. Otro aspecto
gue nos parece importante es la ob-
tencion de colores que podriamos
Ilamar secundarios en el panel cen-
tral de la C. Pintada de Galdar; no

setratade mezclasde materialessino
de mezclas visuales por superposicion, evidenciando el mayor poder de tincion del ama-
gre sobre los blancos minerales.

Estabilidad y permanencia de las pinturas
Grado de conservacioén de la pintura de las cuevas

El grado de conservacion de las pinturas en € interior de las cuevas es aceptable en
algunos casos, si bien lamayoriatienen una conservacion regular, y hay yacimientos muy
deteriorados. Excepto en las pinturas de mejor estado, la reconstruccién de los motivos o
disefios que fueron pintados ofrece una cierta dificultad de apreciacion. Los factores que
han influido en &l deterioro son el encontrarse muy expuestas alas condiciones atmosféri-
cas por tratarse de cuevas de escasa profundidad, la cercania anticleos de pobl acion actua-
les, suuso como refugiosdel ganado, y lareutilizacion enlas zonasrurales transformando
lamorfologia de la cueva o aplicando enjalbegados de cal sobre las pinturas.

Dentro de los mas deteriorados tenemos la Solana del Pinillo C.1, yacimiento que se
haya conformado como un pequefio abrigo, apenas protegido del viento y del sol; todavia
hoy se pueden apreciar |os restos de una banda roja con forma de marco. Otro de los

¢ Fig. 8 CORRAL DEACUSA, 4
#  Detaledelaaplicacion sueltadel
color blanco en el borde superior
del marco pintado en ladependen-
ciaizquierdadela cueva
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yacimientos, Birbique C.6 apenas conserva unos trazos de pintura en €l interior de un
hueco excavado, estando expuesto totalmente a la intemperie. Por Ultimo, el Panel de la
Angostura, semiprotegido por una visera, nos presenta dudas sobre su realizacion al en-
contrarse realizado sobre un soporte del tipo compacto, con mayores probabilidades de
degradacién. Posteriormente alarealizacion de la Tesis hemos realizado unas comproba-
ciones a respecto y hemos comprobado que el almagre con una cierta proteccion ante la
Iluvia directa puede permanecer fijado a soporte en condiciones de intemperie.

Otro factor que puede influir en el deterioro delaspinturasesel que presentalaC.1 del
almogaren del Bentayga en la cual € trazado lineal que presenta e motivo pintado es
excesivamente fino para soportar € grosor delapinturay las condiciones de ato contraste
climatico de lazona.

Pruebas de estabilidad y permanencia

El grado de deterioro que pueden sufrir las pinturas en el transcurso de los afios es un
factor decisivo para la determinacion de | as posibles hipétesis validas sobre los procedi-
mientos pictoricos y a su vez los materiales empleados por 1os antiguos pintores. Para
poder realizar estas comprobaciones sometimos a un envejecimiento acelerado varias de
las placas moviles realizadas.

Con las sugerencias de los métodos de prue-
bas de Doerner y Mayer,? y habiendo experimen-
tado con sistemassimilares, seprocedié alarea
lizacion de los mismos mediante la exposicion
directade las muestras de las pinturas alosrayos
ultravioletasdel sol, el contrastedefrioy el calor
de la situacion en el exterior, un ato grado de
humedad y laaccion del viento. De estaformase
acelerabarapidamenteel proceso de deterioro que
pudieran sufrir estando en el interior de una cue-
va Lasplacas se expusieron en el exterior duran-
te 18 meses (un minimo de 3.000 horas de sol).

Lacomprobacién principal que debiamos rea-
- D s 1Y lizar eralade observar el grado deresistenciade
omparacion de las aos placas tras la . -
expoxicion en el exterior delaplacadurante las pl_nFuras abase defti erras_natura' ey agug, en
18 meses (en laimagen corresponde lapla- condiciones adversas, atendiendo a los posibles
0_a3fti'a5bi_“}ad§?'ad? eChfg-j F’O(i'jemé?fapr? cambios de coloracién de los pigmentos, la pér-
Clar tampbien direrentes graaos ae ailucion - .. - . . .
splicados con el color rgjo di dadc_ef_l jaciond soportc_e, posibles agrietamientos
superficiales, etc. Finalizada la prueba se pudo
comprobar que no existian cambios sustanciales de aspecto ni de tonos, ni variaciones en
la adherencia de la pintura a soporte.

Fig.12 PLACAS DE VERIFICACION n2 y 3
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Otras comprobaciones que se realizaron a exterior 1o fueron con procedimientos a
base de los aglutinantes organicos citados anteriormente sobre diferentes tipos de sopor-
tes. Los resultados llevan a una misma conclusién: buena estabilidad a corto plazo pero
malaamedioy largo plazo, provocando incluso ladisgregaci on méasrapidadelos pigmentos
y por lo tanto su posible desprendimiento del soporte. Las pinturas preparadas con agua,
mantienen su estabilidad a lo largo del tiempo, dependiendo de los cambios bruscos de
temperatura, posibles movimientos de tierras y la accion antropica de uso de estas cuevas
o laintroduccion de ganado en ellas.

Conclusion

Con estos resultados podemos afirmar que el procedimiento pictérico seguido por los
antiguos canarios parael pintado de sus cuevas consistio en la union de pigmentos natura-
les (tierras) y agua. A la estabilidad de este tipo de pintura, se unen su facil obtencion y
preparacion de los materiales, y €l resto de resultados positivos que hemos comprobado,
como lafacilidad de extensién y aglutinado, la semejanza del aspecto, |a textura superfi-
cial y lastonalidades con lapinturadelas cuevas, €l grado deresistenciaalatracciony las
posibilidades plésticas que nos permiten.

Con estas caracteristicas podemos aplicarle a procedimiento pictérico usado por los

antiguos Canarios, los tres calificativos que Leroi-Gourhan destina a los procedimientos
usados por losartistas del Paleolitico Superior: simplicidad, eficaciay evolucién (1984:16).
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NOTAS

1 Por caliche se designa “a las costras de carbonato célcico, un color blangquecino, de mayor 0 menor
espesor, que aparecen encostrando la parte més superficia de cierto tipo de formas [del paisa€], tales
como glaciscoluviales, conosvolcanicos, interfluvios, etc.” (Afonso, 1984: t.1, 129). A loscalichesseles
denominaanivel popular como “piedras de cal”.

2 Métodos paracomprobar laresistenciaalaluz han sido anotados por Doerner (1980: 30-31) y por Mayer
(1985: 92, 612-613 y 620). En el texto de este segundo autor serecoge el método de pruebade resistencia
alaluz delos pigmentos que establecia el Paint Standard en su edicion de 1955 en el cual seindica que
las muestras se deben exponer ala luz solar directa con orientacion S, bajo un cristal en un angulo de
45, Paralaconsideracién masataderesistenciaalaluz, 1os pigmentos deben someterse alaexposicion
de laluz durante dos meses, que estiman en 600 horas de sol.
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