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RESUMEN

Desde mediados del siglo xx la Catedral de Santa Ana, enclavada en el
barrio de Vegueta de Las Palmas de Gran Canaria, perdié una de las piezas
patrimoniales mas preciadas: su coro. El mismo habia sido confeccionado
en el comienzo del siglo xi1x por el imaginero José Lujan Pérez, un escul-
tor que a la sombra del arquitecto Diego Nicolas Eduardo habia adquirido
conocimiento de construcciéon. Dicho coro fue levantado siguiendo la tra-
dicién de la arquitectura catedralicia hispana, y emulaba a una serie de
piezas ya desaparecidas que han dado aspecto fisico a la Capilla de la
Musica, una entidad cultural que en el caso de la iglesia de Santa Ana su-
pone un hecho excepcional en el terreno de las bellas artes insulares.

Palabras clave: Catedral de Santa Ana. Coro. Patrimonio Histérico. José
Lujan Pérez. Estilo Neoclasico.

ABSTRACT

From mid 20™ century, the Cathedral of Santa Ana, located in the
neighbourhood of Vegueta, in Las Palmas de Gran Canaria, lost one of the
most appreciated patrimonial pieces: its choir. It was made in the beginning
of the 19" century by the images sculptor José Lujan Pérez, who at the
shadow of the architect Diego Nicolds Eduardo had acquired construction
knowledge. This choir was built following the tradition of the Hispanic
Cathedral Architecture, and emulated a series of pieces already disappeared
that have given physical aspect to the Music Chapel, a cultural organization
that in the case of the Church of Santa Ana supposes an exceptional fact in
the field of the Canary Fine Arts.

Key words: Santa Ana Cathedral. Choir. Historical Patrimony. José
Lujan Pérez. Neoclassical style.
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2 A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ

El profesor Pedro Navascués Palacios puso al comenzar el
tercer milenio el dedo en la llaga: «Lo patético del caso es que
no han sido las hordas revolucionarias, ni el fuego fortuito, ni los
imprevisibles terremotos, los que han destruido estos singulares
elementos [se refiere a los coros de las catedrales espafiolas], sino
el desprecio a lo que se desconoce, bajo el falaz argumento de la
puesta al dia litdrgico o de la “restauracién” arquitecténica que
devuelve al templo su imagen original, sin saber quien esto escri-
be, cual de las dos posiciones es mas torpe e hipécrita»'. Y lo hizo
desde una privilegiada atalaya como era el ser maximo respon-
sable a nivel gubernativo del extinto Plan de Catedrales?.

La Catedral de Santa Ana en Las Palmas de Gran Canaria
no ha sido en este terreno una excepcion; todo lo contrario, si-
gue a pies juntillas la moda de atentar contra una pieza de
enorme significacién, y no menor importancia patrimonial,
como fue el Coro. El Coro de la Catedral no se encuentra desa-
parecido, por fortuna, sino postergado, ya que a mediados del
siglo xx se reinstalé en un lugar no adecuado, pasando hoy
desapercibido por generaciones de canarios que no tienen, res-
pecto a él, memoria histdrica.

Su tragedia comenzo6 en el afio 1966 cuando el obispo
Pildain mal asesorado permitié el desalojo de una pieza que
estaba instalada en el centro de la via sacra catedralicia, con la
intencion de dar mayor amplitud al salon de la nave central del
templo. Ganaba, desde luego, diafanidad y unos metros cuadra-
dos de espacio, pero perdia el valor patrimonial y la autentici-
dad de una pieza de enorme valor arquitecténico, pues no en
vano estaba firmada nada mas y nada menos que por el artista

! PEDRO NAVASCUES PALACIOS, «Coros y sillerfas: un siglo de destruc-
cion», Descubrir el Arte, Madrid, mayo 2000, pp. 112-114.

2 VW.AA., Monumentos y Proyectos. Jornadas sobre criterios de interven-
cién en el Patrimonio Arquitecténico, Ministerio de Cultura, Madrid, 1989;
Bienes Culturales, revista del Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol,
num. 1, 2002. Nimero monografico dedicado al Plan de Catedrales.
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José Lujan Pérez.
EL ORIGEN DEL CORO

La necesidad de que la Catedral de Santa Ana contase desde
sus origenes con un coro viene impuesta por la supremacia que
este centro religioso tuvo en los dominios de la musica sacra.
La llamada Capilla de la Mdusica cobré una enorme importan-
cia como consecuencia del éxito alcanzado durante la Edad
Moderna por un elenco de artistas y compositores que le dieron
fama nacional. La capilla en si nunca existié como espacio fisi-
co, sino que se comporté como un «habitaculo ficticio» que
durante los ultimos quinientos afios ha conocido diferentes es-
tancias sin llegar a consolidarse en un lugar concreto por razo-
nes que no son ahora de nuestro interésd.

De alguna manera, la Capilla de la Musica se instalaba alli
donde estuviera presente su coro, y éste ha conocido diferentes
ubicaciones, todas dentro del complejo catedralicio. Su primera
estadia data del afio 1526 cuando una sencilla estructura de
madera hacia las veces de coro donde los musicos que acompa-
fiaban las celebraciones liturgicas se organizaban, estando éste
en el interior de la extinta iglesia del Sagrario. Sobre el mismo
han escrito muchos autores, y con especial insistencia lo trata
Santiago Cazorla®, ofreciendo noticias de su uso en 1553, es
decir, cuando la iglesia catedral estaba en sus primeras fases de
construccion.

La primitiva pieza fue compuesta por el maestro Rubero,
quien ademas se encargaba por lo general de las obras particu-
lares necesarias para el mejor funcionamiento del edificio que
acogia al Sagrario. Antes de acabarse el siglo xvi, y como con-
secuencia de entrar en servicio la iglesia catedral, una vez te-
chada parcialmente, el coro fue trasladado de la iglesia parro-
quial de Vegueta, que asi es como debemos concebir en justicia

3 LOLA DE LA TORRE DE TRUJILLO, La Catedral olvidada. Su musica en el
siglo xvi, Las Palmas de Gran Canaria, 1978.

4 SANTIAGO CAZORLA LEON, Historia de la Catedral de Canarias, Real
Sociedad Econémica de Amigos del Pais, Las Palmas de Gran Canaria,
1992, pp. 235-238.
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4 A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ

a la antigua iglesia del Sagrario, a la Catedral de Santa Ana.
Hasta la fecha se ignora, ya que los documentos conservados
en el archivo catedralicio no lo especifican, el lugar exacto don-
de se reinstald este coro al ser trasladado de la iglesia del Sa-
grario a la catedral-catedral, pero existen serios indicios de que
el mismo pudo estar colgado del muro reverso de la fachada
original, a los pies, de la nave central. El traslado y posterior
reajuste en su nueva ubicacién fue técnicamente dirigido por el
arquitecto Martin de Narea®, quien en estos momentos se encon-
traba realizando obras de mayor calado en la fabrica de la Ca-
tedral. A él se accedia a través de la escalinata interior que con-
tenian las torres de los caracoles realizadas por el cantero
Luxan que flanquearon hasta el siglo xix la Puerta mayor de la
iglesia. Suple a la documentaciéon algunos testimonios arqueo-
l6gicos reflotados en la dltima gran restauracion acontecida en
el edificio. El arquitecto Salvador Fabregas Gil descubrio la par-
te posterior de la fachada «amarilla» saliendo a su encuentro los
marcos de dos vanos que fueron utilizados como puertas late-
rales de acceso al coro, y una serie de canes que pudieron ha-
ber sido utilizados como soportes al cajon abalconado del pri-
mitivo coro®. La hipdétesis no es descabellada, pues es ésta una
constante en la tradicidon constructiva religiosa que imperé en
las Canarias de la Edad Moderna como podemos constatar en
docenas de iglesias parroquiales, e incluso ermitas, que poseen
este tipo de elemento colgante sostenidos por columnas a los
pies de dichos templos.

El coro tenia por su factura y calidad de materiales pocas
posibilidades de supervivencia, pero su pérdida fue precipitada

5 MANUEL LoBO CABRERA, «Pedro de Narea, Arquitecto de la Catedral de
Canarias», Anuario de Estudios Atlanticos, Madrid-Las Palmas, nam. 32,
1986, pp. 539-553.

6 Hasta esta intervencion la Catedral habia permanecido por espacio de
un siglo totalmente enjalbegada ya que el maestro de obras Esteban de la
Torre le habia dado una patina de cemento diluido en agua que unificaba
en color de los materiales con los que se habia compuesto el interior del
templo. Fabregas repicé columnas y paramentos hasta dejar a flor de piel
los colores propios de dichos materiales. Asi, fue como resucité el color
amarillo de una canteria abizcochada proveniente de Las Canteras, al norte
de la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria que hoy ya no existe.
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ya que sucumbid a manos del pirata holandés Van der Does
cuando éste decidi6 incendiar la Catedral una vez que concluyé
su misa de accidén de gracias’.

EL coro DEL siGLO xvii

Tenemos noticias mas tarde, sin poder concretar la fecha
exacta de su construccién, de una segunda estructura, ésta de
forma mas acorde a lo que entendemos por un coro. EI mismo
nos ha llegado representado graficamente por Lorenzo de Cam-
pos en un documento fechado en el afio 1690 en el que se tras-
lada a papel la planta de la Catedral. EI documento forma par-
te de un expediente que nada tenia que ver con la arquitectura,
ni con el coro propiamente dicho, que se elevé a las autorida-
des eclesiasticas nacionales por asuntos de protocolo, de mane-
ra que la delineacion de este espacio aparece diafana en el
arranque de la via sacra, ocupando tan sélo un intercolumnio
para darle la figura cuadrada que tuvo. Dicho coro estaba pre-
sidido por una imagen de bulto redondo, la Virgen del Coro que
fue alli depositada en 1640 sobre el correspondiente facistol y
que constituye el santo y sefia de todos los coros que se han
levantado en la susodicha Catedral. A pesar de que este segun-
do coro era de madera tuvo una larga vida ya que prestd servi-
cio durante todo el siglo xvui, y algunos afios del xvii, para su-
cumbir en las primeras jornadas del siglo xix.

Su destruccidn tiene una justificacion historica, pues debe-

" VV.AA., Actas del IV Centenario del Ataque de Van der Does a Las Pal-
mas de Gran Canaria (1999). Coordinador, Antonio de Béthencourt Massieu.
Cabildo de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 2001; PEDRO QUIN-
TANA ANDRES, Las sombras de una ciudad: Las Palmas de Gran Canaria des-
pués de Van der Does, Cabildo de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Cana-
ria. Cabildo Insular de Gran Canaria, 1999; ANTONIO RUMEU DE ARMAS, La
invasién de Las Palmas por el almirante holandés Van der Does en 1599,
Cabildo de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1999; GERMAN
SANTANA PEREZ, «El ataque de Van der Does, piedra de toque para una trans-
formacion econémica de Gran Canaria», Vegueta. Anuario de la Facultad de
Geografia e Historia, Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, nim. 6,
2001-2002.
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6 A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ

mos tener en cuenta que la iglesia catedral conoci6 a finales del
siglo xvin una ampliacion descomunal a raiz de las propuestas
de obispo Herrera quien de acuerdo con su cabildo quiso darle
mayor empaque al recinto religioso. Debemos recordar, en tal
sentido, que en 1781 se fomenta la llamada ampliacidon neocla-
sica protagonizada por Diego Nicolas Eduardo por la cual se
duplicé el espacio de culto de la iglesia y para la que el inmue-
ble necesitd anexionarse solares por los cuatro costados. En di-
cho proyecto el coro quedaba inoperante ya que el salén litar-
gico debia poseer un nuevo aspecto y la remodelacién obligaba
a transformarlo inevitablemente.

Las obras de la «Catedral nueva» se hicieron encapsulando
la «Catedral vieja», de manera que los testigos de algunos ele-
mentos originarios se perdieron al pretender el arquitecto Eduar-
do dar una aparente uniformidad a toda la obra hasta el punto
de lograr que entre la fabrica nueva y aquellos vestigios levan-
tados® por Montaude, Llerena, Palacios y Narea existiese una
transicion dificil de captar por el espectador medio.

El proceso constructivo, como sabemos, fue largo y costoso
llegdndose a la inauguracion de la nueva catedral en 1802 sin
contarse con un coro a pesar de estar previsto en la planimetria
disefiada por Eduardo a finales del siglo xviuu.

EL coro DE EDUARDO

Diego Nicolas Eduardo lo habia dejado disefiado en planta
en su conocido proyecto de 1784 al entender la valia y necesi-
dad de esta pieza. El delineé un coro ubicado en el mismo lu-
gar que su antecesor, pero dandole mayor categoria gracias a
una grada doble, una mayor amplitud y desarrollo que se pro-
longaba por el segundo intercolumnio de la via sacra. Asi
cuadruplicaba su capacidad para acoger a los ministriles, a la
vez que componia un pequefio altar situado en el trascoro que
estaria dedicado, obviamente a la titular de la iglesia, a Santa

8 JESUs HERNANDEZ PERERA, Los Arquitectos de la Catedral, Cabildo de

Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1998.
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Ana. Sin embargo, él mismo entendié que su proyecto compor-
taba una dificultad afiadida y decidi6 presentar a la aprobacion
del cabildo catedralicio un disefio alternativo compuesto por un
coro mas sencillo, de una sola pieza, de menor altura pero con
un trazado muy elegante a base de rejeria calada a partir del
dibujo de unas guirnaldas®. Se trata de un proyecto sin firmar
cuya autoria es mas que atribuible a Diego Nicolas Eduardo y
Villarreal, por cuanto que en estas fechas él, y s6lo él era reco-
nocido por las autoridades eclesiasticas regionales como valedor
de las obras de la Catedral.

La propuesta del arquitecto no pudo llevarse a efecto ya que
en el afio 1790 tuvo que abandonar la direccidon técnica del
edificio en construccion al agravarse una enfermedad que ocho
afios después lo acabaria matando?®. Para entonces residia ya en
su Tacoronte natal, Tenerife, beneficiandose de la compariia de
su familia. Desde su retiro mantuvo cuidada su gran obra a
través de numerosas cartas con las que aconsejaba los pasos a
dar a su manos derecha, léase José Lujan Pérez, quien por ende
actuaba como brazo ejecutor.

EL coro DE LUJAN PEREZ

Lujan Pérez se habia incorporado a las obras desde las dé-
cadas postreras del Setecientos y conocia a la perfeccion las di-
rectrices marcada por el arquitecto Eduardo, de forma que no
le fue muy complicado continuar la direccién de obra.

De esta manera, José Lujan Pérez se vio comprometido en
el afio 1802, una vez que el edifico fue oficialmente inaugu-
rado, a pesar de no contar con el coro ni con su fachada prin-
cipal, a trabajar en el disefio de un nuevo coro. Acometi6 la

® Este proyecto sélo existe en el papel, como plano, el niumero 43 del
conjunto documental de planos que se conservan en la Catedral de Santa
Ana. Ver al respecto ENRIQUE MARCO DORTA, Planos y dibujos del Archivo
de la Catedral de Las Palmas, Museo Canario, 1964.

10 ANTONIO RUMEU DE ARMAS, «Diego Nicolas Eduardo, arquitecto de la
Catedral de Las Palmas», Anuario de Estudios Atlanticos, Madrid-Las Pal-
mas de Gran Canaria, 1993.
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8 A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ

tarea partiendo de la herencia legada por Eduardo para pro-
fundizar en los postulados neoclasicistas que para entonces
eran parte de un arte oficial popularmente aceptado en toda Es-
pafia.

Tardd cuatro afos en lograr que las opiniones contrarias a
su proyecto cambiasen de sentido, y que se aprobara la propues-
ta ya que el documento técnico habia sido entregado a la auto-
ridad competente desde 1802. Por fin en 1806 los miembros del
Cabildo catedralicio autorizaron la construcciéon y José Lujan se
presté inmediatamente a ejecutar unas obras que durarian tres
largos afios, pues en 1809 las entrega totalmente ultimadas
para que el coro prestase en el acto su servicio.

La propuesta de Lujan Pérez difiere en esencia de la trayec-
toria estética defendida por el maestro Eduardo ya que él plan-
tea una renovacion, incluso una modernizacion vanguardista en
el interior del recinto catedralicio. Diego Nicoldas Eduardo pro-
puso ejecutar una transicion traslUcida entre obra vieja y obra
nueva de forma que no se notara la frontera entre ambas. En
su aportacion la filosofia de creacién queda definida por la con-
tinuidad de la linea gotica donde el arco ojival constituye una
clave de identificacion. Sin embargo, el ideal de Lujan tomo
otros derroteros pretendiendo, y logrando, incrustar un trozo de
vanguardia en medio de la via sacra.

La filiacion artistica de este escultor estd en permanente
entredicho cuando analizamos su trabajo escultérico'?, pero no
se discute cuando tratamos sus disefios arquitectonicos que se
mueven dentro de la ténica neoclasica. Como ejemplos ilustra-
tivos exponemos la fachada inconclusa de la propia Catedral??,
el frontispicio de la nunca hecha iglesia del Sagrario®®, o el
puente Verdugo que salvando el barranco Guiniguada une los
barrios capitalinos de Vegueta y Triana.

En 1815, el 5 de diciembre, fallece José Lujan Pérez dejando

11 CLEMENTINA CALERO RuIz, Lujan, Biblioteca de Artistas Canarios, Go-
bierno de Canarias, Islas Canarias, 1991.

12 FRANCISCO JOSE GALANTE GOMEZ, «La fachada de la Catedral de Las
Palmas», Archivo Espafiol de Arte, Madrid, nim. 243, 1988, pp. 243-255.

3 FRANCISCO CABALLERO MUJICA, La obra de Santa Ana: un solar con
historia, Mapfre-Guanarteme, Las Palmas de Gran Canaria, 1999.
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a medio hacer el coro de la Catedral ya que s6lo se tenia con-
cluida, ademas de la estructura rectangular, su epidermis; es
decir, el revestimiento de piedra labrada a base de columnas,
frontispicios, hornacinas... y dinteles. Faltaba todo el equipa-
miento interior, la silleria, que en estos momentos era suplanta-
da por simples sillas y un basamento que hacia las veces de
facistol.

La silleria fue encargada al maestro Manuel Gonzélez y
Gonzalez quien la entregd acabada en 1835. Ademas se aporta-
ron detalles complementarios de la carpinteria en afios posterio-
res siguiendo, siempre, las directrices marcadas por el maestro
Lujan Pérez. Asi en 1852, de la mano de los maestros Lino de
Santa Ana, José Zenon Doreste y José Santana Jardin'4 se con-
cluyé el coro dejandolo al uso tal y como se conocié hasta me-
diados del siglo xx, con un dérgano incorporado y la exquisita
ornamentacion del cuadro titulado La Sagrada Familia pintado
por el artista andaluz Juan de Roelas que fue donado al templo
en 1607 por el dean Mexia. La obra tal y como nos ha llegado
a nosotros difiere un tanto del original, pues Cristébal Hernan-
dez de Quintana la intervino en 1724.

De tal manera que desde comienzos del siglo xix la Catedral
de Santa Ana conté con una magnifica pieza coral que logré
sobrevivir hasta el afio 1966. Fue entonces cuando los conseje-
ros del obispo Pildain le convencieron para desmontar piedra a
piedra el emblematico coro. El principal argumento esgrimido
para acometer dicho atentado fue la mejora de la vision desde
la nave central hacia el Altar Mayor de la Catedral. Un argu-
mento tan pobre como lo fue el espacio ganado, pues ya enton-
ces se habia sustituido el antiguo tabernaculo compuesto en
1673 por Lorenzo Antonio de Campos (hoy en la Capilla del
Santisimo) por el Monumento del Jueves Santo ejecutado en
tierras aragonesa en torno al afio 1518 que habia sido adquiri-
do por el Cabildo catedralicio en 1930 para presidir el templo.

Anos después del desmonte del coro se plante6 su recupera-

14 OFELIA SANABRIA Diaz, «El maestro Lino de Santana y el Patronato
de la capilla de San Francisco de Paula en la Catedral de Las Palmas»,
Homenaje al profesor Hernandez Perera, Gobierno de Canarias, Islas Cana-
rias, 1992, pp. 431-435.
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10 A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ

cion, y a modo de mal menor definié el arquitecto Salvador
Fabregas Gil un proyecto para adaptarlo a la tapia que cierra
los jardines del Obispado en la calle Obispo Codina de la capital
grancanaria. Quedando, por tanto, en la actualidad muy desvir-
tuada la idea original y lo que debi6 ser una arquitectura inte-
rior de maxima nobleza queda hoy como simple valla, que por
descontado enriquece el ornato publico al tratarse, como se tra-
ta, de una obra original del escultor José Lujan Pérez.

EL NUEVO coro

Existia desde entonces un sabor agridulce, una especie de
deuda contraida con el monumento catedralicio desde el dia que
el coro de Lujan se habia desmantelado. Una deuda que con el
devenir de los tiempos, y la madurez de las ciencias patrimo-
nialistas se habia incrementado hasta el punto de animar a los
responsable religiosos a recuperar parte del proyecto original de
Lujan e insertarlo en el nuevo formato en el que se estaba
mejorando el aspecto interior del templo.

Desde 1970 la Catedral de Santa Ana ha venido conociendo
un proceso de renovacion arquitecténica centrada principalmen-
te en la consolidacion de las piezas deterioradas o vencidas, una
escenificacion del inmueble utilizando las teorias arqueologistas
para las intervenciones, y la regresion del aspecto de la iglesia a
tiempos de su principal mentor: Diego Nicolas Eduardo.

De entre todas las intervenciones realizadas en la iglesia ca-
tedral la aplicada a su cabecera es, sin lugar a dudas, la mas
radical por cuanto que se toco el centro de tensién del inmue-
ble, el teléon de fondo de las acciones litlrgicas; es decir, el Altar
Mayor.

En el invierno de 1996 el arquitecto Salvador Fabregas Gil
presenta al publico canario una propuesta de intervencion en el
espacio sacro de la Catedral de Santa Ana, un edificio del que
huelga decir que conoce como su propia casa. La memoria fa-
cultativa y planos de su proyecto se concentraban en una refor-
ma seria del interior para la Catedral de Santa Ana. Un proyec-
to cuya filosofia basica podemos sintetizar de la siguiente
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EL CORO DE LA CATEDRAL DE SANTA ANA, SU HISTORIA 11

manera: Ordenaciéon del espacio litargico. Recuperacion del coro
(de la silleria del coro) de Lujan Pérez, perdida desde la década de
los 60. Interés por ganar superficie para la celebracion del culto.
Normalizacién del espacio interior de la catedral a partir de los
dictados del Concilio Vaticano Il. Intencién de dar una unidad
estética apoyandose en los disefios heredados de Diego Nicolas
Eduardo. Dotar al espacio litargico de una céatedra, su ara y un
amboén?®.

Dicha intervencion ha sido estudiada con anterioridad por
quien escribe y remite al estudioso interesado en la misma a lo
ya publicado'®, de manera que nos centraremos ahora en un as-
pecto solo del trabajo de Fabregas: la recuperaciéon de la silleria
del coro y su adaptaciéon a la cabecera del templo catedralicio.

La intervencion parecia sencilla en principio, pero dada la
cantidad de obras de arte de prestigio que en este sector de la
iglesia se acumulan la tarea se complicaba. Ademas, estamos
hablando del lugar de instalacion del Altar Mayor, el lugar sa-
crosanto por excelencia.

Con anterioridad a la remodelacion del arquitecto Fabregas
la Capilla Mayor se encontraba en el receptaculo, a poniente del
inmueble, que a finales del siglo xvin habia sido afiadido al es-
pacio del que disfrutaba la catedral vieja gracias al proyecto de
Diego Nicolas Eduardo y Villarreal Dicho espacio cuadrangular
fue construido a «imagen y semejanza» del resto de un templo
bajo el signo medievalista, pues aunque tardiamente construida
esta catedral estd dentro de la estela gotica, del llamado por
algunos estudiosos el Goético Atldntico. Un santo santorum que
estuvo desde los afios 30 presidido por un Retablo Mayor com-
prado a un anticuario que llegé para sustituir al afiejo taberna-
culo que histéricamente habia tenido el altar desde que asi lo
dispusiera su autor, Lorenzo Antonio de Campos, en el afio
1673. Dicho retablo servia de telon de fondo de una interesante
escenificacion iconografica, pues junto a él se exhibia el Crucifi-
cado de Agustin Ruiz, la Santa Ana de Armas, y la escultura que

15 Proyecto de Reforma del espacio liturgico. Salvador Fabregas Gil, 1996.

16 A, SEBASTIAN HERNANDEz GUTIERREZ, «El nuevo coro de la Catedral
de Santa Ana», Actas del XV Coloquio de Historia Canario Americana, Ca-
bildo de Gran Canaria, 2004.

Anuario de Estudios Atlanticos
ISSN 0570-4065, Madrid-Las Palmas (2006), nim. 52, pp. 307-343 355



12 A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ

conocemos como la Virgen del Coro. El remate de todo el con-
junto lo ponia un lienzo, con aspecto de pintura mural, que
representa al Resucitado, obra del pintor gaditano José Rodri-
guez Losada, quien lo ejecuté en 1887.

Como ya hemos sefialado se aprovecharon las obras de con-
solidacién de la iglesia para cambiar de lugar algunos de sus
muebles sacros. Con la intencion de mejorarlo se desmonté el
susodicho retablo pasando el mismo, después de su restauracion,
a ornamentar una de las paredes de la Sala de Trono, habita-
cion contigua a las escaleras de acceso al camarin de la Virgen
de la Antigua. Sobre él se colocé una escultura que represen-
ta a San Jerénimo exportadas desde Génova a comienzos del
siglo xix (1802) a instancias del dedn Jer6nimo de Ro0 y Fonte.
Su mesa también se desmonté recuperdndose la pieza que tiene
verdadero valor patrimonial: el frontal de plata repujada ejecu-
tado por orfebres laguneros entre 1760 y 1789 que desde los
afios 30 cubria la predela del retablo.

Una vez retirado el retablo quedd la cabecera vestida sélo
por colgaduras de color rojizo, las cuales vistieron las paredes
hasta el preciso momento en que fueron retiradas. Por dltimo
se procedi6 a la restauracion del lienzo enmarcado a la cubier-
ta que recoge la ya referida escena de la Resurreccion.

Una vez despejado este rincon se emprendieron tareas de
consolidacion en las estructuras para luego buscar sobre la pa-
red fronteriza un hipotético retablo mayor que aparece refleja-
do en el plano original de Diego Nicolas Eduardo. En efecto, en
el centro del pafio aflor6 un retablo de disefio neoclasico que
no dudamos en atribuir al arquitecto Eduardo. Su disefio de
sesgo racionalista coincide con la preocupacién que tuvo por la
geometria sencilla, por las formas puras. Es un ejemplo de su
pensamiento, en tal sentido, la fachada de la iglesia de San
Agustin, en Las Palmas de Gran Canaria, o el frontis de la Sala
de Canodnigos-Sala de la Seda en el mismo Patio de los Naranjos
de la Catedral.

El rigor de la linea marca un dibujo que entra en contradic-
cion con la estética general del inmueble; linea recta versus li-
nea ojival. Se trata en esencia de una Unica hornacina central,
coronada con un arco carpanel flanqueado por dos bandas de
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piedra lisa. Un disefio que no tiene parangén en las Canarias el
xviil, Y que marca un hito en las realizaciones de su género por
cuanto que sirvio, sin duda de modelo para que José Lujan Pérez
delinease los retablos de San José y de la Antigua dentro del
mismo templo catedralicio. Existe algo mas que un simple pa-
ralelismo entre ambas realizaciones y no debemos olvidar la
relacion maestro/discipulo mantenida entre Eduardo y Lujan
que hizo que éste quedara encargado de las obras de termina-
cion de la ampliacién neoclasica cuando la enfermedad tumoral
que padecia Eduardo le hizo la vida imposible?’.

La aparicion de este retablo marcé la definicién futura de
este rincén alcanzandose el primer objetivo marcado: resucitar
un elemento sepultado de la produccién de Eduardo. Ahora fal-
taba el resto, readaptar la silleria del coro de Lujan al espacio
que antes solo disfrutaba el Altar Mayor.

Fue aqui donde verdaderamente se comenzé a aplicar la re-
forma Fabregas; una reforma que continué hacia los pies del
recinto al acoplase a la «U», de la planta que nos ofrece la
Capilla Mayor, la silleria de un coro decimondnico que se resca-
to6 con el animo de superar el agravio hecho al templo en tiem-
pos del obispo Pildain. La nueva obra tenia como inspiracion los
sillones compuestos por el maestro carpintero Santiago Melian
en el afio 1818, que ahora se perfilaban con un dintel abal-
conado cuyos pechos calados con marqueteria tenian un recor-
datorio barroquizante que contradicen el espiritu neoclasicis-
ta del proyecto general. Un remate, que como el coro mismo,
tiene mucho mas de ornamental que de funcional, y cuya
tension principal queda marcada por la presencia de la imagen
de la Virgen del Coro, tal y como lo viene haciendo desde el
afo 1640.

El conjunto se cerrd con la colocacién de la imagen titular,
Santa Ana, que debia estar en un lugar preeminente de su igle-
sia como lo habia estado antafio. Sin embargo, un problema de
composicion salié al paso, la escultura de Armas era algo pe-

17 CARMEN FRAGA GONZzALEZ, «Diego Nicolas Eduardo y Villarreal», His-
toria General de las Islas Canarias de Agustin Millares Torres, Edirca, Las
Palmas de Gran Canaria, 1896, tomo X, pp. 176-182.

Anuario de Estudios Atlanticos
ISSN 0570-4065, Madrid-Las Palmas (2006), nim. 52, pp. 307-343 357



14 A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ

quefa y quedaba desmerecida en medio de la luz vertical de la
hornacina que ofrecia el nuevo Retablo Mayor. La solucion mas
aparente para no despreciar la imagen de Santa Ana fue la de
idear un pedestal de seccién circular que elevase la escultura
hasta la zona el central de la hornacina.

En ultima instancia el espacio gue actualmente ocupa en
nuevo coro se cierra con dos piezas de calidad: el Atril del Agui-
la y la Lampara genovesa. El Atril del Aguila es una pieza dise-
fiada en 1675 por el artista canario Lorenzo de Campos gue se
encargaria a los talleres de fundicién de bronce del norte de
Europa. La Lampara genovesa, como su propio nombre indi-
ca, procede de Italia, y fue realizada hacia 1678 por encargo
del obispo Bartolomé Garcia Ximénez, quien la regal6 a su Ca-
tedral.
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IMAGEN 1.
Alzado del
Coro segun
el diseno

: de José Lujan
Pérez.

IMAGEN 2.
Planta y seccion
del Coro
disefiado por
José Lujan Pérez
para la Catedral
de Santa Ana.
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16 A. SEBASTIAN HERNANDEZ GUTIERREZ

IMAGEN 3.—La
«fachada» del coro
estaba presidida
por un lienzo en
el que se
representaba una
Sagrada Familia.

L

IMAGEN 4.—Vista
lateral del coro
disefiado por
Lujan Pérez
para la Catedral.
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IMAGEN 5.—EI Coro
se desarrollaba

a lo largo de dos
intercolumnios,
ocupando los pies
del templo.

IMAGEN 6.—Detalle
parcial del alzado
lateral del Coro.
Este esquema
representa la unidad
de disefio y en ella
se muestra la
aproximacion al
esquematismo
neoclasico propio
de la obra
arquitectonica

de Lujéan.
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IMAGEN 7.—La via
sacra se veia
interrumpida por la
colocacion del coro,
siendo éste uno

de los principales
argumentos que
sirvieron para su
desalojo en la década
de los 60

del siglo xx.

IMAGEN 8.—Varios
muebles litlrgicos
formaban el
equipamiento del
Coro, entre ellos
el Tenebrario.
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IMAGEN 9.—En el
interior del coro

se encontraba la
abigarrada silleria
que se organizaba

en torno a un facistol
coronado por la
imagen de la

Virgen del Coro.

IMAGEN 10.
También se
encontraba en su
interior el Atril del
Aguila, donde se
depositaban los
libros sagrados para
el uso exclusivo de
los ministriles.
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IMAGEN 11.—De todo
el conjunto destacaba
el 6rgano, el
instrumento por
excelencia que
acomparfiaba a los
candnigos en sus
canticos religiosos.

IMAGEN 12.—EI
drgano estaba ubicado
en la cornisa del
Coro, un lugar
predominante que

le permitia inundar
con su musica el
amplio salén que
disfruta la Catedral
de Santa Ana.
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