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Epitetos, formulas y nombres propios
en el canto IX de la Iliada
de Vicente Mariner+

Alejandro PASTOR DEL CASTILLO

Resumen

En este trabajo presentamos las diferentes técnicas empeladas por el humanista valenciano
Vicente Mariner en la traduccién de los epitetos y de las formulas homéricas partiendo del ana-
lisis del canto IX de su version latina de la /liada. Ofrecemos también un estudio semantico,
morfoldgico y léxico de la traduccion de cada uno de los epitetos, las formulas y los nombres
propios y un pequefio estudio sobre la correspondencia métrica entre el texto homérico y el del
humanista.

Abstract

The aim of this work is to offer a new enumeration of the different translation techniques made
by the Valencian humanist Vicente Mariner on the epithets and Homeric formulae present in the
Canto IX of the Illiad. Tt is also included a lexical, morphological and semantic analysis of the
translation of the epithets, the formulae and the names and an approach to the metrical corres-
pondence between the text by Homer and that of the humanist.

1. INTRODUCCION

En una sociedad como la de Homero, en la que la idea de lo oral tenia
mayor relevancia que la de lo escrito, el material literario destinado a ser trans-
mitido al publico escuchante era necesario que fuese ordenado de manera tal
que pudiera ser recordado con facilidad por los aedos, para lo cual ellos mis-
mos se encargaron de crear un complejo y rico recurso de estilo consistente en
recurrir a una serie de lugares comunes y textos preexistentes que, a modo de

* Este articulo estd extraido de mi memoria de licenciatura “El Canto IX de la lliada de Vicente
Mariner”, defendida el 28 de julio de 2003 en la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.
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pautas nemotécnicas bien léxicas, bien sintacticas repetidas a lo targo de toda
la obra, facilitaban, por un lado, su memorizacion y recitacion y, por otro, cl
seguimiento por parte del publico. Estas estructuras de las que se valian los
rapsodas son conocidas bajo el nombre de ‘formulas’.

Milman Parry entendia por formula ese grupo de palabras que se emplea
en las mismas condiciones métricas para expresar una idea esencial deter-
minada dentro de la antigua epopeya griega, de ahi que fuese posible llcvar-
las de un lugar a otro del poema con bastante facilidad, sin interferir con la
trama o con el tono del poema. Una formula se caracteriza por su economia
(para una Gnica idea esencial en una cierta condicién métrica se posee una
sola férmula) y por su exaustividad (existe una féormula para cada condicion
métrica y para cada idea esencial), de tal manera que un aedo jamas tuvicse
que pararse a elegir la expresién que debia usar ni pudiese quedarse sin
recursos!,

A pesar de que son muy posteriores los estudios de M. Parry, los huma-
nistas fueron, sin lugar a dudas, conscientes de esta particularidad de la poesia
homérica y asi, Garcia de Paso Carrasco? nos ofrece una lista de las diferentes
variantes en la traduccion de los epitetos en Mariner y en otros humanistas.

En este trabajo, siguiendo en unas ocasiones a Garcia de Paso Carrasco?,
en otras el método desarrollado por Coronel Ramos?, y en otras el nuestro par-
ticular, analizaremos los diferentes procedimientos a los que ha recurrido
nuestro humanista para traducirlos.

Ofrecemos, en primer lugar, el catdlogo de todos los epitetos y las formu-
las> que hay en el canto y explicamos su tratamiento, estableciendo al final las
diferentes formas de traduccion que Mariner hace de éstos. A continuacion,

I Montanari, F., Introduzione a Omero, Biblioteca Universale Sansoni, Sansoni Editore, Firenze,
1992. pp. 96-7.

2 Garcia de Paso Carrasco, M.” D., “Epitetos y formulas homéricas en la /ias y la Odyssea de Vicente
Mariner”, en Habis 28, Sevilla, 1997, pp. 235-51.

3 Cf. Garcia de Paso Carrasco, op. cit., p. 237. Cf. también Garcia de Paso Carrasco, M.* D. v
Rodriguez Herrera, G., Vicente Mariner y sus traducciones de la llias y la Odyssea, Servicio de publica-
ciones de la Universidad de Cordoba, Cordoba, 1996.

4 Coronel Ramos, M. A., “La modulacion como método traductorio de Vicente Mariner: el caso de su
traduccion latina de la obra de Ausias March”, en De Roma al siglo XX, Madrid, 1996, pp. 677-87.

5 Hemos optado por centrar el analisis de este apartado unicamente en el estudio de las formulas del
tipo ‘nombre + epiteto’ de héroes, de dioses o de ciudades. Somos conscientes, en cambio, de que encon-
tramos en el canto, unidas muchas veces a éstas, otras estructuras formulares del tipo *y a é/ (ella) le dijo’.
‘y a él (ella) le respondié’, *asi hablé® y muchas otras de variable extension y que van desde estructuras con
la escasa extension de un pie hasta otras que ocupan el verso entero.

Estos son algunos ejemplos:

v. 676: Tov & adte mpoaéerre moAvtAas dws ’ Odvoaels
v. 114: Tov &’ adre npocéeimey dval avdoiy’ Ayoucuvwy

V. 162: Toy 3’ sjueiBer’ énerra leprpviog immora Néorwp
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presentamos el anélisis de la traduccion de los nombres propios y con-
cluiremos estudiando la coincidencia o no de la sedes metrica homérica en la
version de Mariner®.

2. ANALISIS DE LA TRADUCCION DE LOS EPITETOS, Y FORMULAS:
ASPECTOS SEMANTICOS. HACIA UNA CATALOGACION
DE LOS DIREFENTES METODOS DE TRADUCCION

En este apartado y como recurso metodoldgico, analizamos en primer

lugar los epitetos asignados a héroes, mujeres y pueblos, y luego los atribui-
dos a los dioses.

2.1 HEROES

ODISEO

Son diversos los epitetos utilizados por Mariner para calificar al troyano.
emplea diferentes técnicas de traduccion para cada uno de ellos.

v. 29: Q¢ épalb’ 0i'd’ doa mavres anny éyévovto arwmy
v. 50: "Q¢ épal’, 0i'd’ dpa mavres émiayoy vies’ Ayaidy

v. 79: "Qq épal’, oi'd’ doa voi uira wéy kAiov 10€ mibovro
v. 430: Q¢ ébal’, 0i'd’ doa mavres drry éyévorro arwmy

V. 656: "¢ épal’, 0 0¢ éxaoros EAwy Pémas dudinimel Aoy
v. 693: "Q¢ épab’, 0i'd’ dpa navres axny éyévovro cuwmy

v. 688: wg édar’ elol kar 0ide Tad eimeney, of wor Emovto

v. 710: “Q¢ épal’ 0i'd’ dpa mavres émjvpoay BaciAges

v. 173: “0¢ daro, Tonr 08 miorw éadora piloy éermey
v. 205: “Qg dato, Hatooxlos 0é dide émemeibel’ éraivg

v. 31: 6é 8¢ O petéerne Rovyy ayabos Aropmdng
v. 432: gfé 3¢ I wetéeine véowy immyhata Dotuif
V. 696: Ué 0 Oy petéeime Bomy ayalos Atoundng

v. 51: utboy ayacaauevor Aopmndeog immodaoro
v. 431: uifov dyaogaauevor uara yap koaTeplds améermey
v. 694: uibov dyagoauevor wada yap KpaTepls Gydpevoe
v. 711 ubbov ayacaauevor Asoundeos immodapoto

v. 307: Tov & amnaueiBomevos mpodédn modac wrvs  Ayxidhels
v. 606: Tov & anaueBouevoc poaédm modas wrds *AxiAhels

v. 643: Tov & dmaueBouevos mpoaédm modas wwls ' AxidAelc

6 Para este proposito nos han resultado imprescindibles los trabajos de Milman Parry al respecto.
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Para traducir el adjetivo dfog de los versos 169, 192 y 676, Mariner recurrc
al empleo de dos adjetivos con igualdad de carga semantica: diuus y divinus. La
eleccion de uno u otro se debe a necesidades métricas:

v. 169: avtap émeit’ Alag € uéyas kal dws’ Odvaaels
deinceps atque Aiax ingens et diuus Vlysses

v. 192: T 0€ BaTny mootépw, yerro 06 O’ Odvooels
atque hi praecedunt praeit at diuinus Vlysses

v. 676: Tov &’ avre mpooéerme moAvtAac dwog ' Odvoaers
Ad quem respondet fortis diuinus Viysses

Los versos 308 y 624 ofrecen dos traducciones de la misma formula grie-
ga doyevés Aaeoriady moduunyay’  Odvaaed, verso que traduce de dos maneras
distintas:

v. 308: Diuine o Laértiade cautissime Vlysses
v. 624: O Laertiade loue nate et maxime Vlysses

En el caso del verso 308 podemos decir que respeta practicamente la
semantica de cada término griego. La unica particularidad es el adjetivo
nolupnxave traducido como cautissime por Mariner. La idea del prefijo moAv-
la expresa el valenciano a través del superlativo.

En el 624 respeta el nombre propio y la procedencia. Para traducir el
adjetivo dioyevés recurre a dos términos que explican el epiteto griego: loue
nate. IoAvunxave no lo traduce e introduce el término mdxime.

Oroyevés Aaeoriady moAuunyay  Odvooel
O Laertiade loue nate et maxime Vlysses

De la formula auduova TnAeiwva (v. 181) respeta el patronimico Pelidem
y para el adjetivo autpova emplea eximium que no recoge fielmente el signifi-
cado del griego, pero tiene cierta semejanza de contenido.

~ L4 /, b 7 ..
Teldy ws memibotey auiuova Tyleiwva
suadeat eximium ut Pelidem denique uerbis

En otras ocasiones suprime el epiteto de Odiseo, como en el verso 218
(Beioto) y en el 223 (o)

v. 218: avtos 0" avtiov ilev  Odvaovjos Beioto
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v. 218: avtos 0" avtiov ilev’ Odvaaijos Beloto
diuino oppositus tandem considit Viyssi
v. 223: vebr Alag Qotviki® vonae 0€ dios  Odvaaels

Aiax Phoenici assignant percepit Vlysses

AQUILES

Mariner, para traducir modag wkvs, recurre a tres maneras distintas de inter-
pretar un mismo sintagma griego: pedibus celer (v.196), pede uelox (v. 307) y
uelox pede (v. 6006).

v. 196: Tw Kl JEIKVUUEVOS Tiooaédy modas wkvs AxiAAels
hos autem ostendens pedibus celer inquit Achilles

v. 307: Toy 0 anauerBouevos mooTédy modas wivs AxyiAAels
Hunc sic alloquitur pede uelox magnus Achilles

v. 606: Tov & anaueciBouevos mpooedy modas wrvs AyAess
autem alloquitur uelox pede magnus Achilles

Mariner no respeta en ninguno de los tres casos la construccién de acusa-
tivo de relacion que hace Homero, una construccion perfectamente posible en
latin? que no es posible en ninguno de los casos porque romperia el esquema
métrico.

Mariner con el adjetivo irati recoge integramente el significado del epite-
to gwouevou del verso 107:

Kwouévov ’ AgiAvos éBns kAiainbey amolpas
irati orripiens aderas tentorio Achillis

El tratamiento que le da a dfog no es el mismo en el verso 209, tra-
ducido por diuinus, término analogo al griego, que en el 667, en el que altus
no recoge en absoluto la carga semantica que presenta el epiteto en griego.

v. 209: 1% 0" éyev AlTouédwy, Tauvey 0’ dpa dios AytAels
hunc tenet Automedon feriunt et diuinus Achilles
v. 667: Idis édwrog, Ty of mope divg * AgiAhevs

pulchra Iphis quam forte illi dedit altus Achilles

En los versos 485 y 494, feols émeikele, si le da una interpretacion acorde

7 Cf. Aen, 1, 589: o5 umerosque deo similis.
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introduce el término ‘nclyte que no aparece en el texto homérico, creando asi,
por decirlo de alguna manera, una férmula propia:

v. 485: xai o€ ToooiToy éBnra Beoi émeiked’ "AyiAAed
te et tantum institui similis diis inclyte Achilles
v.494: é€ éuelp arla oénaidn beoi; émeixel’ "AylAel

ex me at te natum similis diis inclyte Achilles

AGAMENON

Encontramos también bastantes epitetos referidos al rey de Micenas.

El sustantivo Rex traduce a BaoiAettatos del verso 69 y a ava& de los ver-
sos 114, 163, 672, 677 y 697.

v. 69: > A1oi 0 v néy doyer av yap Bagideitartos éoar
incipe tu quoniam Rex maximus undique perstas
v. 114: Tov 0’ alre mpocéermey aval avipioy ® Ayaucuyvwy
Huic autem sic Rex Agamemnon maximus inquit
v. 163: > Apei O kUdirTe dyalavdody ’ Ayaueuyoy
Atride ingens Rex Agamemnon ipse uirorum
v. 672: nowTos 0 éepéervey aval avdowy Ayaueuvwy
atque rogat Princeps Agamemnon Rexque uirorum
v. 677: > Atpei dn kUd1TTE dyatavdody’ Ayaueuyoy
Atride affulgens Agamemnon Rexque uirorum
v. 697: ‘ Atpei dn xUdioTe dvalavdody ’ Ayaueuvoy
Atride affulgens Agamemnon Rexque uirorum

En el verso 96 es princeps quien traduce a avat.

"Atpeidy kidore dval avdowy’ Ayaueuvoy
Atride effulgens Agamemnon inclyte Princeps

Por otra parte aumenta el calificativo xeeiwy (v. 62), con el sintagma ingens
uiribus, que lo recoge en parte e incrementa al griego.

~ b 7 y ’ ’ ’ > ’
uibov atiuyoer, ovdé Koeiwy ’ Ayaucuvwy
nemo meum, nec Rex Agamemnon uiribus ingens,
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El patronimico "Atpei dng en cualquiera de sus casos lo recoge con el ana-
logo Atrides (vv. 69, 96, 114, 163, 315, 677 y 697) y lo traduce por su corres-
pondiente latino: Atride.

v. 69:
V. 68:
v. 96:

v. 163:

v. 315:

v. 677:

v. 697:

A1peil Oy av uéy aoye ov yap BaciAevtatos éoat.
haec nunc puberibus iubeo. Tu deinde et, Atride
A€l Py kvdioTe dyval ardody "Ayaueuyoy

Atride effulgens Agamemnon inclyte Princeps
"A1pei Oy kUdioTe dyval avdody "Ayaueuyoy

Atride ingens Rex Agamemnon ipse uirorum
our’ éuey’ "Atoei Oy "Ayaucuvova meigéuey oiw
nec suadere puto magnum hic Agamemnona Atriden
"A1pei Oy kudioTe aval avdodoy "Ayaueuvoy

Atride affulgens Agamemnon Rexque uirorum
‘Apei Oy kiudiorre dyval avdody "Aydueuyoy

Atride affulgens Agamemnon Rexque uirorum

En determinadas ocasiones, en cambio, lo incrementa con otros adjeti-
vos: alti como es el caso de los versos 178 y 226 o magnus en los versos 260,

263, 669.

v. 178:
v. 226:
v. 260:
v. 263:

v. 669:

NESTOR

ooudyt’ €x kMains "Ayaueuvovos "Atoei dao
aedibus exsiliunt Atridae Agamemnonis altis

> bd

€y vl kiaiy Ayauéuvovos "Atpei dno

aedibus Atridae summis Agamemnonis alti
nave’, éa 0€ yoloy Byualyéa, ool & "Ayauéuvewy
cessa et linque iram tibi tandem magnus Atrides
ooTa ToI €v kKAMainaty vnéayeto dwp’ " Ayauéuvwy
quae Atrides magnus dixit tibi dona daturus
0i'd” oe o kAiaina év "Atvei dao yévovro.

Vt subiere autem magni tentoria Atridae

Su calificativo inmora, lo hallamos traducido de diversas maneras. La pri-
mera de ellas, la del verso 52, el adjetivo fortissimus no respeta el significado
del término griego. Las otras dos se muestran fieles al término griego, pero
estan incrementadas por otro calificativo mas que introduce nuestro humanis-
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ta. Este es el caso de eques inclytus en el verso 162 y el de eques magnus en
el 179. El término Tepmuios que encontramos en estos dos Gltimos versos,
Mariner no lo traduce.

v. 52: Toit & avigTauevos uetedwveey immota Néorwe
his autem assurgens Nestor fortissimus inquit:

v. 162: Toy 0 queiBer émerra Lepnyios irmota Néarwe
Huic at Nestor eques decore ingenti inclytus inquit

v. 179: Toigt 0¢ moAA éméreAde Iepryioc immora Néorwo
queis et Nestor eques magnus hunc plurima iussit

PATROCLO

El término griego eraipov del verso 220, es fielmente recogido por Mariner
como socium.

ITatoox Aoy oy €taipoy: 0' 8 év muor Balle buplas
Patroclum socium. Libamina mittit in igne

En el verso 666 Mariner lo califica también de magnus, pero en Homero
no aparece este término.

IgokAos 0 étépwley éléato map 0 apa kar T@
parte alia dormit magnus Patroclus in ipso

MENECIADES:

Su epiteto de uéya igofeog del verso 211 es traducido por Mariner como wir
magnus, en donde magnus recoge en parte el uéya griego, mientras que igofeog,
dada la complejidad del calificativo, Mariner no lo traduce y utiliza uir.

mlp 06 Mevortiadys daiey uéya igobeos daws
atque Menaetiades, uir magnus, concitat ignes

DIOMEDES:

Observamos también que los dos epitetos que encontramos referidos al
héroe merecen un estudio detallado de las técnicas utilizadas para su tra-
duccion.
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El Bomv ayabfog que vemos en los versos 31 y en el 696, esta traducido casi
fielmente por uocibus ingens y situado en la clausula final del hexdmetro.
Mariner rompe también en este caso con la construccion de acusativo de rela-
cién que hace Homero. La construccion en acusativo (voces) que, como hemos
sefialado anteriormente, es perfectamente posible en latin, habria dejado la
clausula final del hexametro en una construccion con dos espondeos y no con
dactilo mas espondeo, que seria lo esperado.

v. 31: oyé 0é Oy uetéerme Bony ayabos Aounydns
et tandem alloqui tunc Diomedes uocibus ingens
v. 696: o€ 0¢ o) uetéerrre Bony ayablos Aourndng

et tandem loquitur Diomedes uocibus ingens

También de Diomedes dice que es immodaumoto, epiteto que traduce en el
verso 51 como equestris ampliandolo con el adjetivo magni o que omite sin
mas en el 711.

v.51: wiboy ayaoaauevor Aroujdeos immodauoro
uerba admirantis magni Diomedis equestris

v. 711: wibov ayacaauevor Aoujdeos Immodauoto
Sermonemque stupent Diomedis in arma furentis

El otro calificativo es kaAAimapyoc del verso 665, pero dada la complejidad
del adjetivo, debe dividirlo en dos vocablos y traducirlo por nobili ore.
Ninguno recoge el significado del compuesto griego, ya que la primera parte
del término kaAi- es interpretado como nobili por Mariner, mientras que para
-mapyo¢ Tecurre a una sinécdoque al usar el término ore.

DogBavros Guyarne Aouydy kalimaonos
filia Phorbantis Diomede nobili ore
TRASIMEDES
Su epiteto moweva Aa@y del verso 81, encuentra una clara equivalencia en
populi magistrum.
audi Te Neoropidyy Opacyurdea mouéva Aady
circum Nestoridem, populi Trasymeda magistrum

PriaMO
Homero lo califica de daidpoovog (v. 651), mientras que Mariner cam-
bia de término calificandolo de summi.
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mory 3 vioy Hpiauor daidooves “Extooa diwoy
quam natum Priami summi nunc Hectora diuum

HEcTOR

Es considerado por ambos autores en el verso 651 como dioy 0 divum, o
sea, una clara equivalencia entre el término griego y el romano.

moty v’ vioy Ilpraporo daidpovos “Extopa droy
quam natum Priami summi nunc Hectora diuum
PELEO

El sustantivo matie del verso 252, tiene su equivalencia en Mariner con ¢l
término pater.

ol 7’ > > ’ 1 2 4 \
@ TETOY T} W€V goi ye maTyp énetéAdeTo Tylevs
O care, ipse pater tibi iussit denique Peleus

En el verso 400, en cambio, es calificado como véowy, epiteto que susti-
tuye Mariner por ingens.

KkTjuaTt Téomeabai Ta. yéowy éxtroato Inievs
atque opibus laeter. Peleus quas possides ingens

El sintagma yépwy immAdaTa (v. 438) es omitido en Mariner.
olog; oot 0€ 1’ émeumne yeéowy immphara TnAevs
solus? namque tibi misit me denique Peleus.
Avax
El adjetivo péyas (v. 169), tiene clara equivalencia en Mariner con ingens.

b Al b4 2 b 7 A 2 s
avtap énerr’ Alas Te ueyas kal dlos ‘Odvaoes
deinceps atque Aiax ingens et diuus Vlysses

En el verso 644, Homero dice de él que es Alay doyevés Tehauwvie koipave
Aa@v. Guarda la seméntica de doyevés con diuine, la de koipave con Princeps'y
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la de Aady con populorum; omite TeAauwvie e introduce el término maxime
que no aparece en el texto griego.

O diuine Aiax populorum maxime Princeps

También en el verso 622 el adjetivo maximus esta afiadido por Mariner por
necesidad métrica.

b ’ 7 ’ -~ 2y v b4
éx kKAiains vooroto uedoiato, Toivi 0 ap’ Alag
in reditum curet quibus inquit maximus Aiax

FenNix

El epiteto Ar dirog del verso 168 lo respeta Mariner con loui carus.

Doiné uéy mowriora Migidos  pymodaatow
atque loui carus Phoenix Dux protinus adsit

Lo mismo que sucede en el verso 432 con yépwv inmpAaTa, traducido como
senex equitator. Ademas, le aflade también el calificativo strenuus que no
aparece en el original.

ofé 0¢ O uetéerme yéowy immyara Doiné
haecque senex Phoenix equitator strenuus inquit

Por ultimo encontramos referido a Fénix ®owif atra yepar ! diotoed ¢ (V.
607). El término atra no lo traduce Mariner. Traduce vepas. i por senex. Para
traducir dotoedés recurre a una perifrasis: foue nate. Introduce ademas
Mariner el término magne.

Qoivif drra yeoalé dotoedés ol T/ we TavTyg
Phoenix magne senex loue nate haud hoc mihi honore

2.2. MUIJERES

HELENA

En el verso 140, su patronimico ~Apyeiqy 1o encontramos traducido como
Argiuam, que guarda correspondencia semdntica con el término griego.
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al' ke wer’ Apyeiny ‘EAévpy kalliorar éwary.

quae iam post Helenam Argiuam sint corpore pulchrae

El adjetivo nikouoto que aparece en el verso 339, solo es traducible por una

perifrasis explicativa: alfo crine comatae.

’A -3 L7 3 A ’ er Y s 71

Toeions; 4 oy EAevys evex nukoworo
Atrides? Non causa Helenae alto crine comatae?

2.3. PUEBLOS:

Los TROYANOS

En el verso 233 son vmépfupor, traducido casi literalmente por Mariner como
magnanimi, donde a -fupor tiene su clara correpondencia con -animi'y magn-
recoge en parte el sentido del prefijo Umép-. Tenemos también en csc mismo
verso TnhexAerTol émixoupot, sintagma traducido por Mariner como potentes, tér-
mino que no guarda relacion con ninguno de los dos vocablos griegos.

Todves vméobupor TyAexAerrol T émikovpor
Troes magnanimi auxilio sociique potentes

Los AQUEOS

En el verso 642, son xqdigroi [...] kal dirtaror. El primer adjetivo lo
encontramos traducido en Mariner como gratos, no respetando el sentido de
término griego. Del segundo podemos decir que respeta el sentido, pero cam-
biandole la morfologia al adjetivo: caros

Ié 14 r \ Is 4 b 14
/\’ﬂalﬂ"TOI T EueYal Kal ¢M7'a7'01 oogoo! AZ(ZIOI.
el cupimus gratos carosque existere Achiuos

2.4. DIOSES Y DIOSAS

ZEUS

Podemos ver como abundan los epitetos a lo largo de todo el canto.

La formula encabalgada Ze0s [...] Koovidwg [...1// axéthog de los versos 18
y 19 es fielmente interpretada por Mariner como louis [...] Saturnius [...] //
impius.
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vv. 18 v 19: Zeds e uéya Koovidys ary évédnoe Bapeiy
THETAI0S, 0% TOTE UV 1ol UTETYETO KAl KaTEVEuTey
me louis ingenti damno Saturnius urget
impius hicque mihi feliciter annuit ante

También en el verso 23 el adjetivo summo recoge claramente el sentido del
griego Umeppeve |.

oUtw mou Aui wédher Umeouevél dilov elvau
Sic haec inde loui summo sunt cara futura

En el verso 98, Rex multi [...] populi, con multi como incremento intro-
ducido por Mariner, recoge también el sentido del griego Aady gva.
Mariner ademas introduce el término altus que no aparece en el original.

Aacov éoai aval kai To1 Zevs éypvatite
Rex multi es populi tribuit tibi luppiter altus

Al igual que el verso 18, en el 236 aparece el término Koovidng, igualmen-
te interpretado por Saturnius.

v. 18: Zevs ue uéya Koovidns ary évédyae Bapery
me louis ingenti damno Saturnius urget
v. 236: Zevs 0¢ adi Koovidne €voééia oquata daivwy

Luppiter hic praebens Saturnius inclyta signa

En el 377, b ¢oévas es traducido por otro término que no respeta el
sentido: ingens.

EopéTw" éx yap el dpévas eideTo uytieta Zevs.
decidat. huic mentem nam luppiter abstutlit ingens

En el 457, katayfoviog es en Mariner terrestris, término que no se relaciona
semanticamente con el griego.

Zevs Te kaTayBovioc kai émany Iepoedovera.
terrestrisque louis duro et Proserpina corde

En el 502 magni si guarda correspondencia con weyaroto

xal yap Te Airal eior Aiws xolpar ueyaloo
namque preces magni proles louis undique subsunt
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En los versos 419 y 686 Homero califica a Zeus de elptoma. Dada la difi-
cultad del adjetivo griego y las diferentes teorias a cerca de su significado®, en
el primer caso Mariner lo omite, mientras que en el segundo simplemente tra-
duce altus.

v. 419: “Thiov armenie: pala yap ey evplona Zevs
Troiae altae nam saepe suam louis extulit ingens
v. 686 “Wiov almenys: pala yap ebev evplona Zevs

Troiae altae inspicitis propriam nam luppiter altus

En el 511 vuelve Mariner a hacer uso de las perifrasis explicativas
para la traduccion de Kpoviwva: Saturni e femina natum.

Alggovrar 8 dpa Tai ye Aia Kooviwva xioloas
saepe louem exornant Saturni e femina natum

POSEIDON

Lo califica Homero en el verso 182 de moAudroioBoro. La complejidad del
adjetivo compuesto y la imposibilidad de hallar un término en latin que reco-
ja todo el sentido del griego, hace que, en el verso 183, Mariner traduzca el tér-
mino por una oracion de relativo: qui incutit undis.

Tw 0¢ Baryy mapa Giva moAvdroioBoto balaoays

Neptunumque orant tellurem qui_incutit undis

APOLO

Solamente dice ®oiBov y Mariner respeta el sentido y la morfologia del tér-
mino: Phoebi (v. 405).

DoiBov Aol Awyvos I[1uboi évt eToRETTY.
Phoebi emissoris petris in diuite Pytho
ATENEA

En el verso 254 Mariner la califica de fortissima, ausente en el griego.

8 Segun José M. Pabon, elpi-oma: longi-vidente. Segin otros, longitonante, que truena a lo lejos.
4 8 g g q
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Téxvov éuov KaoTos ey Abnvain Te kai “Hpn

fili mi robur Iuno, et fortissima Pallas

También se refiere Mariner a la diosa con el término yAavkomdr (v.
390), un compuesto traducido por Mariner como Glaucae, término que
traduce solo a la primera parte del epiteto.

éoya 0" " Abmvainy yAavkwmor icodapilot
Inque opere aequalis glaucae aut sit deinde Mineruae

AFRODITA

Es para el poeta jénico gouaeiy [...] karrog (v. 389) Mariner, por su parte
traduce diciendo de venus que es aurata corpore pulchro. El término aurata
traduce, salvando la morfologia, a yovaein y pulchro a kaAlog, si bien también
hay diferencia morfoldgica entre ambos términos. Mariner incrementa el
epiteto con el sustantivo corpore.

oUd €l youoeiy AdpodiTy xarlos épitor,
cum Venere gurata si certat corpore pulchro

PERSEFONE

Al adjetivo émanm del verso 457 Mariner le da una equivalencia sintactica
que mantiene la idea del original, pero no es el adjetivo correspondiente: duro
corde.

Zevs e kataylovios kal énay lepoedovera
terrestrisque louis duro et Proserpina corde

TETIS

En el verso 410, Mariner, calificandola de mater diua, respeta el sentido
del griego: w7tmpe [...] fea. También la traduccion del término apyvoonela esta
respetada en la traducciéon de Mariner.

wiTge yap T€ ké gnor Bea Octic apyuoomnela
mater diua Thetis pedibus me argentea dicit
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Eos
Siempre la califica el poeta jonio de xalAy pododaxTuviog. El adjetivo xady no
lo recoge Mariner y, en cambio, el complicado vocablo griego gododaxTuhos, lo
traduce como roseos micans currus.
avtap énel ke pavy kaly pododaxtvAos  Hawg
ut roseos Aurora micans dabit aethere currus

ERINIAS

El término oruyepag del 454 lo vemos traducido rapidas, no respetando la
semantica del griego.

Al ~ M ’ 2 4 > -~
oAAa kaTnodTo, orvyepas 0 émexéxAer’ 'Epig

multa execratur rapidasque uocauit Erinnes

2.5. CIUDADES

TrOYA

La ciudad de Odiseo también tienes diferentes calificativos.
Con el adjetivo munita que vemos en el verso 20 respeta Mariner la seman-
tica de elreiyeov.

37 b4 ’ 2 E Id b ’
Doy éxméooavt’ evreiyeoy amovécatar
munita ut Troia euersa me posse redire

En el verso 28 a evpvayuiav lo traduce /atam que so6lo recoge parcialmente
la semantica del adjetivo griego.

H 1 b ’ € 14 b 14
ov yap €tt Tpoimy alonoouey evovayviay
non Troiam latam ualidis capiemus in armis

En los versos 419 y 686, aimenijg es traducido por Mariner como altae.
En estos dos casos respeta, en cierta medida, el término homérico.

v. 419: "Diov alrenijc: uala yap ébev evpvona Zevs
Troiae altae nam saepe suam louis extulit ingens
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v. 686: "I iov almenicr wala yap elev evplona Zevs
Troiae altae inspicitis propriam nam luppiter altus

En el caso de épiBwhov en el verso 329, Mariner no guarda la correspon-
dencia léxica con Homero, cambiando el sentido de ‘fértil’ del término griego
por el de magnae.

melos 0 évdexa dmut kata Tpoiyy épiBwloy
undecim et ipse pedes magnae prope moenia Troiae

HIRA:

Homero utiliza el término momesaav (v. 292); Mariner, por su parte,
emplea un giro sintactico que explica el término griego: gramine magnam.

Kapdauidyy °Evomryy 1€ kal ‘lpny momjegaay
Cardamylen, Enopen, Hiran quoque gramine magnam

PEDASA:

Al adjetivo aumeroegaay (v. 294), literalmente rica en vifiedos,
Mariner le respeta parte del sentido como uinetis ampla.

xalny v’ Almeiay kai Ijdaooy aumneloeoaay
AEpeam et pulchram uinetis Pedason amplam

PILOS:

El texto griego la califica como arenosa, nuafoevros en el 295. Mariner
omite el epiteto en su traduccion.

mdoar 0 éyyg alos, véatar ITiAov ruaboeyros
ad mare quae inde Pyli seruant habitacula cunctae

FTIA:

Al igual que Troya, la ciudad de Ftia es éoiBwlov en el verso 363. Mariner,
con opimam, respeta también el sentido del término.

nuati ke TortaTy Pbiny éoiwloy ixoiuny
tertia deinde dies in Phthiam ducet opimam
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Como hemos podido ver, Mariner recurre con frecuencia a numerosas téc-
nicas capaces de interpretar, en la medida de lo posible, un epiteto gricgo en
lengua latina, pero podemos observar lo dificil que resulta traducirlos literal-
mente, ya que no siempre es posible encontrar entre dos lenguas una corres-
pondencia léxica que atienda, a la vez, al mismo esquema métrico y ritmico.

De este detallado andlisis podemos establecer hasta ocho diferentes méto-
dos de traduccion utilizados por Vicente Mariner para poder interpretar los
epitetos y las formulas del texto homérico.

1. En las ocasiones en las que es posible, Mariner mantiene la corresponden-
cia semantica y, en la medida de lo posible, también la morfoldgica entre el
término griego y el latino. Ejemplos de esto pueden ser los siguientes versos:

v. 107: ywoucvov "AyiAjos éBng khiainbey amovoas
irati orripiens aderas tentorio Achilli

v. 220: HatooxAov oy €Taipoy 00’ év muol BaAle bumiag.
Patroclum socium. Libamina mittit in igne

A L4 7 b4 N ~ /
v. 502: Kat yap € Mral €lor Awos koot ueyaloro
namque preces magni praedes Touis undique subsunt

2. Es frecuente, también, que, por necesidades métricas, para traducir un tér-
mino griego, recurra el valenciano a diferentes vocablos latinos con igualdad
de contenido léxico. Es lo que sucede con el adjetivo dtog, que lo encontramos
traducido como diuinus o como diuus.

v. 169: avrap émeir’ Alas Te uéyas xkal dioc  Odvoaels
deinceps atque Aiax ingens et diuus Vlysses

v. 192: Tw 06 Baryy mpotépw, yyeito 0¢ dos  Odvoaels,
atque hi praecedunt praeit at diuinus Viysses

v. 676: Tov & aire mpocéerme moAiTAas dwg * Odvovers:
Ad quem respondet fortis diuinus Viysses

v. 209: 10 0’ éyev AvTouédwy, Tauvey 0 dpa dioc " AxiAlets.
hunc tenet Automedon sunt et divinus Achilles

Otro ejemplo de esto son los versos en los que califica a Aquiles. El adje-
tivo wkvg lo traduce de diversas maneras.
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v. 196: TW Kal DeIkvUuevos ooaedy modas wkvs  AgiAdels
hos autem ostendens pedibus celer inquit Achilles

v. 643: Toy 0 anaueiBouevos moorédn modas wrvs ~ AxtArevs
Hic at respondens pedibus celer inquit Achilles:

v. 606: Tov 0’ anaueBouevos mpoooédy modas wrvs AgiAdels:
Hunc autem alloquitur uelox pede magnus Achilles

3. Incluso recurre Mariner el caso contrario, en el que el mismo vocablo lati-
no se utiliza para traducir varios griegos

v. 31: olé 0é Oy uetéerme Bony ayabos Atourdns
et tandem alloqui tunc Diomedes uocibus ingens

v. 169: avrap émerr’ Alag Te uéyas kal oo ° Odvoaels:
deinceps atque Aiax ingens et diuus Viysses

v. 377: EooéTw" €x yap ev doévag eileto uytieta Zels.
decidat. huic mentem nam luppiter abstutlit ingens

V. 696: ofé 0é Oy uetéerme Bomy ayabos Awoundns
et tandem loquitur Diomedes uocibus ingens

v. 686: "IDiov alrewie: udla vip ébev edovona Zevs
Troiae altae nam saepe suam louis extulit ingens

En la misma linea estan los siguientes ejemplos:

v. 23: obrw mov Aul uélAer vrequevéi’ didov efvau,
sic haec inde loui summo sunt cara futura

v. 651: moty v vioy Tpwapoto dati” dooves “Exrooa dtoy
quam natum Priami summi nunc Hectora diuum

4. Encontramos casos en los que Mariner reduce? el epiteto o la formula exis-
tente en el texto homérico.
9 Ibidem, p. 680.
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v. 223: velo’ Alas Qoivike voyoe 0¢ dmwe Odvaoels,
Aiax Phoenici assignant percepit V1ysses

v. 438: olog; ool 06 1’ émepme yéowy rmmyAata Tnlevs
solus? namque tibi misit denique Peleus.

5. En otras ocasiones, encontramos el caso contrario: incrementa léxica-
mente!? el texto con calificativos inexistentes en la lengua de partida.

v. 403: To moty € elponyys, moty ENGely vias * Agardy,
quam prius in pacem ueniant fortissimi Achiui

v. 622: Ex KAtains voaTolo uedviate: Toivr 0 ap  Alag
in reditum curet quibus inquit maximus Aiax

6. Para acabar con los simples, debemos sefialar también que hay ocasioncs
en las que Mariner no respeta la semantica del griego e introduce un término
latino con un contenido 1éxico ajeno al griego.

v. 52: Toiz1 0 avicTauevos uetedwyeey irmota Néorwe:
his autem assurgens Nestor fortissimus inquit

v. 400: kTuact téomeaat Ta yeowy éxTioato IyAevs:
atque opibus laeter. Peleus quos possides ingens

V. 667: " Idig éiewvoc, Ty of Tope dioc “AyiMeve
pulchra Iphis quam forte illi dedit altus Achilles

7. En cuanto a los vocablos compuestos y debido a la dificultad que entrana
traducirlos ya que no es facil encuentrar en la lengua latina un término que
respete la semantica del griego, Mariner se ve obligado a difuminar’ ' en la
lengua receptora, en nuestro caso el latin, el término de la lengua fuente, el
griego, esto es, mantiene el sentido pero lo dota de ligeros cambios o pérdidas
significativas!? propiciados por la supresién de algunos de sus elementos.
Veamos unos ejemplos:

10 [bidem, pp. 679-81.

Il Utilizamos el término ‘difuminar’ en el mismo sentido en el que lo utiliza Coronel Ramos (op. cit.
pp. 678-9), esto es, cuando en la paso de una lengua a otra un término sufre leves pérdidas significativas
que en nada desmerecen del original.

12 Pefia, S., EI traductor en su jaula: hacia una pauta de andlisis de traducciones, El papel del mra-
ductor, en Morillas, E. y Arias, ). P. (eds.), £ papel del traductor, Ediciones Colegio de Espafia, Salamanca,
1997.p. 23 y ss.
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v. 28: ov vap ért Tpoimy aiprioouey evovayviay.
non Troiam latam ualidis capiemus in armis

El término griego significa literalmente “de anchas calles”, mientras que
Mariner traduce simplemente “ancha”.

Ejemplo del mismo tipo puede ser el del verso 20, donde, hablando de
Troya, Homero la califica de “bien fortificada”, mientras que Mariner traduce
simplemente como “fortificada”:

> ) ’ ’ > 7 > ’
Tiov éxmépoayr’ evteiyeoy amovéeatar
munita ut Troia euersa me posse redire

8. Para la traduccion de los compuestos, recurre también al empleo de un sin-
tagma explicativo que recoge integramente el sentido del epiteto griego.
Observamos asi los siguientes ejemplos

v. 183: Tw 0¢ Batyy napva Giva meAvdloiaBoto baraoons

Neptunumque orant tellurem qui incutit undis

v. 294: kaAny v’ Alnetay xkail Iljdacoy aumneldeaoay
AEpeam et pulchram uinetis Pedason amplam

v. 339: " Atperidng; 7 ovy ‘EAévyg évex” rivkouoro;
Atrides? Non causa Helenae alto crine comatae

v. 410: uyTYe Y T€ Ké dmor Gea Oétic dpyyponela
mater diua Thetis pedibus me argentea dicit

v. 624: Oroyevéc Aaeotiady molyungyay’  Odvooel
O Laertiade loue nate et maxime Vlysses

Por lo tanto, observamos que hay dos tipos de epitetos: los simples y los
compuestos. Mariner siente mas respeto hacia los compuestos. No los elimina,
sino que intenta traducirlos de la forma mas literal posible, como hemos visto
en los apartados 7 y 8, explicando el término griego y, en su defecto, hacién-
doles perder leves matices de significacion.

No ocurre, en cambio, lo mismo con los simples. A éstos da diversos tra-
tamientos, desde el respeto del término a la eliminacion de éste, pasando por
su sustitucion por un sindénimo o por un término que nada tiene que ver con el
que presenta el original griego. No podemos obviar que quien influye real-
mente a la hora de determinar el tratamiento del epiteto es la métrica y quizds
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por ello Mariner muchas veces se ve limitado a la hora de mostrarse ficl al
texto de Homero.

3. ANALISIS DE LA TRADUCCION DE LOS NOMBRES PROPIOS:
ASPECTOS LEXICOS Y MORFOLOGICOS

Pasemos ahora a la traduccion de los nombres propios de los personajcs
del canto. Volvemos a ver aqui esta idea suya de la que estd impregnada toda
su trayectoria literaria: el método de traducir y variar el discurso.

En cuanto a la morfologia, por lo general, Mariner adapta cl término a la
forma latina, pero no descarta usar la griega en algunos nombres propios si la
métrica asi se lo obliga.

En cuanto a los términos, en cambio, prefiere siempre Mariner en todo cste
canto la forma latina, incluso cuando el texto griego presenta dos términos
para, por ejemplo, referirse a la ciudad de Troya.

Cuando se da el caso de que la raiz del término griego coincide con la raiz
del término latino, Mariner simplemente recurre a la morfologia latina.

v. 31: ofé 0¢ O uetéerme Bony ayabos Arowndns
et tandem alloqui tunc Diomedes uocibus ingens

v. 209: 1 0 éyev Avrouédwy, tauvey 0 doa dios  AgilAevs
hunc tenet Automedon sunt et diuinus Achilles

v. 329: melos 0 Evdexa dyut kata Tpoimy éoiBwloy
undecim et ipse pedes magnae prope moenia Iroiae

v. 697: " Apeti’ Oy kUdoTe dyval avdpdy Ayaucuvoy
Atride affulgens Agamemnon Rexque uirorum

Sin embargo, hay casos en los que recurre a la declinacion grecolatina.
Asi, por el ejemplo, podemos encontrar las siguientes formas:

v. 81: audi Te Nearopidny Opaouuriea moueva Aawy
circum Nestoridem, populi Trasymeda magistrum

v. 150-2: KapdauiAny 'Evermy Te kai ‘lpny momjecaay
Oypas e (abéas 70° "Avberay Babideoy
walgy T’ Alnetay kai Ilidagoy auneldeaoay.
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Cardamylen Enopen herbisque uirentibus Hiram
Pheras diuinas Anthean collibus amplam
AEpean pulchram uinetis Pedason altam

v. 315: olr’ éuey’ Atpeidny’ Ayauéuvova meloéuey oiw
nec suadere puto magnum hic Agamemnona Atriden

Cuando esto no es asi, y en latin y en griego el nombre propio tienen rai-
ces distintas, Mariner presenta, sin mas, la forma latina, en vez de la latinizar
la griega.

v. 389: 000’ €l youvaery ’ Adpodity kallos épilor

cum Venere aurata si certat corpore pulchro

v. 254: Téxvoy éuoy kaoTos ey Abyvain e kal “Hpy
fili mi vobur luno, et fortissima Pallas

v. 457: Zels Te katayfovios kal énany) [eooedoveia
terrestrisque louis duro et Proserpina corde

En otros casos Mariner utiliza dos términos para referirse a la diosa
Atenea:

v. 254: Téxvoy Euoy KapTos uév’ Abyvaiy te kai “Hpy
fili mi robur Iuno, et fortissima Pallas

v. 390: éoya 0’ Abyvaiy yAavkwmidr icodaoilor
Inque opere aequalis glaucae aut sit deinde Mineruae

Y para acabar decir que existe también el caso inverso, casos en los que
encontramos en Homero, por ejemplo, dos términos para referirse a la ciudad
de Troya, mientras que Mariner siempre utiliza el mismo: podemos observar
en el texto griego tanto Tpoia como “Thiog!3, mientras que, por su parte,
Mariner utiliza Troia en todos los casos!4.

13 Hemos optado por el femenino "Thswog (y no por el neutro T “TAwy), por ser éste el género que encon-
tramos en el texto homérico.

14 Existe en latin la forma neutra /lium, empleada por autores de varias épocas (Plauto, Livio, Fedro,
Séneca, Quintiliano,...) pero que no ha sido utilizada por nuestro humanista.
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v. 20: "Thioy éxméogavt’ evteiyeoy amovéeatim
munita ut Trola euersa me posse redire
v. 28: ov yap étt Tpoimy atonoouey evpvayviay

non Troiam latam ualidis capiemus in armis

v. 329: nelog 0 évdexa dyut kata Tpoiny EofBwloy
undecim et ipse pedes magnae prope moenia Troiae

’ -~ 4 \
v. 419: Diov alrenyc: wala yap elev elptona Zevs
Troige altae nam saepe suam louis extulit ingens

v. 686: " Diov atnenis: wdla yap éev elpvoma Zevg
Troiae altae inspicitis propriam nam luppiter altus

Lo mismo sucede con Zeus:

v.18: Zevs ue uéya Koovidns ary évédnae Bapeiy
me louis ingenti damno Saturnius urget

v. 236: Zevg 0¢ adr Koovidnys évdééia oquata daivwy
luppiter hic praebens Saturnius inclyta signa

v. 511: " Mogovrar 07 apa Tal ye Aia Kooviwva xioloar
saepe louem exornant Saturni e femina natum

Visto y analizado todo esto, podemos afirmar que las mas de las veces,
y por razones fundamentalmente métricas, no siempre es posible aplicar ¢l tér-
mino latino que corresponde al griego o alguno anélogo, por lo que debe nue-
stro autor acudir a otros procedimientos, hecho que hace que predomine cn su
obra la disparilitas'5, esto es, el uso de toda clase de técnicas de variacion que
van desde la utilizacion de diferentes términos para traducir un mismo epiteto
hasta la omision del mismo, pasando por el incremento de éste mediante una
perifrasis explicativa ¢ incluso la insercion de epitetos que no aparecen cn el
texto de Homero, creando asi un estilo que, a la vez de estar cn funcion de las
necesidades métricas, se nos presenta también como rico y distinto en cada
momento, donde se refleja no sélo la gran cantidad de recursos que tiene la
lengua latina, sino el amplio bagaje cultural y el vasto conocimiento de lengua
latina que tenia Mariner.

15 Cf. Garcia de Paso Carrasco, op. cit., p. 237.
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4. ANALISIS DE LA UBICACION DE LAS FORMULAS
HOMERICAS EN LA TRADUCCION DE MARINER:
LA CORRESPONDENCIA METRICA

Como apuntamos anteriormente, los humanistas fueron conscientes en
todo momento del estilo formular de la poesia épica, hecho que se refleja en
muchas de las traducciones de los propios epitetos. Si bien la dificultad de ser
fieles al texto homérico a la hora de traducirlos la hemos dejado en evidencia,
mas dificil serd para ello cuidar mantener la sedes metrica. Igual que en el
apartado anterior, habra versos en los que cuide el original y habra versos en
los que esto no sea posible.

Debemos adelantar también, antes de adentrarnos en este estudio, que, por
mas que se repita una féormula a lo largo del canto, Mariner no siempre respe-
ta su ubicacion, como no respetaba siempre su traduccion. En ocasiones podri-
amos pensar que Mariner no es consciente de ellas. Siempre estara sujeto a la
métrica. Estudiamos ahora, pues, hasta qué punto se aproxima la ubicacion de
los epitetos dada por Mariner a aquella dada por Homero.

No hemos tratado todos los epitetos y las formulas, sino unicamente aque-
llos que maés se repiten a lo largo de la obra y que son mas significativos.

Son los siguientes:

1. Referidos a Odiseo:
1.1 diog "Oduaaeus aparece siempre en Homero entre la diéresis bucélica y
el final del verso!®. Mariner intenta respetar esta ubicacion en el verso, colo-

candolo bien ocupando la clausula del hexametro, como se ve en el verso 169:

avtap émair Alag € uéyas rai dws “Odvaaels
déinceps dtque Aidx ingéns et diuus Vlysses

bien después de la heptemimera, como en el 192;

T 0¢ Barny mpotépw, 1yerto O€ ddtos  Qdvaaevs
atqueUhi praecedunt praeit at diuinus VIysses

o bien entre la segunda breve del quinto y la clausula final, como en el 223:

velor ' Alas Qoivikt voyoe 06 dws  Qdvaaels
Aiax Phdenici_,assignant percépit VIysses

16 Parry, M., The making of homeric verse. The collected papers of Milman Parry, Oxford University
Press, Oxford, 1987, p. 39.
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pero reservandole siempre la ultima posicion del verso, respetando, asi. la
sedes metrica.

1.2 moAuthag dtos 'Odvaaels, colocado siempre entre la heptemimera y ¢l
final del verso!7, a pesar de haber perdido en nuestro canto el adjetivo molu-
Thag!3, no pierde la posicion. Esto podemos verlo en el verso 676:

Tov 8’ alre mpooéeime moAvthas g’ Odvoaels
Ad quem réspondét fortis diuinus Viisses

1.3 *Oduaaos Beioto, colocado entre la cesura trocaica y el final del verso!?,
recibe en el verso 218 de Mariner un tratamiento particular, ya que lo posicio-
na encabezando y terminando verso:

avroc 0 avriov ey’ Qdvaoijos Beioro
diuino_pppositis tandém considit Vlyssi

1.4 diovev?c Aaeomiadn modvunyay’  Odvower 29 ocupa la totalidad del verso
griego. Lo mismo hace Mariner:

v. 308: Ooyevés Aaeotiady moAuunyay’  Odvooel
Diuine_o Laértiadé cautissime _VIysses

v. 624: droyevés Aaepriady modvunyay’  Odvooed
O Laertiadé loue ndte_gt mdxime _VIysses

2. Referidos a Aquiles:
2.1 oo "Agurdetc, colocado entre la diéresis bucdlica y el final del verso?t.

se extiende también en el verso 209 Mariner hasta el final de! hexametro, bien
respetando la posicion del original:

T & éyev Avtouedwy, Tauvey 0 dpa dvs " AgiMels
hunc tenet Automedon sunt ét diuinus Achilles

bien empezando en la heptemimera, como en el 667:

17 Ibidem, p. 39.
18 Cf. Garcia de Paso Carrasco, op. cit, p. 237.
19 Cf. Parry, p. 57.
20 Cf. también 1L 2, 173; 11. 4, 358; 1. 8, 93; 11. 10, 144; il. 23, 723.
21 Cf. Parry, p. 39.
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"Idig édwvos, Ty of moe dos ' AiAevs
puilchra_,Iphis quam forteilli dedit dltus Achilles

2.2 Beois émeixel’ " AgquAAel, entre la cesura trocaica y el final del verso en
Homero?22, lo coloca Mariner en el 485 desde la pentemimera al final:

xal o€ Togoitov ébyxa beoir émeined’ ' AgiAled
ét tantum_jinstitut similis diis inclyte Achilles

y lo mismo en el 494:

é€ éuel alAa o€ naida beoi: émeixed’ ’ AgAAed
éx me_,at t¢ natum similis diis inclyte Achilles

2.3 TypAn adew AyAios, colocado entre la pentemimera y el final de
verso?3, en el 166 de Mariner lo coloca encabezando y terminando el verso:

Abwa’ ég khiainy Tylpriadew * AgiAvos
Pélidae_jit subednt tentoria spléndida_,Achillis

2.4 modas wkus ~Axgirhels se extiende desde la heptemimera al final del
verso24. Mariner lo coloca a partir de la pentemimera en el 196 hasta el final
del verso:

v. 196: TW Kal OeIkviuevos ooadédn modas wkvs  AxtAdels
hos autemuo'stendéns pedibus celer inquit Achilles

v. 307: Tov 0’ anauelBouevos moooédy modas wivs  AgiAlels
Hunc sic dlloquitir pede uélox magnus Achilles

v. 643: Tov &’ anauelBouevos moooédy modas wivs AgiAevs
Hic at réspondéns pedibus celer inquit Achilles

v. 606: ov 0’ amaueiBouevos moocédy modas wivs’ AgiAels
Hunc autem_ alloquitir ueldx pede magnus Achilles

22 Ibidem, p. 57.
23 Ibidem, p. 57.
24 Ibidem, p. 39.
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3. Referidos a Agamendn:

3.1 ava avdodyv *Ayauéuvwy lo coloca Homero entre la cesura trocaica y
el final de verso?’. En el verso 114 no le da Mariner la posicion final que ocupa
en el verso griego:

Tov @’ avre npocéermey aval avdody Ayauéuvwy
Huic autém sic Réx Agamémnon mdximus inquit

En cambio si lo hace en el 672:

modTos 0 €éepéervey dyal avdo@y Ayaucuvwy
Atride_ affulgéns Agamémnon Réxque wirorum

3.2 'Atpe Om kldioTe avak avdody  Ayaueuvoy ocupa todo el verso. Mariner,
a su vez, también le concede un verso entero en los ¢asos cuatro casos en los
que aparece.

v. 96: ' Atperidy kudiorre aval ayvdody ’ Aydpeuyoy
Atride_dffulgéns Agamémnon inclyte Princeps

v. 163: " A1pelidn kidore dyal avdpioy’ Ayauenyoy
Atride_,ingens Réx Agamémnon ipse uirdérum

v. 677: " Atpelidy kidiorTe aval avdoioy ’ Ayaueuroy
Atride_jingens Réx Agamémnon Réxque uirérum

v. 697: "Atveidy kUdioTe dyval avdpdy’ Ayaueuvoy
Atride_ingens Réx Agamémnon Réxque uirérum

3.3 kpeiwy "Avyapéuvwy colocado entre la heptemimera y el final del
verso26, recibe la misma colocacién final en Mariner en el verso 62:

-~ b4 7 > b 2 7 b 7’
wiboy ariunaer’, oUdé koeiwy’ Ayauéuvwy
nemo meum, nec Rex Agamémnon uivibus ingens

y casi la misma recibe en el 368, pero colocando el verbo en medio de la
formula:

25 [bidem, p. 39.
26 Tbidem, p. 39.

Boletin Millares Carlo 228
2003, 22: 201-235

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2005



Alejandro Pastor del Castillo Epitetos, formulas y nombres propios en el canto 1X de la lliada...

alTig ébuBoilwy éAeto Koeiwy "Ayaucuvwy
rursus iniqgua mouéns haec Réx susceépit Atrides

4. Referidos a Néstor

4.1 immota Néotwp, en el verso 52, colocado entre la diéresis bucélica y el
final del verso?7, no recibe la misma colocacién en Mariner, quien, ademas de
invertir los términos, lo coloca después de la pentemimera y la lleva hasta el
final del quinto pie, dejando el altimo como lugar de colocacion del verbo:

Toivt1 0 avioTauevos petedwyveey irnora Néorwo
his autem_,dssurgéns Nestor fortissimus inquit

4.2 Tepmuioc inmora Néorwp, entre la cesura trocaica y el final del verso?®,
es libremente interpretado por Mariner, que lo coloca a mitad de verso y dis-
poniendo sus términos en €1, como en el caso del verso 162:

Tov 3’ rnueiBer’ émerra Lepnyios irméta Néarwp
Hilic at Néstor equés decore_jingenti_inclytus inquit

o colocando el epiteto a mitad del verso 179:

Toirt 06 oAA’ éméreAde Iepnqyrog immora NéoTwp
quéis et Néstor equés magnus hunc plirima iussit

5. Referidos a Diomedes:

5.1 Bomy dyabos Atoundms aparece colocado en Homero entre la cesura tro-
caica y el final de los versos?® 31 y 696. Mariner tambi¢n le concede la ltima
posicidn del verso y lo coloca después de la pentemimera y lo extiende hasta
el final del verso.

v. 31: ofé 0¢ On ueréerme Bony avabios Aoundns
ét tandem,_dlloqui tinc Diomédes udcibus ingens

V. 696: ofé 0¢ O uetéerme Bony ayabios Aigundns
ét tandém loquitur Diomédes udcibus ingens

27 Tbidem, p. 39.
28 Ibidem, p. 39.
29 Ibidem, p. 39.
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5.2 Awoumdeog immodauoto de los versos 51y 711 se encuentra cntra la pen-
temimera y el final del verso3°.

Homero en el 51, ademas de respetar el sentido del cpiteto, respetd tam-
bién la posicion final, colocandolo después de la heptemimera y extendi¢ndo-
lo hasta el final del verso:

~ 2 /’ ’ ¢ 7
wiboy ayaoaauevor Aouydeos immodauoro
uérba_,admirantis magni Diomédis equéstris

En cambio, no recibe el mismo tratamiento en en 711:

-~ b ’ 7 € 7
wibov dyaooauevor Aloundeos immodauoto
Sérmonémque stupént Diomédis in drma furéntis

en donde ni respeta el sentido del epiteto, ni la colocacion de éste a lo largo del
verso. Coloca una parte, como lo hace el griego, después de la pentemimera y
la otra al final, desde la ultima breve del quinto dactilo hasta el final del verso.
con el sintagma in armis dividiendo, asi, el epiteto.

5.3 Atopndn kariimapoqos esta colocado después de la pentemimera y llega
al final del verso 665. Mariner respeta esta ubicacion colocandolo en el mismo
lugar que Homero, esto es, después de la pentemimera y extendiéndolo hasta
el final del verso:

QopBavros buyatye Awoundy karimaoypos
filia Phorbantis Dioméde nobili ore

6. Referidos a Peleo:

6.1 matp [...]1 TInAeds del verso 252 lo encontramos colocado después de
la cesura trocaica y el final del verso, pero metiendo en medio de los dos tér-
minos el verbo. Mariner le da un tratamiento similar, pero distancia mas aun
los dos términos entre si:

@ mémoy 7 uéy ool ye marip énetéAero [ylevs
O care,ipse patér tibi issit dénique Péleus

6.2 Del vépwvy [...] TImhels del verso 400 podemos decir lo mismo, con
similar tratamiento por parte de Vicente Mariner:
30 Tbidem, p. 57.
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’ ’

KTuaTt Tépmeatal Ta vépwy éxtioato IlyAels
dtque _ppibus laetér. Peléus quas possides ingens

6.3 yépwy immmiaTa Tlnhevs, en el verso 438, ocupa el final del verso
comenzando desde la cesura trocaica. Vicente Mariner omite practicamente el
epiteto y conserva solo el nombre propio y lo coloca al final del verso, ocu-
pando el sexto pie del hexametro y respetando el final del verso homérico:

otiog; ol 0€ p” émeute yepwy immplata InAels
s6lus? namque tibi misit me dénique Péleus

7. Referidos a Ayax:

7.1 Alag Te néyag, colocado en la posicion medial del verso 169 entre la
trihemimera y la heptemimera, recibe una colocacién paralela en Mariner:

avtap émair’ Alac Te uéyac xal dog "Odvaoels
déinceps atque ,Aidx ingéns et diuus Vlysses

siendo colocado en la misma posicion en la que esta en el original griego.

7.2 Alay dioyevés TeAapwvie kolpave Aatv, en el verso 644, ocupa todo el
verso. Mariner dispone también de un verso entero para el epiteto:

Alay oyevés Tedauwe koipave Aary
O diuine_,Aidx populorum mdxime Princeps

8. Referidos a Fénix:

8.1 ®owiE[...1 A1 didog encabeza el verso 168 el héroe y se interrumpe ante
la trihemimera para aparecer nuevamente en la cesura trocaica y acabar ante la
diéresis bucolica. En Mariner ocupa casi el principio del verso después de
palabra introductoria y se extiende hasta la diéresis bucdlica:

Doivi€ uév mowriora Aui didos ymoacbtow

atque loui carus Phoenix Dux protinus ddsit

8.2 En el verso 432 yépwyv immhara PoiviE va desde la cesura trocaica
hasta el final del verso. En Mariner va colocado practicamente a principios
del verso, antes de la trihemimera y se extiende hasta el final del quinto hexa-
metro:
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ofé 0¢ Oy uetéerme yéowy immphara Poiné
haecque senéx Phoenix equitator strénuus inquit

8.3 ®otvif arTa yepaié Owotpedés encabeza el verso 607 y llega hasta la
diéresis bucdlica. En la versidn de Mariner, en cambio, comienza tambicén el
epiteto con el verso, pero lo acaba con el cuarto ictus:

Doivif drra yeomié dwotoedés ol i ue TavTys
Phéenix magne senéx loue ndte, haud héc mihi_honore

9. Referidos a Zeus:

9.1 Zete ue wéya Kpoviomg [..1 // axéthog. Resulta curiosa esta formula
encabalgada que utiliza Homero en los versos 18 y 19. Pero mas curioso resul-
ta que Mariner recurra al mismo juego:

Zevc ue uéya Koovidne ary évédnae Bapeiy
ayéTAMos, 05 TOTE UV pot UTETETO KAl KaTEVEVTey
me louis ingenti damno Saturnius urget

impius hicque mihi feliciter annuit ante

9.2 hadv éaar ava kai Tor Zevs, ocupa el verso 98 desde cl principio hasta
la diéresis bucolica. En Mariner encontramos lo siguiente:

Aady éoot dval kai Tor Zevs éypvatibe
Réx multi, és popull tribuit tibi Iuppiter altus

Practicamente, como ¢n Homero, ocupa la formula casi la totalidad del
verso, quitando el lugar reservado al verbo. Homero lo dcja para el final, pero
Mariner lo coloca en medio.

9.3 edploma Zevg 1o hallamos colocado en los versos 419 y 686 entre la dié-
resis bucdlica y el final del verso3!.

En el 419 no respeta Mariner la colocacion métrica:
"iov airenie uata yap ey evovona Zevs

Troiae_jaltde nam saepe sudm louis éxtulit ingens

31 Tbidem, p. 57.
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En el 686, en cambio, si le da al epiteto el ultimo lugar del verso, tal y
como ocurre en Homero:

" Diov armevis uala yap €bev evovomra Zevg
Troiae_,altae inspicitis propriam nam luppiter dltus

9.4 Zelc Te kaTaybovios, se extiende desde el principio del verso 457 hasta
la pentemimera. Mariner lo lleva también desde el principio del verso hasta la
pentemimera.

Zevs 1€ kataybfovioc kai émaivy Ieooedovein
térrestrisque louis duro_ét Prosérpina corde

10. Referido a Apolo:

10.1 ®oiBov ’Amorhwvog, lo coloca Homero en el verso 405 desde el prin-
cipio del verso hasta la pentemimera32.

Mariner omite el nombre del dios, pero coloca el término Phoebi en la
misma posicion que Homero:

DoifBov "AmolAwvos TTubor évi meTpméaay
Phéebi,_emissoris petris in diuite Pytho

11. Referido a Poseidon:

11.1 moAvdroigBoio Baragomg, colocado entre la cesura trocaica y el final
del verso 182, recibe en Mariner la misma colocacidn final de verso, pero a
partir de la heptemimera:

Tw 0¢ Baryy mapad Giva modvdoioBoto Balaoons
Néptunimque_,ordnt tellurém gui incutit undis

12. Referido a Afrodita:

12.1 yovoein *Adpodity karros, colocado desde la trihemimera hasta la pri-
mera breve del quinto dactilo del verso 389, sufre en Mariner un tratamiento
mas libre, ya que divide el epiteto a lo largo del verso y le da una ubicacion
distinta a la que le da Homero:

32 Ibidem, p. 57.
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000’ €l ypouoeiy "Adpodity kaAlog éoilor,
cum Venere, auratd si cértat corpore pulchro

13. Referido a Tetis:

13.1 wyrmp [...]1 Bea Oétis apyvpomela, encabeza y termina el verso 410 con
el verbo metido en medio. Mariner, no respeta la estructura en el sentido en
que encabeza el verso, pero no lo termina. En Mariner acaba con el verbo.

wuyTNe Ve T€ 1é dnor Bea Oéric aopyponela
mater diua Thetis pedibis me,_argéntea dicit

14. Referido a Eos:

14.1 kalq) pododaxTuros "Hawg, colocado entre la pentemimera y cl final del
verso 707, lo encontramos en Mariner encabezando verso tras palabra intro-
ductoria:

avtap €nel ke gavy kaAr pododarxtiAos “Hag
ut roseos Aurora micans dabit dethere currus

15. Referidos a la ciudad de Troya:

15.1 "Thov [...] elreigeov, coloca en el verso 20 el primer término ocupan-
do el primer pie, lo mismo que observamos en Mariner, y el segundo entre la
pentemimera y la diéresis bucdlica. Esto ultimo en Mariner no es asi:

b4 ’ ’
MIOV gKﬂépﬂ'@VT ’ €I/,T€IZ€01/ 0277'01/660'&@1,
munita_qt Troia_€uersd me posse redire

15.2 Tooiqy [...]1 elpvayuiay, 1o encontramos en el verso 28 y esta colocado
un término entre la trihemimera y la pentemimera y el otro en la clausula final
del verso, después de la diéresis bucdlica.

En Mariner, por su parte, observamos una colocacion mas libre, poniendo
el epiteto antes de la pentemimera:

ov yap €Tt Tpoiny aipnoouey edovayviay
non Troidm latam ualidis capiémus in armis

15.3 Tooiny épiBwlov, encuentra su posicion entre la heptemimera y el final
del verso 329. En Mariner vemos como los términos se invierten y se disper-
san por el verso, distando de Ia ubicacién presentada en le texto griego.
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melos 0 €vdexa gt kata Tpoimy éofBwAoy
undecim,_et ipse pedés magnde prope moenia Trdiae

15.4 "Thiov aimervjs, colocado entre el principio del verso y la pentemime-
ra de los versos 419 y 686, la vemos en ambos casos colocada entra el princi-
pio del verso y la trihemimera, pero siempre en ese primer lugar del verso.

v. 419: "iov aimenic waa yap efev elploma Zeug
Trdiae ,altde nam sdepe sudm louis éxtulit ingens

v. 686: Thiov aimevis: pwala yap ey elpvoma Zeug
Tréiaegaltaegjnspicitis propriam nam luppiter dltus

A la luz de lo expuesto, se puede comprobar las dificultades que entrafia
masntener la sedes metrica de los epitetos y las formulas homéricas en el texto
de llegada la misma ubicacion que tenian en el de partida. Lo que si adverti-
mos, sin embargo, es la voluntad de Mariner por respetar, en la medida de lo
posible, la ubicacion métrica. No coincide la mayoria de las veces, pero si se
aproxima a la de Homero, de manera que, si una formula o un epiteto encabe-
za verso, Mariner en su traduccidn procura mantenerlo en esa posicion; si esta
colocado al final, Mariner también procura darle esa posicion final: si Homero
encabalga el epiteto, Mariner también; si una férmula ocupa en Homero el
verso entero, también lo ocupara en Mariner.

S. CONCLUSIONES

Se advierte en este trabajo los problemas que genera la tarea del traductor
y las dificultades que se presentan para logar interpretar con fidelidad un texto
griego en lengua latina. La razén fundamental es el encorsetamiento métrico
al que tiene que someterse Mariner. Son esas reglas métricas las que impiden
a nuestro traductor ser fiel a lo que dice, pero, sobre todo, a Homero.

Pero Mariner es un hombre de recursos, un erudito del latin que escapa a
las dificultades que se le pueden plantear en la traduccion sin saltarse las nor-
mas métricas: la fidelidad a los adjetivos griegos, la adicion de éstos, la supre-
sion, el uso de perifrasis, el empleo de la declinacidon grecolatina o del mante-
nimiento de los nombres propios griegos, la reordenacién de los términos en
el metro o cualquier otro recurso que ofrezca la lengua meta son para nuestro
traductor técnicas validas para llevar a buen puerto sus composiciones.
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Literatura fantastica espariola en el siglo XIX:
reflexiones sobre algunos cuentos*

Esther Gloria CASTELLANO MARCHENA
Luciano Diaz ALMEIDA

IES Francisco Hernandez Monzon

Resumen

Breve reflexion de la literatura fantastica en la literatura espafiola del s XIX mediante el anali-
sis de Hilda de Eugenio de Ochoa aplicando los conceptos de Todorov: basicamente a) es fan-
tastico cuando existe en lector y personajes la duda entre una explicacion racional y una magi-
ca. b) El psicoanalisis puede explicar muchas veces los actos y emociones de los personajes. En
ese sentido Hilda se convierte en cuento fantastico. Ademas observamos dos variaciones: el
miedo y lo sobrenatural puede afectar a seres magicos y Hilda parece la continuacion de relatos
anteriores en las que un humano tiene un encuentro con un ser magico.

Trataremos en estas lineas de plantear algunas cuestiones sobre los relatos
fantasticos y/o de terror en el siglo XIX espafiol. Aunque no tratamos de anali-
zar el porque, constamos su ausencia, fuera de relatos folletinescos de escaso
valor y/o no reconocidos, aunque “sorprendentemente” autores clasicos, de
“manual”, como Alarcon, Pardo Bazin o Galdés han trabajado el género.
Ausencia enmarcable en la poca importancia de la novela de aventuras o evasion
en comparacion con otras sociedades —inglesa con Rider Howard, francesa con
Verne, alemana con May— tal vez por un mayor desarrollo capitalista —un
publico burgués consumidor de evasion, una industria editorial que atiende a ese
mercado. Ausencia que se ha extendido a otros ambitos temporales y artisticos:
asi el cine espaiiol ha proporcionado obras de pésima calidad, de serie B, salvo
casos excepcionales aun asi no apreciadas —caso de Paul Nashy. En cualquier
caso, hay desde el 2002 un boom del cine fantastico espafiol —Castelao
Producciones y otras con cintas como Segundo Nombre, Darkness, Trece cam-
panadas, Pacto de Brujas... o puede que el renacimiento de un género menos-
preciado en Espafia. Como curiosidad indicar que el tema del muerto que no

* Estas reflexiones son resultado de nuestra participacion en un curso de doctorado dirigido por la
Doctora Victoria Galvan.

237

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2005



Esther G. Castellano, Luciano Diaz Literatura funtastica espanola en el siglo XIX: reflexiones..

sabe que estd muerto recogido en “El amigo de la muerte” de Alarcon esta pre-
sente en el cine de nusstros dias: “El sexto sentido” y “Los otros™.

Nos centraremos en el comentario del cuento Hilda de Eugenio de Ochoa
guidndonos por las aportaciones de Todorov y otros tedricos o autores como
Garcia Marquez.

La teoria basica que nos guia es la de Todorov que plantea el género fan-
tastico como una historia que se mueve en el limite, en la ambigiiedad, ante la
que lector y personajes dudan. Hay unos hechos que podrian tener una expli-
cacion racional o sobrenatural. En este ultimo caso estariamos ante un relato
maravilloso y en el primero de lo extrafio. Asi, segtiin Todorov, ¢l fantastico es
un género efimero, no sdélo por su final historico con la llegada del
Psicoanalisis, sino por que una vez que se aclara cual cs la explicacion, magi-
ca o racional, cambiamos de género.

Lo maravilloso, un mundo en realidad, coherente, con sus normas solo que
estas son sobrenaturales, ¢s el caso del mundo tolkiniano o de fantasia y cspa-
da-Conan el barbaro En realidad esto crea algin problema mas Qué pasa si la
historia mantiene la ambigiiedad? ;O, al menos, cuando cl lector puede decidir
, entre una explicacién racional, a veces patologica y una magica? (Seria el caso
de la reciente Pacto de Brujas (2003): ;fantasmas o esquizofrenia?) Y cuando
lo sobrenatural est4 aceptado y asumido en un mundo normal ;estamos ante lo
maravilloso? En la novela de Stoker nos movemos en un mundo normal victo-
riano donde existe un vampiro. ;Es un mundo maravilloso? En los comics de
superhéroes, independientemente de que universo —Marvel, DC, Image...—,
tenemos mundos normales como el nuestro, de hecho es el nues-tro, solo que
hay personas y seres fantasticos con poderes no habituales —volar, manipular
la naturaleza, etc—. Por otra parte, quiza esto se resuelva diferenciado un géne-
ro, el terror de lo fantastico. Aunque a veces el terror, en sus distintas versiones
de vampiros, zombies, etc, derive en meras luchas entre buenos y malos —algu-
nos momentos del Dracula de la Hammer o la Marvel. En cualquier caso la
ambigiiedad permanece como recurso a la hora de elaborar un relato de corte
fantastico, de “terror”, como se comprueba en las recientes peliculas de género
espafiola.

Antes de comentar “Hilda” no nos resistimos a comentar un articulo pe-rio-
distico donde Garcia Marquez nos ofrece implicitamente la estructura del cuen-
to de terror. Se refleja la ambigiiedad entre la explicacion racional y la no racio-
nal y estableciendo al final una duda mayor. En “Cuento de horror para Noche
Vieja” hace una buena diseccion del cuento clasico topico de terror: Busqueda
de Castillo. —Advertencia previa previniéndole contra el. —Aspecto viejo y
hosco. —Historia de horror real, normalmente sobre asesinatos. —Incluye
espectros que en realidad buscan la paz —Se cuenta de forma alegre y descre-
ida —Castillo inmenso y sombrio —Una parte modernizada —Otra sin tocar
mas o menos deteriorada —I .a habitacion del crimen conservada tal cual con
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algun elemento inexplicable: aqui el olor a fresas frescas —Nifios inocentes y
alegres que sin prejuicios quieren explorar y descubrir como los gemelos de
Oscar Wilde en “El fantasma de Canterville” —De forma imprevista han de
quedarse a dormir en el castillo —Doce campanadas —Un cierto temor aunque
no pasa nada aparentemente —sorpresa final que en este caso no significa nada
(los cambiaron de habitacion durante la noche. Estos dos pasos finales coinci-
den con el final de Monte de Animas de Bécquer solo que alli si paso algo indi-
rectamente: la altiva noble se percata de que algo maligno le visito durante la
noche lo que le lleva a su tragico desenlace. También me recuerda un episodio
de la serie americana “Cancién triste de Hill Street”. Alli si sucede algo extra-
fio pero no se le quiere ni se le puede dar importancia: detenido un “loco” que
insiste en que es un extraterrestre que necesita un teléfono para pedir que venga
a buscarlo su nave espacial. Solo se tranquiliza cuando puede hablar por un apa-
rato aunque estd desconectado. Mas tarde los policias descubren la celda
vacia... ;(Realmente se lo llevaron unos extraterrestres? Realmente no pasa
nada grave, s6lo se es testigo, mejor no testigo, de un hecho extraordinario pero
es un tema muy complicado para investigarlo aun cuando no estuvieran des-
bordados por el trabajo diario.

Iniciamos nuestro comentario de “Hilda” de Eugenio de Ochoa. Para
comenzar, la accion se situa lejos, en Alemania. ;Estrategia del cuento de hadas
de situar lejos lo fantastico de modo que a la vez tenga mas credibilidad por
lejano a nuestro mundo cotidiano y/o forma de proteger nuestra realidad de lo
desconocido? ;O mas, bien la creencia de que en Espafia no pueden suceder
cosas fantasticas? Mas bien esto por la declaracion del autor en el primer
apartado, en consonancia con lo que piensan otros autores, incluso indirecta-
mente, como Fernan Caballero a la hora de plantear porque no hay literatura
fantastica espafiola. En cualquier caso la ambientacion habla de “nebulosa”,
“neblinas”, “lagos”, “torrentes”, lo cual amen de crear una situaciéon de miste-
rio romantica, “poética”, crea situaciones de equivoco, una percepcion incom-
pleta, propia para confusiones. El habitat humano también contribuye: castillos
feudales, goticas capillas, revueltos subterraneos... Todo ello complementado
mas adelante al indicar que sucede en otro tiempo, no medieval, aunque se in-
sistira que es el siglo XVI, de *“...candor y de fe, de supersticion y creencias.”
De todos modos se indica expresamente la existencia de seres sobrenaturales:
silfides, ondinas, espectros.

En los apartados III al IX se caracterizan los personajes. Se nos presenta
una situacion normal: un anciano padre, una joven hija, toda inocencia y
energia reflejada en la devocion por sus deberes, —su padre, orar— y, en su
momento, al enamorarse del galan. Pero hay algo que rompe esa normalidad,
casi de forma contranatura, y no hablamos del elemento sobrenatural sino del
celo y exclusividad del padre que desea retener a su hija a su lado, no conci-
biendo que ella pueda amar y marcharse. De hecho, el padre desarrolla “hacia
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¢l [“novio™’] un odio implacable, y le maldijo en el fondo de su corazon.”™ Asi
el hecho sobrenatural puede ser una forma de castigo por su “‘cgoismo”.
Todorov indic6é en su momento como lo fantastico cumplia una funcion en la
que fue relevado por el psicoanalisis como medio de afrontar las pasiones qua-
sinconfesables. La caracterizacion del galan es expresamente romantica pues
sin emplear esta palabra se habla de seres sublimes, melancoélicos, con “o0jos
... sombrio[s]...de amargura indecible”, “delicadeza mujeril”. Era un person-
aje novelesco, propio de Schiller y Mozart. Y ambos amantes eran “almas
gemelas unidas en misteriosa armonia...una predestinacion...efecto del irre-
sistible influjo de la luna”. Por otro lado, estos y otros caracteres recogidos en
el pa-rrafo VI 'y VII —"blanco como la nieve”, “angel desterrado™ o “amargu-
ra indecible”— podrian comprenderse cuando mas adelante averigiiemos que
es hijo de una ondina y podamos deducir que de alguna forma vive a caballo
entre el mundo de los humanos y los seres magicos pues ya no ¢s ni lo uno ni
lo otro.

La siguiente situacion es la visita del caballero a su amada(apartados X al
XIV). En cierto modo recuerda al “Monte de la Animas™ de Bécquer: el amado
atraviesa un lugar tenebroso como prueba de amor. Obviamente cn Bécquer es
una obligacion impuesta caprichosamente. Aqui, es una situacion normal, la
visita de enamorados...Es cierto que hay una carta de la enamorada pcro
podria deducirse que han habido otros encuentros y quiza el mencionarlo ¢s
para explicar la “trampa “ que tendera el padre al pretendiente. Esa ambi-
entacion es la jtipica-topica?: noche negra tormentosa, campanadas en un
monasterio, soledad, terror supersticioso no a cosas normales —saltcadores, la
tempestad, perderse- sino a lo que no es normal. Asi el apartado XI se con-
vierte en un extrafio experimento de percepcion: el arbol cubierto de nieve es
un fantasma, las ramas que le sacuden son manos heladas de duende...por ello
antes insistiamos en la neblina que distorsiona la percepcion aunque no
olvidemos que U Eco nos advirtié en Signo que cualquier elemento de la reali-
dad acta como tal. La referencia a lo supersticioso y débil como una mujer
tiene varias interpretaciones quizas no excluyentes: el menosprecio a la mujer,
una referencia al origen magico de Arturo, el temor casi natural a lo sobrenatu-
ral que no a los hombres....De hecho, no es el temor al baron con el que se
encontrara sino lo que este parece cuando lo ve de lejos iluminado por relam-
pagos. Quiza ¢l autor se precipitéd al explicar la presencia del baron por haber
interceptado la carta de Hilda anulando la sorpresa del encuentro para el lec-
tor pero no para Arturo que si la tendrda y muriendo no a traicion, pero si
inmediata y fulminantemente (apartado XV ) y esto deviene en un “‘terror
supersticioso” que embarga al padre: otra vez la ambigliedad pucs es
desasosiego por el asesinato o por algiin hecho terrorifico. Por otra parte,
desde el punto de vista del protagonista, hemos llegado al climax del terror, del
miedo, €l sobresalto culmina, efectivamente, un pufial, dolor, muerte, casi sin

Boletin Millares Carlo 240
2003, 22: 237-245

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2005



Esther G. Castellano, Luciano Diaz Literatura fantdstica espafiola en el siglo XIX: reflexiones...

saber de donde viene. Después de todo el panico no era infundado. No en vano
es una escena ideal en una adaptacion cinematografica con una muerte repenti-
na, —en funcidn del estilo recargaremos el hecho del asesinato, de la san-
gre...—; CON una preparacion previa pues sabemos que va a pasar algo aunque
no podemos precisar que aun cuando ¢l lector tema o presagie una trampa;
puede que cinematograficamente invertiriamos los pasajes y, sélo después
averiguariamos como supo el barén de la cita: de este modo, al menos en un
primer momento, no sabriamos el porqué o el cémo, tal y como le sucede al
protagonista. En cualquier caso esto no es un fenémeno sobrenatural aunque
el contexto sea tétrico: es un padre asesinando al amante [competidor] de su
hija. Recordemos a Todorov remitiendo el relato fantastico al psicoanalisis de
Freud. Pero el parrafo termina introduciendo nuevamente la ambigiiedad: el
cuerpo de Arturo es arrastrado por el agua. Puede ser una causa natural, un
fenémeno de geografia fisica, una arroyada de agua desde una colina, que
seguro sigue un cauce o barranco, producida por una lluvia torrencial; ;0 son
las ondinas que reciaman a sus muertos? No olvidemos tampoco la paradoja
de quién tiene un origen maravilloso, hijo de ondina, también puede asustarse.
El texto no aclara nada por lo que podemos interpretar el miedo tanto como
predominio de una presunta naturaleza humana en Arturo —el origen de
Arturo puede ser la clasica leyenda del caballero casado con un ser maravil-
loso, que se lleva al hijo comtin cuando el caballero viola alguna norma sobre
la intimidad de su mujer lo que de paso explicaria el oscuro origen de Arturo
que nadie conoce. Por otra parte, aceptando su naturaleza magica, en un
mundo coherente y logico, solo que sobrenatural y maravilloso (como el uni-
verso Marvel o la Tierra Media) tenemos que los seres magicos también tienen
miedo y debilidades al igual que tienen otros sentimientos o necesidades fisio-
logicas —alegria, bondad o comer, luchar, dormir...

A continuacién otro capitulo donde trata el autor un recurso habitual: la
venganza sobrenatural sobre el asesino que afecta tanto al padre como la hija.
Pero (Es realmente el fantasma de Arturo? ;Qué mal puede desearle a Hilda,
amada e inocente? ;Acaso es una ilusion creada por una vengativa ondina, que
aplica el ojo por ojo, hijo por hija? El relato puede ser interpretado de una
forma muy compleja pues lo fantastico, la duda entre lo racional y lo sobre-
natural alcanza al lector y a protagonistas incluidos los magicos.

El apartado XVI es una breve ambientacion para introducirnos al nuevo
suceso fantastico-la vision del baron: este escucha a su capellan leer la
Biblia. No deja de ser un acto piadoso, podriamos forzar una interpretacion
tétrica —*“luz macilenta de la chimenea”. Pero casi destaca mads la referencia
semihistorica al caracter protestante, luterano probablemente, de la Biblia y
su conexion con el siguiente parrafo.

El apartado X VII sigue preparandonos para un hecho sobrenatural a la vez
que nos da las claves para una explicacion racional. El barén tiene “inquietas
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meditaciones” —;remordimientos?—, y como nos advierte Ochoa, ¢l varon
queda somnoliento —recién cenado, noche tardia, calor de la chimenca, voz
mondtona del capellan. Es mas vemos una saturacion de percepciones (ue
ocupan todos los sentidos, paso previo a una alucinacion, incluso a una repro-
gramacion propia de ciertas sectas destructivas. ;Lo que veremos sera sucno o
una vision del baron cual médium? Admitiendo una explicacion sobrenatural
Hilda y Arturo nunca estan junto al bardn el sélo podria verlos mediante un
“sexto sentido”. El parrafo termina con una referencia a un obeso micmbro del
cabildo toledano, a la vez toque de humor y de critica anticlerical.

El parrafo XVIII nos ofrece la alucinacion. El padre ve junto a su sitial a los
dos amantes, solo que Arturo vestido de negro —implicaciones malignas del
color negro— y escucha un pasaje biblico referente al asesinato y la maldicion
que conlleva: ;Quién habla? Una voz divina justiciera —quc incluso permitira
la venganza de la ondina como castigo. Pero también podemos pensar que es la
voz del capellan, que inocente y rutinario, lee un pasaje que se introduce en el
suefio/conciencia embotada del barén, mas sensibilizado por sus remordimicn-
tos. El capellan no se percata de nada. Sabemos la importancia del testigo para
confirmar cualquier milagro o hecho sobrenatural: ;esta protcgido como sacer-
dote de ciertas visiones?; ;es el baron sofiando, teniendo una vision cual pre-
sentimiento o presenciando un hecho magico vedado a los demas?

El pasaje XIX cumple dos funciones: a) Recrea la duda entre racional y
sobrenatural —Hilda esta sola, 1o que vio su padre es su propio suefio, aunque
nosotros seguimos apostando por un varén que de algun modo percibe un
futuro. b) Narrativamente enlaza con otro pasaje sobre las peripecias de Hilda
con Arturo y en la cueva de las ondinas.

El pasaje XX nos explica la inquietud de Hilda por la inminencia de la
guerra en la que debia intervenir Arturo. Se aprovecha estc momento para
indicar como eran desconocidos, incluso para su amada, los origenes de
Arturo, que ya interpretamos mas arriba.

El pasaje XXI nos habla de una noche blanca tras la tormenta (noche que
quiza pueda tener alguna interpretacion tétrica) hasta que nos introduce la
vision de Arturo con caballo y armas negras como ya nos habia adelantado la
vision de su padre.

El pasaje XXII inicia una fase magica. Ochoa nos ofrece la duda “Creyo...
hallarse bajo la influencia de un suefio...” De hecho, no se nos narra ni justifica
el como y porqué marcha a caballo con Arturo —es mas propio de un suefio alu-
cinado, quiza por una hora al frio en el balcén, que de un suceso logico y coher-
ente sea en un ambito racional o maravilloso. El viaje es propio de lo sobrenat-
ural: a velocidad de relampago, acercandose a un horizonte oscuro y cruzando
todo tipo de accidentes geograficos —llanuras, selvas...como forma dc mostrar
lo largo del viaje. Ademas se nos describe la angustia de Hilda —que es “incx-
plicable”. Finalmente Hilda tiembla y su amado es ya un “espectro”.
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El pasaje XXIII culmina la descripcion del viaje: el animal suelta chispas,
llamas de su hocico y de sus cascos. El viaje termina a la entrada de una gruta,
lugar magico por excelencia, con una luz como el crepusculo-luz y gruta se
combinan como puerta, transito, comunicacion entre el mundo de los humanos
y las ondinas ;o, quiza, el suefio alucinado?

Los pasajes XXIV y XXV son la clave para forzar el paso entre lo cotidia-
no racional y lo maravilloso, incuso fisicamente cuando Hilda penetre en la
cueva. Comienza con la triste despedida de Arturo ¢es su alma antes de par-
tir, o es una alucinacion enviada por la ondina? Lo cierto es que al ir a besar
a Hilda se descubre como un esqueleto. Esta escena nos recuerda a la del
Estudiante de Salamanca cuando se desposa con el espectro de su prometida.
Varian las circunstancias. El mortal es culpable en Salamanca mientras que es
inocente en Alemania. Vengativo ¢l espectro de la novia y no sabemos como
calificar al espectro del novio: vengativo, enamorado, recreacion de su madre
para la némesis...aunque creemos inocente a Hilda y Ochoa algo insintia en
sus conclusiones finales lo cierto es que la compara al “alma criminal que
acosada por espiritus infernales...”(puede que no sea por tanto Arturo)
“...penetra en los abismos...” que lo son en tanto sellaran el destino de Hilda
pero no por si mismos pues nos es descrito, como todo tugar maravilloso
como algo hermoso, admirable, queriendo recrear incluso el ambiente, las
sensaciones corporeas al compararlo con los canales venecianos en las noches
estivales.

El pasaje XX VI nos introduce en los funerales de Arturo pero de forma
progresiva. Continuamos con lo bello pero ahora de los sonidos —musica,
cantos— y pasamos del terror inicial a la tristeza. Lo magico-maravilloso esta
presente: el efecto de la musica es tal que entristece y por mucho que camina
Hilda no alcanza el fondo de la cueva ;o es que tiene la sensacion magica de
caminar mucho? Incluso alcanza estadios de ternura ante la escena que alcan-
za a ver en un lugar bello: “paredes... didfanas y cristalinas...parecia[n] el eter
del cielo™.

El pasaje XXVII es otro lugar comiin de las historias magicas: un mortal
descubre a seres miticos hermosos en su intimidad, pues tal cosa es llorar a uno
de los suyos, al saberse descubiertos los seres magicos desaparecen mientras
que la mortal, en lugar de admirada y sorprendida, en nuestra historia queda
de nuevo entristecida al reconocer a su amado muerto que por cierto no era un
esqueleto: por ello el jinete era un ser fantastico dentro de una historia fants-
tica. Hay un ser que no huye. Es la Ondina madre de Arturo. Quiza no huye
por ser la mas fuerte y porque, ademas, debe llevar a cabo su venganza.
Venganza que supone ¢l castigo que recae en los mortales que descubren a los
seres magicos: recuérdese al cazador y a Diana, o al Bécquer tanto de “La
corza blanca” —castigado al asesinar a su amada— como “El rayo de luna” —
loco al descubrir el verdadero ser de la amada.
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El pasaje XXVIII nos refiere la explicacion. Cémo la ondina vio el
asesinato de su hijo y se lo lleva-o es un cadaver arrastrado por las aguas. Y
vemos como la ondina hace que la gruta se derrumbe y que Hilda sea arrastra-
da por las aguas, €so si, abrazada a su amado. Ahora hay cosas que no cnca-
jan, ;fantasia dentro de la fantasia?; Hilda vucla hasta ¢l lecho mortuorio:
(metaforico o literal? Ademas no se nos explica el que Arturo cabalgara en pos
de Hilda: ;es el regreso del fantasma, independientemente de la ondina y su
mundo maravilloso?

Los pasajes finales establecen el desenlace: al dia siguiente, el baron tras
la batalla (vuelta al mundo real, racional, cuya implacable marcha cn otras
historias impide a veces el seguimiento de lo propiamente fantastico), derro-
tado (;nuevo castigo por su maldad?) y agotado, descansa en un bosque
hasta donde le llegan los cuerpos de su hija y su amado. Todo esto recogido
en una cronica, incluso con cita de la pagina para darle credibilidad: ¢l barén
se volvera loco y morira de pena aunque curiosamente sintetiza la expli-
cacion magica: como venganza de la ondina por la muerte de su hijo Arturo
(pasaje XXX), eso si, se nos advierte que en pleno delirio. Pero antes el cro-
nista nos ha dado la explicacion racional, que ademads queda incorporado a
una cronica fuente escrita. (En la época quc escribe Ochoa, en Historia tri-
unfa las tesis del positivismo, de Ranke, precisamente aleman, y la sobreim-
portancia concedida a las fuentes escritas). Tal explicacidn es esta: el capel-
lan ve como la joven despierta de “un largo y agitado suefio” (;Embo-
tamiento de sentidos?, ;La angustia que se nos decia antes?, ;Sofié Hilda su
viaje y la gruta, sea suefio “real” de dormir, o sueflo como puerta de entrada
en el mundo maravilloso cual “Little Nemo in Sutherland”?). Como con-
templa el cuerpo de su amado, arrastrado por las aguas, y se lanza por él.
Recuérdese que en la gruta vold hasta Arturo y ahora es literal y coherente:
caer a un abismo es volar después de todo; puede que en el delirio de la
agonia Hilda tenga visiones: la veloz cabalgada es la rauda marcha en cl tor-
rente de agua y las visiones de las on-dinas y la gruta puede debersc a la
agonia. Sin embargo no podemos de dejar de recordar “Marini” de Cortazar.
En este cuento, un viajero se obsesiona por ir a una isla del Egeo que ha visto
desde un avion. Cuando por fin llega, pasea por la playa y al ver como un
avion tiene problemas, se lanza al mar que nos devolvera el cuerpo de un
pasajero muerto: el propio protagonista. (Acaso soiid su busqueda de la isla
mientras caia como quiza Hilda sofid todo mientras caia al precipicio igual
de veloz que el viaje a caballo?

En cualquier caso, Ochoa cierra con una frase concisa, que parece
ideal para definir lo fantastico, segiin Todorov, como algo ambiguo: “El
lector escogera como guste entre la historia [el cronista que explica la caida
al vacio de Hilda] y la tradicién [popular a partir del relato del barén: la ven-
ganza de la ondina”]

Boletin Millares Carlo 244
2003, 22: 237-245

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2005



Esther G. Castellano, Luciano Diaz Literatura fantdstica espaniola en el siglo XIX: reflexiones...

De este modo los dos parrafos finales cierran la historia con el desenlace
final, —-ni Hilda ni Arturo desaparecen para siempre pues se encuentran sus
cuerpos—, el destino final del barén y unas referencias que dan veracidad a lo
relatado —su presencia en las cronicas— vy, a la vez, establece la ambigiiedad,
la duda.

En suma podemos concluir que es un relato fantastico, mas cercano a la
leyenda —parte real, parte imaginada por la tradicion popular— aunque con
algunas variaciones: los seres maravillosos también tienen miedos y se con-
vierten en fantasmas y, en cierto modo esta historia puede continuar otras
leyendas en tanto Arturo puede ser hijo de humano y ondina.

Otros ambitos en los que seguir rastreando lo fantastico podian ser: la
literatura infantil —(que como nos advierte Carmen Bravo-Villasante en el
siglo XIX se originan los clasicos cuentos infantiles cuando los intelectuales
romanticos empiezan a recopilar las narraciones de tradicion oral) los folle-
tines del XIX— (donde quizd prive mas la aventura que la duda, la am-
bigiiedad;) o ver las imagenes recogidas en la pintura romantica espafiola sea
de tema historico o tétrico —aunque en este sentido sélo conocemos las de tipo
parodico de Leonardo Alenza. Todo ello sin olvidar una vision de los “Cuentos
fantasticos” de Galdos.
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