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El OBJETO Y 
LA PALABRA en 
VENTURA ALEMÁN 

L
a Tierra Prolllef ida, el tÍlulo ele
gido porVclltura Alemán para su 
últirníl exposición. es un con
cepto impregnado de cOl11l1ol<l

ciones bíblicas cuya intención. si nos remi
timos a la obra de esle arti sta. adquiere un 
cadeler in~linlivo. permane nte y genera
dor de deseos. Es por esta razón que. este 
joven arl iSla mili ta una do ble estrategia 
a 10 I;.¡rgo de su obra. e l objeto y la pa la
bra. C0l110 medios para explorar eDil COI1-

fimua lo que y,lce detrás del espejo de la 
realidad. La 11l1l~tra . recientemente expues
ta en el Ateneo de La Laguna. entabl<l un 
debate que va más allá de la mera estét i
ca. La idca que Ventura proyecta e n d icha 
muestra se alimenta. in trínsecamente. de l 
desafío ideológico e n la que está inmer
sa, es decir, [u crítica de lo cotidiano e n 
una soc iedad cargada de excesos y de e le
Illentos que po r sí mismos no son m<Ís 
que eso: obje tos. Una charl a con nues tro 
autor se convierte e n minutos de dudas. 
en csca:-.a~ ime nc iones de pretender ser un 
arti:'1a y he ~Iqll í donde surge e l interés para 
los que seguimos e l arte regularmente. La 
c uestión Illá~ intrínseca s igue s ie ndo bien 
si lllple: la rel'lc ión e ntre e l arte y lo socia l. 

Mercedes Maclm d o: Tus esculturas 
tra nsfi guran la realidad y la convie rten e n 
una di sposic ión de objetos para re-pensar 
sobre lo que es inadve rtidame nte lo real 
¿Cómo inicias ese proceso? 

Vcntu rn .Ale má n : Con [as escul tu ras 
pretendo provocar en la gente una pregunta 
general : ¡.Esto es escultura? Para eso buseo 
huir dc los c [c me ntos rOJ'llla les que ya son 
aceptadas por la gente C01110 artísticos, 

un tipo de materiales, la manera de trabajar 
e l color. la tex tura , la pátina. etc . Busco 
hacerlas con cosas que están e n nues tro 
e ntorno. e n e l día a día y que s ignifi can 
de por s í cosa~ para la gen te . cosas que 
están acost umbrados a ver y que las ven 
en la pieza tal c ual :-:.on. si n transformar
las en s í l11i~ll1as pero montadas de tal 
mane ra que les pcrmi ta vcrlas con o tros 
ojos y con una capacidad de seducción que 
an tcs no e ncon traban. Ese conte nido que 
las COSHS O las formas ti cnen trab,-tia muchí
s imo e n la pieLa y e~o me gusta. y es ese 
unjuego que da pie a eso que tú dices de 
replantcarte el significado de lo que vemos 
a diario, sacarles signilicmlos que s i no nos 
ponemos a [a tarea nos pasan inadverti 
dos. Todas csta:. co ... as no son nuevas e n 
e [ artc pero si son nucvas para mí. Las pie
zas e n sí y cómo apa recen los s ímbolos y 
las cosas en las mismas. las ve las. las 
trolllpcta~ o los pintal ab ios. aparecen de 
distintas maneras, una cs coger de las 
cosas que exi:.te n aquellas que tiencn un 
espec ial atractivo para mí por lo que sea. 
no sé por qué. La:. trompetas doradas. los 
te rl11ómct ro~. cascabeles ... y trabajar con 
ello:. a la espcra de alguna idea suge re n
te e n e l marco de lo que esté trabajando. 
Otra forma scría aquel la en que parto de 
la palabra y me propongo esc ri b irla de la 
manera más sugercnte que se me ocurra, 
de aquella forma e n la que me parece que 
e [ propio conte nido dc [a pa lab ra y la 
forma de e:.cribi rl a hacen un juego que me 
provoca inquictud . 

Otras veces busco formas en función 
del propio contenido del tema que traba-

jo. Realmen te C0 l110 estoy c mpezando voy 
buscando técni c¡Js difercntes para ll ega r 
a las piezas y ahora tcndn! que vcr quc c'\Illi
nos son los más ri co:. y cuales :-'Oll lo m<Ís 
torpes. 

M.M. : Los objeto~q ue prc ... entas des
contextuali¡;adamentc!'oe refieren a lo social 
y su mcdiatil.ilción ¿no~ podría:. hablar dc 
esa relac ión tan canden te hoy en d ía en tre 
al arte y lo socia l? 

V.A. : En mi caso e l hecho de quc tra
baje desde una ópti c;.¡ :-.ocial o po lítica cs 
porque llevo basta ntc tie mpo metido en 
tareas políticas y me he decidido ajuntar 
las dos cosas porque e n parte es una pér
dida de tiempo hacer una obra que no sea 
Illás o Ille nos como tu e res. Para mi se me 
coloca la cosa e n un te rrcno raro porque 
dcsdc un trabajo purame ntc po lítico o 
soc ial [os planteamiento:. son de mucha 
racional izac ión, o rde nar ideas. hace r pro
puestas conc retadas. prever consecucll
cias y actuar con una rc:.pon:.abilidad que 
te excede a ti mismo y en e l terre no del 
arte me parece que C!'o todo lo contrario. 
Ya más en e l te rreno de [;.\ práctica ~e me 
plantea un problcma que. a lOro pa:-.ado. 
me doy cue nta quc :. igo teniendo entre 
las manos: la con trapo:.ición entre hi nece
sidad de decir cosas y la necesaria ambi
güedad de este I crr~ n o. que me coloca 
an te problemas referidos a la excc:.iva ev i
dcncia de los conte nid()~ que propongo o 
e l recur:-.o ajucgos de signili cado dcma
siado claros. cosas así. De tocl as maneras 
cse es e l jucgo que quicro j ugar: la posi
bilidad de haccr un arte en e l que. de algu
na manera quc estoy bu:.cando. consiga 
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hablar. de alguna ro rma, de 
lo que yo quiero. Tengo vicios 
de racionaliz<lción, de COIll 

ple tación de los significa
dos. que quie ro combatir y 
hay lllltrab¡uo claro que tengo 
que hacer re ferido al desa
n'o ll o de la intuic ión, que es 
segurame nte la herramienta 
que puede sustituir a la razón 
en los procesos creativos y 
que le da la rrescura, el engan
che. En todo caso tengo claro 
que ese temor no me va a 
llevar al lado contrario. a 
hacer propuestas estét icas 
que!'>e reduL.can a ser eso. 

M.M.: ¿ Dó nde es tán 
e nra izados esos círculos, 
tri ángulos y líneas s iempre 
adobadas a difere ntes obje
tos? 

V.A.: La verdad es que no 
sé, yo mismo no había caído 
en eso hw;ta que me lo comen
taron. Hay una tendencia a 
lo geométrico, los cuadra
dos, los triángulos, redon 
deles, es tructuras radiales. 
e lipses. puntos .. Supongo 
que son estructuras s imples 
y at racti vas que desde s iem
pre han estado y están ahí 
enganc hando a la ge nte y 
que ya plan tea ron e n su 
momento los ~ul istw~ minimal. 
pero no le he puesto aten-
ción intelectual. Salen así e igual dejan de 
:-.a lir y también cstará bien. 

M.M.: ¿ Y la e me rgenc iu de la metá
fora de la carretera y el viaje tan presen
te en esl<l obra? 

V.A. : Eso parte de la propia idea que 
engloba a la exposición que es "Ia Tierra 
Prometida" y que es como una re flexión 
:-.obre las propuestas de transformac ión 
dellllundo que vivi mos. las promesas de 
un mundo mejor que siempre han ex isti 
do: la:-. utopías, y trabajar sobre lo que 
e!'>tas s ignifican para nuestras vidas parti 
culares. Por eso hay re ferencias directas 
al viaje ya que las propuestas de trans
formación son como la propuesta de una 
meta a la que llegar pero lo único que 
realmente tene mos sie mpre es un cami
no. UIl viaje. La carretera ya es otra cosa 
mucho más directa . Esta pieza no la hice 
para esta exposición pero final mente e ntró 
porque me pareció que estaba muy en la 
Oll(.,,~ ele la misma y lX'm:lue ademLls me gusta 
mucho. La pieza en sí cra para una expo-
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sición sobre el V Centenario de La Laguna 
y me pareció un tema muy lagunero, las 
CaJTeteras y las calles. que son posiblemente 
la cruz de nuestra ciudad. 

M.M.: Todos los que nos h~l1los acer
cado a tu exposición nos vamos con la sen
sación de habernos encontrado con lo anó
nimo y lo familiar al e ncontrarnos con la 
barra de labios, fl otadores, cornetas, cru
ccs ... ¿cómo ves esa oposic ión? 

V.A. : En la exposic ión hay símbolos 
de lo~ individuos y de los conjuntos de indi
vidu o!'>. es decir. una veL. hechas las pie
zas me di cuenta de que mue has eran con
junto!'> de unidadc!'> y puede ser algo as í. 
Yo creo que frentc a eso que es en defi
nitiva lo social y nue:-.lro papel en los g ru
pos. e n todos los grupos de los que cons
tantemente somos parte. se nos produce 
esa oposic ión entre nuest ros intereses más 
íntimos y los del g rupo que es lo anóni 
mo. lo el e todos y de nadie a la vez. En e l 
marco de h.l ex posic ión, la reflex ión sobre 
las utopías o los procesos de de cambio 

colecti vo, es un tema inevi
table por !'>er un debate intrín
seco de estos procesos. 

M.M.: ¿ Incl uso se podría 
decir que esta ex posic ión es 
tina sátiru pri vada p¡:¡ra gente 
selecta? 

V.A. : Bueno. es una sá ti 
ra privada porque hay sátira 
y es mía. pero espero que no 
sea para gente se lecta: es 
más, c uando trabajo las pie
L.as e nfoco co mo pos ibl e 
público a mi propio e ntorno 
fmni liar. de amigos. conoci
dos, de mi trabajo. no pien
so c n gente se lec ta . con cri
terio se lec to ni muy e labo
rado. porque ademús defrau
daría a todo e l mundo. A mi 
e l primero porque no soy 
selecto. po rque no tengo cri 
terios se l eclO~ y e laborados 
y lo que no se ti e ne no se 
pucde dar. dcfraudaría a la 
gente que quiero que disfru 
te mi trabajo y tambié n a esa 
gente selecta que notaría la 
trampa. 

M.M. : Dinos a lgo de la 
intervenc ión del Icnguaje 
dentro de la imágenes/objc
lOS que nos presentas aquí. 

V.A.: El hccho de usar 
palabras e n algunas piezas 
me interesa porque me pcr
mite e nrocar bien e l trabajo 

que quiero hacer. e l tema del que quiero 
hablar. Tenía otras piezas con palabras y 
o tras cuantas con frases pero las dejé po r
que, si no, la exposic ión como conjunto 
se descompe ll!'>aba mucho hac ia esa mane
ra de hacer que no es la única que me he 
planteado. Esta manera en foca e l tema 
bien pero tambié n lo amarra mucho por
que las palabras. sobrc lodo las que e legí, 
están cargadísi ma~ de conte nido y pueden 
llegar incluso a comc rse cualquier capa
c idad de !-. ugerenc ia que te nga la pieL.a. de 
otras sugerenc ia!'> que están puestas para 
jugar a la par con e l contenido. Y de igual 
manera e:-. tas piczas con e l conjunto de la 
exposic ión. me interesa el enfoque que 
e!-.las dan al tema ya que por otrO lado hay 
desenfoques que creo que compcn~an. La 
presencia de texlO dentro de la pieza me 
parcce muy rico pero mc plantea eso que 
decía al pri nc ipio, c l ri c!'>go de lo eviden
te y la necesidad de lo sugerente, la nece
sidad de decir y e l ri esgo del panfleto 
artístico, ese es e l rl.!to que me gusta . 


