REVISTA

J.A. Para acceder a esta exposicién tenemos que
realizar ciertos ritos de pasaje. Miiltiples citas componen
una especic de antesala. Citas de Foucauit, de Barthes.
Prolongadas consideraciones sobre lo que ha sido la
naturaleza significante del texto en el estructuralismo,
sobre el texto-idea y sobre la nocién hegemémca de la
originalidad. El placer como algo misterioso jamés
dicho por el lenguaje, presente como grieta o fisura en
el sentido. T4 intercalas tus propias reflexiones, mds

' bien aforfsticas entre toda esta sustancia de pensamiento
emplazado. ;Por qué tanta nota, tanta informacién? jes
algo deliberado?

J.O. Las citas del catdlogo no son informacién
sobre la obra. Son parte del proyecto, que se inicia
ante sus lecturas, provocando las primeras ideas sobre
Ias imdgenes y de que modo enfrentarse a cllas. La lec-
tura de estas, provocan y sugieren, a la vez que
marean. . :

JA. ‘Hablo de “informacién” por el mero hecho de
que es tal cosa, y no porque llegue o pretenda “expli-
car” la obra.

J.O. No Ia considero como algo que se afiade a la
obra, sino como parte del proyecto. Entre las citas
encontramos referencias al texto y a su capscidad de
contener, més alld -del mensaje que en principio trans-
mite, asi como informacién iconogrifica. Los conteni-
dos que encierra una imagen no se detienen en su des-
aﬁamwmdasahsdeﬁnmomdddlmommde
Revilla, sino que hay citas que aluden directamente a
- los contenidos que se pueden estar manciando en el cua-
- dro. Como es el caso del fragmento en el que se trata
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el conflicto que se desarroll6 entre los poetas griegos,
ante la introduccién del consumo del vino y los ritos
Dionisiacos. Un texto que en una lectura superficial
sitda la disputa, en la ética de Ia creacién sobriedad-
cbriedad. Pero en Ia que se desvela también el conflicto
" de una cultura en decadencia, frente a la mu'oduoaén
de otras costumbres.

J.A. Mencionas la historia griega en relacién con
los ritos de Dionisos, la forma nueva y pujante, el
ritual de una ideologia exterior que se injertd en una
forma tradicional debilitada.

J.O. Si, lo cito porque la situacién actual es muy
parecida.

" JA. Habladeesteposiblepmalelismoeonlaactua-

lidad. ;Qué culturas nuevas sc estdn insertando en nues-
tra cultura decadente? -

J.O. La introduccién de . culturas mestizas. Ni
.ﬂqwcmsetmwdcotmsoosmogonias de otros pensa-
mientos sobre el mundo, sino el resultado de su enfren-
mmmmmnumaﬂtma,abswbxmwtwpums
que construyen ante una problemdtica comiin y extrafia
a estos pueblos como a nosotros.

J.A. En la antesala critica citas el diccionario de
Federico Revilla. Hace poco estuve repasando otra ico-
nografia, la de Ripa, que le sirvi6 mucho al joven
Goya cuando pintaba aquellas tablas del paso de las
estaciones simbélico y los atributos morales de distintas
gentes. Las citas de Revilla recogen tanto el sentido sim-

bélico clisico de nuestra cultura occidental como otras .

acepciones trascendentes y orientales. Las botellas que

representas contienen agua y aceite. (C6mo se conecta |
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tu propia y personal reflexién simbélica con los proto-
tipos y arquetipos que citas?

J.O. La parte del diccionario de Iconografia, estd en
funcidn de un nombrar los contenidos que pueden traer
consigo la imagen tratada. Aparte de los contenidos
aportados de esta forma, encontramos alusiones en las
citas, que se refieren de igual modo a las imdgenes de
los cuadros. Sobre el agua, hay unas palabras de Hock-
ney, asi como alusiones al agua como metéfora de lo
racional. Yo represento en un cuadro el agua al borde
de una mesa, sobre unos libros. La situacién actual
sigue estando en el borde de una mesa.

J.A. La idea de la contemplacién o de la apertura
de un marco es muy clara en tu obra. Sin embargo,
me gustaria que me dijeras més sobre esta cualidad de
la contencién. ;Contencién en si misma, como autosim-
bolo, contencién de significados?

J.O. La contencién encierra un detener. Contener es
reivindicar esa cualidad que puede tener la imagen de
no estar desnuda, en silencio, sino dotada de un men-
saje que no tiene porque ser desvelado en su preserite.
Las citas son una precipitacion de textos, y en los tex-
tos hay una precipitacion de imégenes.

JA. (Qué les diria yo a los espectadores que vienen
a contemplar estos cuadros y ven en ellos preciosos
objetos de pintura casi académica?

J.O. Primero que pasen por las facultades y contem-
Plen, quésloquetbbncanlosalumnaspxd’endos,por
- ejemplo, por Ia de Tenerife, preciosa pintura moderna,

"carece de sentido descalificar una obra porque su apa-
riencia no corresponda a los topicos que precipitamos
sobre ella. Una obra de arte aparte de decorar el salén
ha de atentar, detonar nuestra relacién con lo cultural.
En mis cuadros la apariencia es un reclamo, genera dis-
curso, pero este no se detiene alli, el discurso de este
proyecto discurre también por otros cauces.

J.A. En algunos cuadros nos muestras el equilibrio

malabarista entre dos botellas, una sosteniendo el cuello.

.de la otra, ambas igualmente vacias o llenas, con sus
liquidos en homeostasis.

J.O. Si, un equilibrio entre lo propio y lo extrafo,
entre la sobriedad y la ebriedad. Son las ideas que se
traducen en esta imagen. Podemos también hablar par-
tiendo de esta tensa relacién, sugerida gracias a los tex-
tos que se encuentran en el catdlogo, de I3 idea de un
pensamiento inestable que se sitiia en el precario equi-
bbno,dehmlaaénqucscmblweenmdwyd
vino. :

J.A. Encuentro los tonos que empleas hiper-artis-
ticos, me han sorprendido mucho. (Qué relaciones
median entre el color y el trasfondo mental de la
obra?
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J.O. Este proyecto de desarrollo partiendo de un
primer grupo de notas, y la creacién de un grupo para-
lelo, de notas, en las que se definen las imégenes que
establecen relaciones con ideas sugeridas a partir de la
lectura de los textos que se citan en el catdlogo, estas
imégenes fueron en primer lugar realizadas como
pequefias acuarelas, definiendo en ellas los elementos
formales para ‘pqg itimo realizar los cuadros, segiin lo
acordado en las &cuarelas.

Son cuadros de un espacio interior, una casa sin ven-
tanas, los objetos aparecen centrados, nada ocurre fuera
del encuadre, Ia
vision.

J.A. También hay una cita sobre el jardin boténico.
Mirando las plantas incipientes y delicadas de tu inte-
rior, todas con sus nombres, pensé en un grado de ter-
nura, un candor y una inocencia que ti emplazas. Y

esto me parece muy alejado de las implicaciones del jar-

din boténico clasico, ilustrado, donde sometemos la
naturaleza a control. En Gesta Grayorum (1594), Bacon
decia que antes de llegar a la patricia mansién que
albergaba las colecciones exquisitas del coleccionista-
seﬁoreeniamosqueatravesarsujatdin,dondetodaslas
especies de la tierra estarian debidamente aclimatadas.
En tus plantas, sin embargo, hayotmntmo algo paci-
reposada.

fico, una naturaleza
J.O. Lkvo4aﬂosmbajandosobmcltemade“el'

natural”, este trabajo se incluye en ese proyecto.” El
acto de nombrar las plantas, las especies, trae consigo
Ia desaparicién de la naturaleza como ese otro espacio,

opuesto 2 lo civilizado, al que acudicron (en imagen)

los roménticos, ese otro espacio desde luego que en Ia
naturaleza nombrada o delimitada en un plano no se
encuentra, buscarlo si acaso en el ruido y la perversién
de lo cultural. La calidez de Ia que hablas al referirte
a mis plantas quizd venga porgue se encuentran ancla-
das a su maceta, aisladas e iluminadas con una Iluz
suave, puede ser una metéfora del hombre moderno.

J.A. La alegoria que aqui se mueve me parece
basada en la intimidad; en el interior de la habitacién,
en el viaje por el espacio propio.

J.O. Si

J.A. Entonces el artista aqui le dd 1a eépélda al .

mundo conflictivo, arduo que propone la multicultura-
lidad en sus inicios? (Al compromiso politico también?

J.O. Aloplumlnolcdoylaespalda,mmlocul-
tural, soculopol!ttco

La lémpara es una metdfora del pensamiento racio-
nal. El pie de las que aparecen en estos cuadros es
transparente y su pantalla opaca. La transparencia, es

una palabra que trae consigo su relacién con Ia polftica -

ante Ia oommmada, de las sociedsdes demdcratas mis
avanzadas, hay mucho escrito sobre esto. Esta forma

tanmdzmcta,quzdnopammlamésadecuadapm,

definir esta obra como preocupada por lo social.

luz didfana no oculta nada a la

realizada por ULPGC. Bivfivteca Universitaria, 2008

s. Digitalizaci

los autores

v ©Del





