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RESUMEN

El arte efimero ofrece una gran libertad creativa, tiene un fuerte cardcter evocador y se nutre
de variadas referencias estilisticas. Su asociacién al jardin es una cuestién cldsica, pero que
alcanza su mdxima expresion en el siglo x1x a raiz del cambio de la sociedad y de las con-
secuencias de la Revolucién Industrial. Canarias ofrecid, en esa época, el cariz mds amable
de esos cambios y sus espacios publicos se convirtieron en lugares de ocio, embellecidos con
templetes, pabellones o kioscos, muchos con cardcter efimero, como los construidos para
la Exposicién Provincial de Horticultura de 1888, una de las muestras mds importantes
del fin de siglo y ejemplo sintomdtico de cémo la naturaleza encontrd en las ciudades un
espacio en el que renacer.
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EPHEMERAL ARCHITECTURE, THE CITY AND THE GARDEN.
THE CASE OF THE VICTORIA GARDEN, THE TAORO HOTEL
AND THE 1888 HORTICULTURAL EXHIBITION

ABSTRACT

Ephemeral art offers great creative freedom, has a strong evocative character and is nourished
by a variety of stylistic references. Its association with the garden is a classic question, but it
reached its maximum expression in the 19th century following the change in society and
the consequences of the Industrial Revolution. At that time, the Canary Islands offered the
kindest aspect of these changes and their public spaces became places of leisure, embellished
with temples, pavilions or kiosks, many of them ephemeral in nature, such as those built
for the 1888 Provincial Horticultural Exhibition, one of the most important exhibitions of
the end of the century and a symptomatic example of how nature found in cities a space
in which to be reborn.
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1. DEL ILUSTRADO SIGLO XVIII
AL CONVULSO SIGLO XIX

Aunque pudiera parecer lo contrario, el paso de un siglo a otro fue todo
menos tranquilo. El Setecientos habia sido un periodo de evolucién en las mentali-
dades que afect6 a todos los aspectos de la vida cotidiana, desde la forma de vestir
hasta la forma de pensar. Y cuando comenzé el siglo x1x ya se habia recorrido un
camino incierto pero inexorable, que habia liquidado el Antiguo Régimen y abri-
ria las puertas a un cambio social realmente considerable a finales de la centuria. El
desarrollo de estas ideas tuvo en Canarias un efecto limitado porque las islas eran un
territorio escaso comparado con la dimensién que alcanzaron los movimientos socia-
les a nivel europeo. Sin embargo, si nos atenemos a los sucesos con los que comenzé
el siglo, habria que pensar que, efectivamente, nada iba a suceder con calma. Los
autores que se han acercado a este periodo histérico complejo y que han analizado
los hechos acaecidos al iniciarse el Ochocientos o los textos que han llegado hasta
nosotros de la prensa o de escritores y cronistas coetdneos nos hablan de aconteci-
mientos diversos, convulsos y hasta traumdticos vividos en la Espana decimondnica.

Habria que preguntarse cémo influyeron estos acontecimientos en el deve-
nir de un siglo que supuso un gran cambio en la vida social de las personas o en los
modos de entender los estamentos de la sociedad y como todo ello se reflejé en la
conformacién de las ciudades, incluidos sus jardines. Los primeros cincuenta afios
del x1x son realmente complicados, sobre todo a nivel politico, pero también eco-
némico. No obstante, las aspiraciones que hicieron acelerar el comienzo de la cen-
turia fueron transformdndose poco a poco en deseos frustrados, lo que creard un
poso de conflicto que no tardard en aflorar y que acompanard a todo el siglo. Por
otro lado, la segunda mitad significé la consolidaciéon de la burguesia y la exten-
sién de cierto conservadurismo que convivié con las nuevas demandas sociales.
En Espana y bajo el reinado de Isabel II, se consolidé también un modelo liberal
constantemente intervenido desde la politica y el estamento militar. Estos cambios
sociales definieron a la nueva sociedad, caracterizada por el movimiento del campo
a la ciudad, menos notorio en unas islas atin volcadas hacia la agricultura, y por los
nuevos gustos estéticos, asociados a una burguesia que encontré en los movimien-
tos arquitecténicos modernos el reflejo perfecto de su nuevo estatus. Estos y otros
acontecimientos habian influido en el pensamiento de importantes cientificos, escri-
tores o simples observadores de la realidad que reflexionaban ya sobre la relacién
del ser humano con la naturaleza y la defensa de los efectos que esta tenia sobre el
planeta. Esto nos ayuda a comprender por qué estas nuevas corrientes de pensa-
miento social y cientifico tuvieron efecto en la difusién del positivismo unido a la
evolucién de la humanidad y cémo, a escala local, personajes como Antonio Lugo

* Historiador del arte. Consejerfa de Educacién y Universidades del Gobierno de Cana-
rias. jesusrodriguezbravo@gmail.com.
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Fig. 1. Portada de la revista £/ Campo, editada y dirigida por Antonio Lugo y Massieu.

y Massieu serdn un ejemplo claro de un progreso entendido en beneficio de todos,
incluido el planeta (fig. 1).

Los cambios afectaron también a una incipiente tecnologia, vinculada a la
aparicién de la luz eléctrica, los nuevos medios de transporte o el uso del hierro y
el vidrio como nuevos materiales constructivos. Como consecuencia, se ampliarin
las carreteras y se adecuardn progresivamente al coche a motor; surgirdn los servi-
cios eléctricos; o empezardn a proliferar balcones de hierro forjado, verjas de for-
mas sinuosas o caprichosas decoraciones arquitecténicas obtenidas de la ductilidad
del cemento a partir de moldes de madera. Serd el triunfo de la casa burguesa, de
los eclecticismos, de los jardines exteriores con amplias verjas circundantes, de la
naturaleza a pie de calle y por extensién de la arquitectura que llamamos efimera,
cuya vocacién era simbdlica y ornamental y sin pretensiones de durar en el tiempo.

Aunque Canarias no se vio afectada de forma decidida por los efectos de
la Revolucién Industrial en la transformacién de las ciudades, es curioso cémo si
lo hizo en cuanto al nuevo urbanismo que surgié de ella. Nos referimos a la uto-
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pia de una ciudad residencial, destinada casi exclusivamente a la clase burguesa y
aislada de los sectores mds desfavorecidos de la sociedad. Este concepto va unido a
los ensanches vividos en muchas ciudades europeas a través de la urbanizacién reti-
cular y que vemos singularmente en Santa Cruz de Tenerife una vez que se traza
la Rambla y se urbanizan los barrios aledanos, algunos de los cuales se conforma-
ron como pequefios lugares residenciales con casas disenadas por los arquitectos
del momento'. Los planes disefiados para Parfs, Barcelona o Londres fueron cono-
cidos y tuvieron mds que una aplicacién prictica una influencia conceptual en las
islas, en la medida en que se primaron los trazados regulares, las ciudades jardin o
las viviendas unifamiliares.

Légicamente, los avances cientificos y las reformas urbanas no iban del todo
a la par que los cambios sociales, pero las sociedades de los siglos xv111 y X1x se ven
desde nuestra perspectiva actual muy diferentes entre si. También es evidente que
las ciudades canarias de la segunda mitad del siglo x1x no tienen las caracteristi-
cas de las grandes urbes europeas, ni siquiera en el caso de las dos capitales, donde
si se dan estos planteamientos, aunque con matices, pero si que hay en ellas ciertos
aspectos que trazan, aunque sea localmente, nuevas vias de urbanizacién bajo ese
concepto novedoso de regreso a la naturaleza.

Por lo tanto la sociedad se debatia entre las ideas liberales y la crisis eco-
némica, o entre cierta movilizacién de los sectores mds pobres de la sociedad y la
necesidad de continuar con el sistema tradicional entre los mds acomodados. Sin
embargo, al alcanzar la segunda mitad del siglo, muchos movimientos de origen bur-
gués o cuando menos mds aperturistas, dieron un impulso decisivo a la transforma-
cién de la vida cotidiana. Las ideas surgidas de la nueva dimensién que comenza-
ron a adquirir las grandes ciudades europeas como Paris o Londres, donde, frente a
los efectos de la Revolucién Industrial, surgi6 un espiritu de acercamiento a la natu-
raleza, llegaron a las islas, como lo habian hecho desde el siglo xv111, a los dmbitos
mids formados de la sociedad, y tuvieron en la figura de ciertos personajes decisi-
vos de la vida politica y cultural unos excelentes vehiculos propagadores. A figu-
ras anteriores como Humboldt tenemos que sumar los nombres de otros natura-
listas como el inglés Philip Barker Webb o los franceses Sabino Berthelot y Pierre
Alexander Auber o personajes tan ilustres como los hermanos Betancourt y Cas-
tro, el portuense José Agustin Alvarez Rixo o el citado Antonio Lugo y Massieu®.

! GOnzALEz CHAVEZ, Carmen Milagros (1988): «La rambla del general Franco: elemento
generador de la trama urbanay, en VIII Coloquio de historia canario-americana. Las Palmas de Gran
Canaria: Cabildo Insular; y HERNANDEZ GUTIERREZ, Sebastidn y GonzALEz CHAVEZ, Carmen
Milagros (2008): «Arquitectura para la ciudad burguesa. Canarias, siglo X1x», en Historia cultural
del arte en Canarias, tomo v1. Santa Cruz de Tenerife: Gobierno de Canarias.

2 Philip Barker Webb (1793-1854), uno de los més afamados botdnicos de la época, llegd a
Canarias de camino a Brasil hacia 1828 y aqui entablé amistad con Sabino Berthelot (1794-1880), que
se habfa establecido en 1820. Juntos se dedicaron a elaborar la gran obra Historia natural de las Islas
Canarias, publicada en Paris entre 1835 y 1850. El botdnico francés Pierre Alexander Auber (1786-
1843) fue nombrado director del Jardin Botdnico de La Habana en 1835, que habia sido fundado en
1817, con una doble perspectiva botdnica y farmacéutica. Se interesé sobre todo por el estudio de la



Por otro lado, la prensa escrita se convirtié en la gran difusora de las nuevas ideas y
también espejo de la lucha entre las diversas formas de pensamiento®. La difusién
de las exposiciones universales de finales de siglo gracias a las revistas, el desarrollo
de avances técnicos y cientificos o la amplia implantaciéon en Canarias de los his-
toricismos arquitecténicos, como la interesantisima gama de viviendas de tipo vic-
toriano, se convirtieron en el eje de los cambios urbanos, que si bien se empezaron
a desarrollar desde las tltimas décadas del siglo x1x, encontrardn su pleno desarro-
llo en las primeras del xx.

A la par que todo esto sucedia en el seno de la sociedad, la dimensién urbana
de los cambios llegé a la conformacién de las ciudades. La apertura de nuevas vias
de comunicacién, el gusto por el saneamiento de las calles, las fuentes publicas, la
aparicién de las plazas como lugares de encuentro, los movimientos de arbolado de
carreteras y jardines o la vocacion naturalista de muchos de los duefios de estos tlti-
mos dieron como resultado un cambio politico encaminado a abrir las poblaciones al
disfrute de sus ciudadanos o, como era costumbre decir en la época, a «embellecer»
los espacios publicos.

Evidentemente, todos estos cambios no se produjeron en una sociedad idi-
lica. Las diferencias entre clases que venfan manifestdndose desde siempre conti-
nuaron existiendo y en ciertos aspectos podria afirmarse que aumentaron, ya que
algunos sectores aristocrdticos no querian perder sus privilegios y la nueva burgue-
sfa emulaba los modos de la nobleza. En unas ciudades eminentemente agricolas,
la brecha social entre un campesinado pobre y una alta sociedad caciquil seguia
siendo enorme. Sin embargo, no hay que olvidar que es precisamente en esta época
cuando comienzan a cuestionarse muchos de los principios que hasta ese momento
sustentaban la estratificacién social. El cambio seria largo y conllevaria momentos
de lucha, a veces cruenta. Y a finales del siglo x1x la sociedad ya no serfa la misma,
aunque conservara reductos de un pasado heredado dificiles de erradicar. El cambio
urbano experimentado en muchas de las poblaciones canarias entre el final del x1x

flora cubana. Fue colaborador de Berthelot, con quien fundé un Liceo en La Orotava para moderni-
zar la ensefianza y que fue suspendido en 1827. Estuvo en Canarias entre 1824 y 1832, cuando mar-
ché a Cuba. Véanse HERRERA P1QUE, Alfredo (1976): «Webb y Berthelot, investigadores de la natu-
raleza canaria», en Agnayro, n.° 71, pp. 8-12. Las Palmas de Gran Canaria: Caja Insular de Ahorros
de Canarias; AA. VV. (2012): «El jardin botdnico y la botdnica farmacéutica en la Habana del siglo
X1x», en Ars Pharmaceutica, n.° 53. Granada: Universidad de Granada, pp. 34-39; Puig-SAMPER,
Miguel Angel y VALERO, Mercedes (2017): «A. Auber y el Jardin Botdnico de La Habana», en Nou-
veau Monde et renouveau de [ histoire naturelle, vol. 111. Paris: Presses Sorbonne Nouvelle; y WoLE,
Andrea (2017): La invencién de la naturaleza. El nuevo mundo de Alexander von Humboldt. Madrid:
Taurus, Penguin Random House.

3 RODRIGUEZ MEsA, Manuel (1985): Desde el Falansterio al Liceo de Taoro. Santa Cruz de
Tenerife, p. 25 y siguientes. El desarrollo de la prensa tal como la entendemos debe situarse en la
segunda mitad del x1x, momento en el que son numerosas las publicaciones de cardcter periédico.
Véase AA. VV. (1986): La prensa del Valle de La Orotava (1880-1930). Puerto de la Cruz: Aula de

Cultura del Excmo. Ayuntamiento del Puerto de la Cruz.
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y el inicio del xx es un buen reflejo de esa aceleracién social y de la frenética suce-
sién de acontecimientos. La ciudad tampoco serfa ya la misma.

2. LANATURALEZA TOMA LAS CIUDADES

La naturaleza y el urbanismo ligaron sus destinos a finales del siglo x1x. Las
ciudades habian dado la espalda al campo tras la Revolucién Industrial, lo que pro-
vocé la necesidad de un retorno a lo natural, pero de una manera cuando menos
curiosa, pues fue la naturaleza la que entré en las ciudades. Y lo hizo a través de los
jardines y las plazas arboladas, de los ensanches y de algunos movimientos en defensa
de la arborizacién; y en el 4mbito privado los jardines traseros e intimos se muda-
ron a la calle para ser vistos y compartidos. Es cierto que Tenerife en esa época tenfa
un cardcter fuertemente agricola y que Canarias no sufrié los efectos de una indus-
trializacién en ocasiones desmedida, pero si vivié las consecuencias del cambio, de
manera significativa en el campo de la arquitectura. Surgieron entonces nuevos esti-
los estéticos que supieron aprovechar aquel deseo social de volcarse hacia el goce y
el disfrute de los espacios, y artistas capaces de dar rienda suelta a las inquietudes
de unos propietarios favorecidos por mejoras econémicas, aunque fueran transito-
rias, como el auge de la cochinilla.

En ese incierto camino en que se convirtié el cambio de siglo, tuvieron
influencia muchos y diversos acontecimientos, como la consolidacién y creacién
de los jardines botdnicos o la decisiva Exposicién de Horticultura organizada en
1888, ejemplo singular de un activismo medioambiental prematuro que aunaba el
estudio de las plantas con lo artistico y que favoreci6 indirectamente otras acciones
posteriores; o el influjo que los jardines de este periodo recibieron de las corrien-
tes naturalistas y victorianas y que se dejaron sentir también en lugares alejados del
centro urbano, como las numerosas haciendas diseminadas por Tenerife, en las que
se desplegaron soluciones arquitecténicas muy interesantes y espacios ajardinados
de todo tipo, en los que se tuvo muy en cuenta la nueva relacién que el ciudadano
habia entablado con la naturaleza. Espacios que se vieron enriquecidos con temple-
tes, kioscos, esculturas... que los dotaban de un cardcter simbdlico y singular.

Esta historia en la que se unen urbanismo y naturaleza no acaba, l6gicamente,
en los albores del siglo xx. Mds bien al contrario, el siglo x1x puso las bases de una
cultura natural que tuvo en la primera mitad del nuevo siglo un desarrollo muy desta-
cado, favorecido por el giro romdntico de las ciudades hacia todo lo que tenia que ver
con el retorno a un pasado que se vefa cautivador; pero también con la mirada puesta
en un futuro en el que la arquitectura y el paisajismo tomaran un nuevo camino.

Ya desde los anos ochenta del siglo x1x se habian disefiado en algunas ciu-
dades europeas barrios residenciales bien comunicados y en 1898 Ebenezer Howard
habia publicado su libro Ciudades jardin del marnana, en el que intentaba aproximar
de nuevo al hombre civilizado a la naturaleza. Las nuevas ciudades demandaban
nuevos equipamientos civiles como escuelas, bibliotecas o espacios para la admi-
nistracién, pero también lugares de encuentro y disfrute, como teatros, parques o



plazas®. Eran lugares de ocio e intercambio social que necesitaban de cierta idea de
ornato, de ahi que solieran ir acompafados de algunas pautas urbanisticas comu-
nes, como el distanciamiento entre las edificaciones y la arborizacion. Estéticamente
era una ciudad netamente disenada para el goce visual, pero también para el deleite
y la respiracién urbana. La necesidad de volver las ciudades mds habitables encon-
tré en la aparicién de la luz eléctrica un aliado importantisimo. Es un ejemplo de
un desarrollo industrial que fue favorable para las urbes, alejadas como estaban del
campo. También la creacién de las ciudades jardin, vinculadas a la bisqueda de la
belleza y al recurso de traer la naturaleza a la ciudad, reconvirtié las poblaciones en
lugares agradables, con plantas y flores. Estas ideas calaron en la Europa decimoné-
nica y llegaron a Canarias transformadas en parte en una ilusién estética, pues los
danos de la Revolucién Industrial no eran visibles aqui. Ademds, se unieron a una
tradicién muy ligada al valle de La Orotava, como era la exuberancia vegetal del
entorno, aun no demasiado transformado. Las ciudades canarias tomaron la esce-
nografia urbana de una urbe mds habitable en el marco de una estética arquitecté-
nica visiblemente atractiva y el ciudadano de a pie se impregné de esa cultura del
goce a través de la naturaleza, pero en el marco de la ciudad habitada.

En ese sentido, varios son los hechos vividos a lo largo del Ochocientos en el
valle de La Orotava que nos llevan a considerar que esta idea se venfa gestando en la
sociedad desde mucho antes. Por ejemplo, la creacién de las alfombras de flores es uno
de los antecedentes mds importantes en relacién con el gusto por el embellecimiento
de la poblacién, una tradicién que se remonta a 1846 o 47 que ejemplifica el gusto
hacia lo natural que se impondra en las décadas siguientes’. El gusto por el cuidado
de la naturaleza y por despertar entre los ciudadanos un espiritu de conservacién y
difusién tuvo un importante empuje en la denominada Fiesta del drbol. A finales de
1897 se recibié un oficio de la Comisién Provincial de Madrid de la primera fiesta
de este tipo, celebrada el 26 de marzo de 1896 en la capital, para que se secundara la
idea y se celebrara ese mismo afio en otros lugares®. Se buscaba difundir la funcién

# Sobre esta idea véase GAMBOA SAMPER, Pablo (2003): «El sentido urbano del espacio
publico», en Revista Bitdcora, n.° 7, pp. 13-18. Bogotd: Universidad Nacional de Colombia.

> Para ampliar este tema véanse RODRIGUEZ Maza, José Manuel (1997): Las alfombras de
La Orotava. Una bhistoria de arte y devocion; HERNANDEZ GUTIERREZ, Sebastidn (1997): El jardin
artificial. Cronica de ciento cincuenta anos de alfombrismo en La Orotava (1847-1997). Cabildo Insu-
lar de Tenerife; RODRIGUEZ MAza, José Manuel (2000): «Origen e historia de las alfombras de flores
de La Orotava», en Catharum, n.° 2. Puerto de la Cruz: Instituto de Estudios Hispdnicos de Cana-
rias; HERNANDEZ GUTIERREZ, Sebastidn (2007): E/ arte de las alfombras del Corpus de La Ororava.
Patrimonio cultural canario. La Orotava: Ayuntamiento de La Orotava y Asociacién de Alfombris-
tas; y HERNANDEZ MURILLO, Pedro (2018): Ritual, arena y flor. El arte efimero de las alfombras de La
Orotava. Ed. Idea, Santa Cruz de Tenerife.

¢ Esta fiesta habia sido promovida por el ingeniero Ricardo Codorniu Stérico y apoyada
por el Ayuntamiento y la Diputacién de la capital. Tuvo una enorme afluencia y éxito, con partici-
pacién de la Casa Real y numerosos politicos, pero también un gran coste, por lo que no tuvo con-
tinuidad en el tiempo.

20

SANARIA,

ORIA C

C

VISTA DE HIST

RE



)9 360

™

ol

<

01

(&)

<C
7
<C

L

T
S
O
=
T
L
a
<C

RE\

de los bosques como elementos ecoldgicos y sociales’. Las fiestas del drbol prolife-
raron por toda Espafa entre aquella primera fecha madrilena y 1936, promoviendo
lo que entonces se denominé causa forestal. Desde los sectores politicos se fomentd
una flesta que tenfa un cardcter lidico e implicaba a muchos sectores de la sociedad,
viéndose con buenos ojos desde todas las tendencias politicas y estamentos sociales,
por lo que prosperd bastante, aunque con altibajos, hasta la Guerra Civil. No pode-
mos olvidar que estas circunstancias se dieron en un momento de intensa preocupa-
cién por el cuidado y regeneracion de los montes y que habia tenido su reflejo poli-
tico en la creacién de la Administracién Forestal Espafiola y el cuerpo nacional de
ingenieros de montes en esas mismas fechas®. En afos sucesivos la fiesta se consolidé
como acto de defensa repobladora y educativa’ y en 1915 un real decreto la instaurd
con cardcter nacional. Solamente un poco antes, concretamente a finales de 1914, el
guarda mayor de la comarca forestal de La Orotava, Nicolds Tolosa Diaz, solicité al
Ayuntamiento celebrar la fiesta del drbol, aprobdndose la propuesta y autorizando el
plantio de drboles en los sitios priblicos™. La fiesta tuvo lugar el 21 de marzo, plantin-
dose ejemplares en el paseo de la Cruz del Teide y el camino de La Perdoma. El éxito
hay que medirlo teniendo en cuenta las dimensiones locales del evento pero también
sin olvidar las numerosas personalidades que en esos anos fomentaban el arbolado
de carreteras y plazas''. Un aspecto que no queremos dejar pasar sobre esta celebra-
cién es la importancia que se le concedié al ajardinamiento de las ciudades o al desa-
rrollo posterior de viveros y de una cultura del drbol realmente importante, siendo
un reflejo significativo del cambio en el concepto urbano pero también de la conser-
vacién de los entornos naturales. Los establecimientos de venta de plantas cultivadas
y drboles proliferaron en la segunda mitad del siglo x1x, ayudados por la difusién
hecha a través de las publicaciones periddicas. Establecimientos como los de Vicente
Roca, horticultor valenciano, o del aragonés Mariano Cambra, se anunciaban en

7 En La Orotava, la propuesta se pasé a la comisién de festejos y montes, pero no serd hasta
afios después cuando tengamos nuevas noticias del acontecimiento. Al comenzar 1897 se habia agra-
decido la labor del sindico Guardia por haber donado las maderas para la construccion de las jaulas
para la defensa de los drboles recién plantados en sitios ptblicos. ARcHIvO MuNIcIPAL DE La ORrO-
TAVA (en adelante AMLO), Libro de actas, 15 de enero y 18 de noviembre de 1897.

8 A raiz de su celebracién se fundé en el mismo ao la Sociedad de Amigos de los Arboles
de Madrid, siguiendo el modelo de las aparecidas en Francia. StErRrA ViGIL, José Miguel (2011): La
culta y simpdtica fiesta: la fiesta del drbol en la politica forestal y la historia de Espasia. Madrid: Minis-
terio de Medio Ambiente y Medio Rural y Marino. Las elevadas pretensiones de la fiesta en Madrid
y la polémica periodistica a cuenta de su coste acabaron con la iniciativa, que volveria a renacer en
1899, pero en este caso en Barcelona, gracias a la iniciativa de Rafael Puig y Valls. La cita barcelo-
nesa tuvo un enorme éxito entre las distintas sociedades culturales, educativas, cientificas y profe-
sionales, que no tardaron en adherirse a la propuesta, con un marcado objetivo hacia la participa-
cién de los colegios y un enorme cardcter civico.

? Gaceta de Madrid, n.° 272, 30 de septiembre de 1904.

0 AMLO, Libro de actas, 17 de diciembre de 1914, f. 19v.

" AMLO, Libro de actas, 6 de mayo de 1915, f. 46v. La fiesta siguié celebrdndose por toda
Espafia hasta el estallido de la Guerra Civil, aunque posteriormente tuvieron lugar otras en los afios
cuarenta, pero sin la continuidad anterior.



Fig. 2. Detalles del catdlogo de lirios japoneses de Federico C. Varela. Coleccién particular.

revistas y hacian catdlogos para toda Espafa. Viveros como la Quinta de la Espe-
ranza, en Madrid, fundado en 1848, cosecharon numerosos premios en las exposi-
ciones de horticultura de la capital. Algunos llegaron a publicar catdlogos de semi-
llas 0 manuales de jardineria, como el portugués José Marqués Loureiro, quien desde
Oporto enviaba por correo paquetes de semillas a toda Europa; o Juan Nonell, autor
de la Guia del jardinero y tratado de arboricultura, publicada en Barcelona en 1869.
Otro tipo de publicaciones, como la Revista horticola andaluza de Francisco Ghersi,
con nimeros mensuales entre 1881 y 1885, alentaban el cultivo y la exposicién. Algu-
nas casas ofrecfan también el disefio de jardines entre sus trabajos. Fantdsticos fueron
los anuncios de la empresa Vilmorin-Andrieux, cuyas ilustraciones en sus catdlogos
generales de flores y plantas eran verdaderos reclamos visuales a finales del siglo x1x.
Y en el caso de Tenerife, la labor de Federico Carlos Varela en el mercado horticola
y en la introduccién de algunas especies, como el lirio japonés, fue muy relevante y
dejé numerosas referencias en la prensa de la época, asi como un maravilloso catd-
logo que servia como reclamo a particulares (fig. 2). Desde su sede en la santacrucera
calle de Méndez Nufez, Varela se publicitaba en los periédicos de principios del siglo
XX como la empresa de semillas y otros productos para el campo més confiable en la
isla. Ademds, era frecuente encontrarlo en las secciones de sociedad de la prensa, que
se hacia eco de sus viajes a la Peninsula, y sus productos llegaron a anunciarse en los
periédicos britdnicos. Lleg a tener una seccién de jardineria en Gaceta de Tenerife
en los anos veinte, en la que escribia sobre floricultura y horticultura.

Pero tal vez uno de los antecedentes mds importantes en el concepto de natu-
raleza urbana sea el empuje dado al estudio en el marco de los jardines botdnicos,
verdaderos laboratorios vegetales. Es lo que ocurre con el Jardin de Aclimatacion de
La Orotava, que podemos ver en un fantistico grabado salido de la mano del inglés
J.J. Williams y publicado en la obra Misceldneas Canarias de Sabino Berthelot en
1839, y que nos muestra un espacio intensamente arbolado rodeado por un sencillo
muro perimetral de mampuesto. Se trata de una de las imdgenes mds difundidas de
este antiquisimo jardin, fundado a iniciativa del marqués de Villanueva del Prado,
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Alonso de Nava y Grimén, bajo Real Orden de Carlos III en 1788 y que comenzd a
funcionar como tal en 1791, cuyo objetivo principal era la aclimatacion de especies
tropicales en un medio m4s apropiado. Sus planos se debieron al arquitecto Diego
Nicolds Eduardo y fueron concebidos como lugar de experimentacién y laborato-
rio para el estudio de las plantas y la obtencién de semillas, un espacio definido por
André-Pierre Ledru como el paraje mds apropiado para la transmigracién'®. A Ledru
debemos el primer catdlogo de las especies existentes en el jardin en 1795-96, rea-
lizado a peticién del marqués y en colaboracién con Le Gros.

La historia de este jardin es larga, no en vano fue el segundo jardin botd-
nico establecido en Espafia, tras el Real Jardin Botdnico de Madrid, que habia sido
creado en 1755 y trasladado al paseo del Prado en 1781 junto a otras instituciones
cientificas, con la pretensién de ubicar también el observatorio astronémico y un
gabinete de historia natural, edificio que hoy ocupa el Museo del Prado. Ambos no
solo eran lugares de experimentacién, sino también de disfrute de los ciudadanos. El
Jardin de Aclimatacién de La Orotava se vio favorecido ante la inviabilidad de man-
tener especies tropicales en Madrid y con el transcurso de los afios hubo personali-
dades vinculadas a él que sobrepasan incluso la propia entidad del espacio botdnico.
Es el caso de Sabino Berthelot, que asumié su direccién en 1820. También del botd-
nico Barker Webb, llegado a las islas en 1828 y que junto con el primero herborizé
y publicé en 1834 su famosa Historia Natural de las Islas Canarias. Estas dos figu-
ras son por si solas suficientes para entender la importancia adquirida por el jardin.
Sin embargo, no podemos olvidar el paso de Humboldt o la personalidad de Her-
mann Wildpret, dedicado pricticamente toda su vida al cuidado de este espacio';

12 Podemos ver una reproduccién del grabado de Williams en RopriGuez HERNANDEZ,
Masu (2010): Imdgenes de Canarias. 1764-1927. Historia y ciencia. La Orotava: Fundacién Canaria
Orotava de Historia de la Ciencia, p. 93.

13 El suizo Hermann Wildpret, o Germdn, tal y como aparece de forma habitual en la
documentacidn de la época, llegé a Tenerife en 1860 y fue un personaje muy importante vinculado
a la venta de semillas pero también al estudio y conservacién del Jardin de Aclimatacién de La Oro-
tava, en el que estuvo durante treinta afos. Véase SANTOS GUERRA, Arnoldo (2008): «Paseando entre
jardines», en Rincones del Atldntico, n.° 5, pp. 194-257. La Orotava; y MaTos, Rafael (2000): «Her-
mann Wildpret, un suizo en el Tenerife del siglo x1x. Microandlisis de los mecanismos de la diversi-
ficacién», en Catharum, n.° 2. Puerto de la Cruz: Instituto de Estudios Hispdnicos de Canarias. Una
de las mejores descripciones que se han hecho de él la encontramos en la Gacera agricola del Ministe-
rio de Fomento del afio 1878, en la que, al describir el jardin, se dice de Wildpret lo siguiente: «El jar-
dinero Germdn Wildpret, quien con una actividad sorprendente y con un amor a la naturaleza que
encanta, se dedica por completo y consagra su vida entera 4 sus queridas plantas, a las que profesa
verdadera idolatria, solo comparable al amor sincero que a su familia tiene. Wildpret es un modelo
de jardinero, y el verdadero tipo del suizo sobrio, activo y laborioso, amante de su pais y de su fami-
lia, y mds que ningtin canario entusiasta admirador de la naturaleza de estas islas, de las que se con-
sidera ya como hijo adoptivo, por los muchos afios que de residencia lleva en ellas. El es jardinero
por aficién y no por lucro; el dia que se viese separado de su destino se morirfa de pena; si fuera rico
viviria, lo mismo que ahora, entre las plantas; no viene naturalista a estas islas que no pueda contar
en él con un guia inteligente y un excelente compafiero y amigo; para él no hay espafioles, ni ingle-
ses, ni alemanes, ni franceses, todos son de su familia con tal que sean amantes de la naturaleza. Es,



tampoco a una personalidad como Ubaldo Pimienta y Urtusdustegui, director del
mismo entre 1873 y 1888,

Decia Alexander von Humboldt que «el establecimiento de un jardin
botdnico en Tenerife es una idea sumamente feliz, a causa de la doble influencia que
pueda ejercer este jardin sobre los progresos de la botdnica y en la introduccién de
vegetales ttiles en Europa»”. El cientifico alemdn lo habia visitado cuando apenas
contaba con diez anos de vida y ya era una referencia en Europa. Casi un siglo des-
pués, en 1893, lo visité Daniel Morris, un prestigioso botdnico miembro de nume-
rosas sociedades cientificas. Estuvo en el jardin y elogié el trabajo de Wildpret por
haberle dedicado los Gltimos treinta afios de su vida a su cuidado; analizé la flora
canaria y describié los ejemplos de la misma que habia en el Jardin Botdnico de Lon-
dres, conocido como Kew Gardens, donde existian mds de cien especies canarias cul-
tivadas. En su discurso ante la Royal Horticultural Society, leido en 1895, hizo un
recorrido exhaustivo por la vegetacion canaria, describiendo el jardin y resaltando
que su influencia «en la introduccién de nuevas plantas en Canarias es perceptible
en todas partes. Durante cien afios este jardin ha introducido y distribuido a través
del archipiélago algunos de los mds preciosos y bellos objetos de cultivo encontrados
en cualquier parte del mundo»'. Tal fue la fama de este jardin.

En pleno siglo x1x el desarrollo de estos jardines botdnicos se produjo a la
par que otros hechos. Por ejemplo, se puso de moda el coleccionismo de especies
raras. En 1863 se promulgd una real orden para que se remitieran a la Peninsula
desde las colonias semillas de drboles y plantas'; aparecieron publicaciones espe-
cializadas y el efecto lleg6 al jardin privado, convirtiéndose en pequefios campos de
experimentacién influidos por la corriente europea que llegaba a través de revistas y
periédicos, pero también con los extranjeros que empezaron a residir en las islas de
forma permanente. Se iniciaron también las exposiciones y los premios y Canarias
llega a ser citada en la revista La Esparia en octubre de 1857 como lugar donde ya
se habfa experimentado en exposiciones, junto con Puerto Rico, Andalucia y Pais
Vasco'®. Junto con estos acontecimientos cobran importancia las exposiciones uni-
versales, como la de Londres de 1851, en las que Paxton y Loudon desarrollaron
conceptos ligados al regreso a la naturaleza. Las imdgenes asociadas a estas exposi-
ciones son clave para entender la influencia que la libertad creativa que se daba en
estas exhibiciones ejercié en el disefio de elementos ornamentales mucho mds alld

en una palabra, Wildpret el tnico hombre capaz de hacer con tan poco dinero en tan poco espacio
un tan hermoso y variado jardin, siendo verdaderamente digno de que la patria le esté agradecida».

' Sustituido en 1888 por Baltolomé Belza Monagas. Las Canarias, 28 de diciembre de 1888.

5 HumBoLDT, Alexander von (2014): Las Islas Canarias. Santa Cruz de Tenerife: Asocia-
cién Cultural Humbolds, p. 92.

!¢ Morris, Daniel (1895): «The plants and gardens of the Canary Islands», en Journal of
the Royal Horticultural Society. Discurso leido el 14 de mayo de 1895.

7 Lasso DE LA VEGA WESTENDORP, Blanca (2015): Plantas y jardines en la Mdlaga del
siglo x1x. El caso singular de la Hacienda La Concepcidn, Universidad de Malaga, p. 30.

18 Idem.
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de los grandes centros europeos. El desarrollo de la fotografia, que a su vez formaba
parte de las exposiciones como elemento novedoso, propicié que muchas publica-
ciones pudieran acompanar los textos con aquellas imdgenes tomadas de un mundo
real, reproduciéndolas a través de distintas técnicas, pero que agrandaron los mér-
genes de la imaginacién de sus lectores en la segunda mitad del siglo x1x'. Con
las exposiciones no sélo se fomentaba la difusién, el conocimiento y la experimen-
tacion, alentada por los premios concedidos, sino que se iba cambiando gradual-
mente la idea y el paisaje de la ciudad. Este embellecimiento estarfa ligado princi-
palmente a las familias acomodadas, las tnicas capaces de invertir en la renovacién
estética que iba unida al jardin y en dltima instancia a las corporaciones locales o
instituciones filantropicas.

La Orotava y el Puerto de la Cruz vivieron una transformacién urbana
notable en sus espacios publicos y a nivel paisajistico en la segunda mitad del siglo
x1X. Es el caso de la urbanizacién de la plaza de Franchi Alfaro, conocida durante
muchisimo tiempo como Llano de San Sebastidn, por ser un espacio raso junto a
la antigua ermita del santo hospitalario. Se trataba de «un terreno sinuoso y escar-
pado», un descampado cuya urbanizacién comenzé en agosto de 1867%° a través de
la Sociedad Constructora de Edificios. En 1879 el italiano Luis Fumagallo y Miguel
Rodriguez Borges presentaron un proyecto para hacer una plaza de recreo en aquel
espacio. Fumagallo habia fundado dos afios antes la Fonda Teide, uno de los pri-
meros establecimientos hoteleros, justo frente a la futura plaza, en una vivienda que
habia sido construida por la citada Sociedad Constructora?'. La reforma debié fina-
lizar en 1887, porque en agosto y a iniciativa de varios vecinos, la plaza se adorné
con drboles y el Ayuntamiento acordé la construccién de una pila®?. Debié ser en
torno a 1890 cuando finalmente el Llano de San Sebastidn se transformé definiti-
vamente en plaza, pues en mayo de 1892 se nombré director de la misma a Aarén
Luis Otazo, «persona competente no sélo por sus conocimientos botdnicos, sino
también por su reconocido patriotismo», y se le comunicé al jardinero de la plaza
que se pusiera a sus 6rdenes?. Como director, Otazo pidié en esas mismas fechas
jaulas y peones «para defender de los vientos y ganados los drboles de la plaza y del

¥ Souto, Maria Helena y CaARDOSO DE MaTos, Ana (2012): «The 19th century World
Exhibitions and their photographic memories. Between historicism, exoticism and innovation in
architecture», en Quaderns d’Historia de [’Enginyeria, vol. x111. Barcelona: Universitat Politécnica de
Catalunya, p. 61. La difusién se hizo mayor conforme iban realizdndose las siguientes exposiciones.

2 AMLO, Libro de actas, 14 de agosto de 1867.

2 Luque HERNANDEZ, Antonio (1998): La Orotava, corazén de Tenerife. La Orotava: Ayun-
tamiento de La Orotava, p. 475.

22 AMLO, Libro de actas, 24 de agosto de 1887, f. 28.

» AMLO, Libro de actas, 28 de mayo de 1892, sin foliar. Aarén Luis Otazo (1843-1918)
era hijo del que fuera alcalde de Arafo en 1846, Vicente José Otazo Ramos. Fue abogado, musico,
fundador de la banda de muasica Numancia, luego llamada Nivaria, director de la Sociedad Filarmé-
nica de La Orotava, juez, profesor y director del colegio Taoro.



paseo del Calvario», concediéndole 50 pesetas®, lo que nos indica que ya habia ter-
minado su urbanizacién y que se habian plantado los drboles, tanto en su interior
como en el lado sur, por donde discurria la calle Calvario y donde hasta hace muy
poco atin pervivian varios pldtanos del Libano centenarios. Sin embargo, es probable
que la fuente no se colocase hasta varios afios después, pues no fue hasta mediados
de 1894 cuando la corporacién agradecié publicamente a Felipe Machado y Beni-
tez de Lugo haber dirigido la construccién de la pila «que se ha levantado al centro
del tanque de la plaza Franchi-Alfaro» y también por el arreglo del piso de la calle
Carrera®. En 1914 comenzaron las obras del edificio mds emblemadtico de su entorno,
el colegio de San Isidro, segtin proyecto del arquitecto Mariano Estanga y financiado
por Nicandro Gonzilez Borges™, personaje sobre el que volveremos mds adelante.
Otro lugar singular y formado en el siglo x1x es la plaza de San Francisco,
ubicada en el emplazamiento que desde el siglo xv1 quedé entre el palacio de Barto-
lomé Benitez de Lugo y el convento franciscano de San Lorenzo. Aunque su aspecto
actual se debe al disefio del arquitecto Tomds Machado en los afios cincuenta del siglo
XX, la ocupacién del espacio por lo que pretendia ser un frondoso arbolado se remonta
a finales del siglo x1x y ocurre a la par que la construccién de una fuente publica. La
plantacién de los drboles que originariamente se encontraban en la plaza se debié a
Antonio Lugo y Massieu, quien dedicé buena parte de su vida al arbolado en pos del
embellecimiento de su villa natal, y es elogiable que Lugo intentase crear un espacio
armonioso, indiscutiblemente agradable, a pesar de las dificultades de la pendiente.
Otras iniciativas orotavenses tuvieron su origen en este siglo, como la arbo-
rizacién de la conocida como plaza del Teatro, un coqueto espacio ajardinado que
se concluy6 en 1901, afio en el que el Ayuntamiento agradecié ptblicamente a todos
los que material e intelectualmente le habian ayudado en su embellecimiento?, pero
no adquirié su forma actual hasta 1938. Esta plaza, llamada hoy en dia Patricio Gar-
cia, en honor de uno de los constructores de la cercana iglesia de la Concepcién, es
un tridngulo desde su origen. La necesidad de abrir aquel espacio al disfrute de los

2% AMLO, Libro de actas, 17 de diciembre de 1892, sin foliar. En 1894 se libran a favor de
Otazo 13,73 pesetas para abono quimico para el arbolado.

» La antigua fuente, desparecida incomprensiblemente en los afios 50 del siglo xx, pre-
sentaba un curioso disefio de estilo francés, apreciable en alguna fotografia de principios de siglo.
Teniendo en cuenta el gusto de Felipe Machado por los disefios abigarrados y vegetales, tan del gusto
de la época, no es extrano que la fuente adquiriese esa forma. Otazo presentd su renuncia como
director en 1896, pero siguié siendo responsable de «su conservacién y embellecimiento», al menos
hasta el afio siguiente. AMLO, Libro de actas, 5 de junio de 1896, f. 36v. En enero de 1897 se desti-
tuyé como jardinero a Domingo Pérez Escobar, «por dejadez», nombrindose a Miguel Diaz Borges.
AMLO, Libro de actas, 15 de enero y 4 de julio de 1897, £. 57.

26 Sobre la historia de esta institucién véase CULLEN SALAZAR, Juan (1999): El Colegio San
Isidro de La Orotava (1907-1998). La Orotava: Fundacién San Isidro Labrador. La plaza fue disefiada
al estilo francés, como podemos ver en algunas fotografias en las que una incipiente vegetacién deja
ver la distribucién geométrica en torno a una fuente central. En una de ellas pueden apreciarse drboles
mucho mds grandes en el margen sur, lo que puede indicarnos que estos se plantaron bastante antes.

2 AMLO, Libro de actas, 24 de mayo de 1901, f. 45.
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vecinos, pero sobre todo la presencia del teatro Power, debié ser motivo suficiente
para entender que debia convertirse en un lugar mucho mds agradable, lo que motivé
que se pensase rdpidamente en arborizarlo. Pero este proceso se entendié conjunta-
mente con la ocupacién de las ruinas del palacio de Celada y en 1895 se abrié una
suscripcién popular para derribarlo y en su solar construir una plazoleta®®. A finales
de ese afo se aprobd la adquisicién del solar que ocupaba el palacio «para ensanche
de las plazas de la Iglesia y Teatro», en escritura otorgada ante Agustin Delgado Gar-
cia, afiadiéndose el derribo de las ruinas del edificio y la explanacién del terreno®.
A comienzos de 1896 se reconocia que las obras de la plaza de la iglesia se habian
realizado con donativos particulares y se pidié que se asignaran 1500 pesetas para
la obra por las dificultades en la pendiente y las que «presenta para las excavaciones
que han de practicarse ya por las especiales condiciones del subsuelo, ya por existir
en €l los cimientos de un edificio que ha desaparecido»™. El jardin erigido sobre
sus restos es otro interesante ejemplo de planificacién urbana y de diseno vegetal y
lleva actualmente el nombre de su impulsor, bajo el titulo de plaza de Casanas. La
ocupacién del espacio debe ser entendida dentro del intento por urbanizar toda la
zona bajo un proyecto mucho mds amplio en el que, con el paso del tiempo, se pro-
yectard un interesante nuevo teatro de la mano del arquitecto José Enrique Marrero
Regalado, que no tuvo la suerte de ser realizado®.

Algo similar sucedié en el Puerto de la Cruz. El primer caso es el de la plaza
Victor Pérez, que lleva el nombre del famoso médico, personaje destacado de la ciu-
dad y que debe ser considerada jardin mds que plaza (fig. 3). Inaugurada en 1900,
tal y como consta en su delicada verja de entrada, fue siempre un remanso vegetal
en una ciudad que por aquellas fechas comenzaba a notar el auge del turismo. Este
bellisimo rincén portuense tuvo su origen en el homenaje que la poblacién quiso
dedicarle a quien habia sido el primer defensor de la mejora de las condiciones higié-
nicas y de salubridad de sus habitantes. Interesado en la botdnica como medio para
mejorar la salud, el doctor Victor Pérez fue constante en la bisqueda de un equili-
brio entre las investigaciones cientificas y el desarrollo agricola. Llegé a colaborar
en los jardines del Hotel Taoro, de cuya sociedad era accionista, siendo la persona

8 En 1897 se nombra a Antonio Marfa Casanas encargado de las plazas de la Constitu-
cién, Iglesia y Teatro. AMLO, Libro de actas, 4 de julio de 1897, f. 57.

2 AMLO, Libro de actas, 17 de noviembre de 1895, sin foliar.

30 AMLO, Libro de actas, 7 de febrero de 1896, f. 9.

31 RODRIGUEZ Bravo, Jestis y SANTOS RODRIGUEZ, José Manuel (2018): «Aportaciones a
la historia del desaparecido Teatro Power», en Revista de Historia Canaria, n.° 200. San Cristébal
de La Laguna: Universidad de La Laguna, pp. 269-284. La forma actual de la plaza Patricio Garcia
responde al disefio de Tomds Machado, fechado hacia 1938, pero la reforma del espacio se debié en
origen a Diego Alvarez Casanova, encargado de la urbanizacién; a Domingo Aguilar, responsable
de la compra de palmeras; y a Hermann Wildpret, a quien le correspondié el sembrado del césped,
todo hacia 1901, cuando ya hay cuentas de estas obras. RODRIGUEZ Arvargz, Josuha er alii (2012):
«De templo ilustrado a monumento histérico nacional. Reformas e intervenciones contempordneas
en la parroquia de Nuestra Sefiora de la Concepcidn, La Orotava», en XX Cologuio de historia cana-
rio-americana, pp. 876-890. Las Palmas de Gran Canaria: Casa de Coldn, Cabildo Insular, p. 885.



Fig. 3. Tarjeta postal con la plaza de Victor Pérez, Puerto de la Cruz, c. 1905.

que trajo al arquitecto Adolphe Coquet a Canarias para el disefio del mausoleo de
los jardines de la Quinta Roja*. La plaza, calificada de «<moderna y artistica» en su
inauguracién, se concibié como un rectdngulo dividido en cuatro zonas ajardina-
das cruzadas por dos caminos perpendiculares y una hermosa fuente central. La
vegetacion, a modo de parterres, inclufa especies canarias, como las altas palme-
ras que podemos ver en la actualidad. El jardin se cerré con un muro sin verja, de
escasa altura y rematado por macetones a lo largo del perimetro. Se le hicieron cua-
tro accesos, uno en cada lado, donde se colocaron pequenas verjas, excepto en la
entrada principal, en la que se puso una mucho mds elaborada que incluyé el nom-
bre del médico y la fecha. En el espacio central, cuatro farolas repetian los modelos
decorativos de la reja principal. Formalmente, el cerramiento de la plaza recuerda
mucho a las soluciones que desarrollard Estanga para estos espacios.

Esta estructura se aplicé también en otra de las plazas emblemadticas del
Puerto de la Cruz. Nos referimos a la plaza de la Iglesia, anteriormente llamada de
la pila, cuya antigua estructura era similar al caso anterior, con muro perimetral
bajo, rejas y macetones en su cerramiento. La plaza, muy transformada, atin con-
serva la disposicién en parterres de vegetacién autéctona con caminos interiores y
una fuente central en forma de cisne fechada en 1900. El jardin era un reclamo
frente a los hoteles Monopol y Marquesa, situados en su entorno, y fue intensa-
mente fotografiado y difundido a través de antiguas tarjetas postales. Una de ellas
nos muestra una perspectiva fantdstica de la plaza recién disenada, con los hoteles

3 HEeRNANDEZ GONzALEZ, Manuel (2005): «Victor Pérez. Un médico palmero que impulsé
la botdnica canaria», en Rincones del Atldntico, n.° 2. La Orotava: pp. 90-94. HERNANDEZ GUTIE-
RREZ, A. Sebastidn (2009): De la Quinta Roja al Hotel Taoro. Santa Cruz de Tenerife: Ediciones Idea.
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mencionados al fondo y el antiguo convento de Nuestra Sefora de las Nieves, San
Juan Bautista y Santo Tomds de Aquino a la izquierda. El espacio estd delimitado
por una verja atin de madera, sin muro de mamposterfa, y el dibujo trazado por
medio de los parterres es de influencia francesa, con la fuente recién inaugurada al
centro®. Sin duda se trataba de un proyecto relacionado con la bisqueda del embe-
llecimiento de la ciudad, de cara no sélo a sus habitantes sino también al turismo
que ya comenzaba a instalarse en aquellos hoteles cercanos. Estos establecimientos
también disponian, en algunos casos, de cuidados jardines, como los espléndidos
del antiguo Hotel Martidnez o los famosos del Hotel Pino de Oro.

En otros lugares sucedia algo similar. Por ejemplo, desde mediados del siglo
XIX ya existian en Santa Cruz de Tenerife dos jardines entendidos como espacios de
aclimatacién de plantas y lugares de disfrute privado. Por un lado el conocido como
Jardin de Salamanca o Jardin de Bellamyy por otro el llamado Jardin de Foronda*. El
jardin de Salamanca, creado por la familia LeBrun, de origen francés, era un espacio
natural racionalizado, es decir, respondia a un disefo estructurado y cldsico de jar-
din en terrazas, culminado por la vivienda principal®. Esta disposicion venia defi-
niéndose para este espacio desde el siglo x1x, aunque es a partir aproximadamente
de 1920 cuando se constata su estructura y elementos ornamentales que lo forman,
asi como el estilo de la casa principal en torno a la cual se genera el jardin*. De esa
época es la intervencion relacionada con la famosa familia Bellamy, ya que pasa a
sus manos en 1914, y de ahi toma el nombre por el que ha sido conocido posterior-
mente. La prensa de la época recogia entonces las cualidades de las plantas y flores
que lo integraban, asi como las virtudes de su dueno, Farrow Bellamy, jefe en Tene-
rife de la conocida compafia Elder Dempster. El gusto de los nuevos propietarios
orientd el espacio hacia el cortage garden, més vinculado al uso privado y a la pre-
sencia de la naturaleza, tradicionalmente cercano al concepto britdnico de jardin.
Ademds, se introdujeron elementos arquitecténicos vinculados al gusto por lo ines-
perado y lo simbélico, como la presencia de una gruta”.

El segundo espacio dedicado al cultivo y experimentacién de plantas y que
también fue muy famoso en su época en Santa Cruz de Tenerife fue el Jardin de
Foronda, fundado en 1811 por Francisco Mandillo y Vidal en la esquina de la calle
Santa Rita con el entonces paseo de los coches. En 1840 lo continué cultivando su

3 Fotografia de Marcos Baeza, fechada hacia 1900-1905 y conservada en los fondos de
la FEDAC.

3% Ambos se aprecian en el plano de la plaza de Santa Cruz de Tenerife levantado en 1856
por ingenieros militares. RODRIGUEZ PERA, José Manuel (2016): «Postales de Salamanca. Los jardi-
nes de Farrow Siddall Bellamy en Santa Cruz de Tenerife», en XXI Cologuio de historia canario-ame-
ricana, pp. 1-18. Las Palmas de Gran Canaria: Cabildo Insular.

% La compaiia LeBrun & Davidson fue una de las primeras sociedades mercantiles dedi-
cadas al comercio y explotacion de cultivos.

3¢ Con el tiempo la propiedad pasarfa de unas manos a otras, instaldndose después de 1888
el Sanatorium Salamanca, especie de casa de reposo dirigida por el doctor britdnico Mordey Dou-
glas. RODRIGUEZ PERA, 0p. cit.

37 Idem.



hijo politico Juan Manuel de Foronda, de quien tomé el nombre, pasando en 1878
a manos de sus herederos y en 1881 ya lo habia adquirido la casa Ghirlanda de la
capital tinerfena®®. Media aproximadamente tres fanegadas, distribuidas en una
superficie ligeramente inclinada, y en ¢él se habian aclimatado especies de América,
Asia y Oceania gracias al benigno clima de Santa Cruz, sobre todo frutales. Fue de
nuevo Hermann Wildpret quien facilité el catdlogo de las plantas a las publicacio-
nes especializadas®.

Todos estos lugares pablicos que fueron bellamente ajardinados entre los
siglos X1X y XX representan el deseo municipal por crear una ciudad mds habitable
y acorde con las mentalidades que, como hemos dicho ya, pretendian una relacién
mds cercana del hombre con su entorno. Pero también albergaban otros intereses
ligados no tanto al bien comin y a la cosa publica como al fomento de la urbaniza-
cién. Aunque en su defensa, habria que decir que ese concepto atin no tenia las con-
notaciones negativas que podemos adjudicarle hoy y se entendia como un progreso
mucho mis equilibrado y de respeto hacia cierto «ornato y decoro.

Al contrario que estos espacios publicos, los jardines privados eran remansos
intimos, destinados al disfrute personal o familiar, pero también lugares de experi-
mentacion paisajista, de investigacién cientifica o de goce estético. Su disposiciéon
habitualmente era bastante sencilla, bien en formas geométricas, bien con senderos
sinuosos buscando la sorpresa. El disefio podia responder a un capricho del propie-
tario o a una reflexion fruto de investigaciones botdnicas pero también a las sugeren-
cias ofrecidas en las publicaciones de la época, como en el caso de la Gaceta Agricola
del Ministerio de Fomento, que en el afio 1877 explicaba c6mo trazar y componerlos,
alo que denomina «arquitectura de jardines», dando consejos sobre cémo dotar «al
paisaje de una gracia y variedad infinitas», cémo situar kioscos en puntos estraté-
gicos o disponer senderos serpenteantes. Los textos eran acompanados con dibujos
de exquisitos jardines en perspectivas aéreas, de tal forma que el lector podia inspi-
rarse en su trazado para luego aplicarlo a su jardin privado®. Recorrer los ejem-
plos que existen en el valle de La Orotava de jardines de este tipo significa eviden-
ciar que existié una cultura vegetal de cardcter urbano inquieta, culta y hasta cierto
punto cosmopolita.

En ese contexto, los Jardines de Franchi representarian el jardin privado
por antonomasia. Aunque son fruto de las remodelaciones acometidas desde el siglo
XVIII por sus propietarios, los marqueses de EI Sauzal, tal vez haya sido el espacio
canario ajardinado mds difundido fuera de nuestras fronteras, como ejemplo insu-
lar de la corriente europea que impulsaba las ideas ilustradas en las mentes y en la

38 Revista de Canarias, n.° 58, 23 de abril de 1881. También en Gacera Agricola del Minis-
terio de Fomento, 1881.

% Pogat Y BorsorTo, Felipe Miguel (1881): Guia histérica-descriptiva de Santa Cruz de
Tenerife. Santa Cruz de Tenerife: Imprenta Islefia de Francisco C. Herndndez, p. 134 y siguientes;
Revista de Canarias, n.° 58, 23 de abril de 1881; y Gaceta Agricola del Ministerio de Fomento, 1881.

" Gaceta Agricola del Ministerio de Fomento, 1877.
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arquitectura®. La transformaci6n de la casa heredada en el mayorazgo se debe a un
interesante personaje, Juan Domingo de Franchi, II de los marqueses y promotor
de la renovacidn paisajistica de los jardines de su residencia en La Orotava a partir
de 1745%2. La imagen del jardin nos ha llegado a través de dos grabados de Simon
Cattoir (1698-1781), al parecer realizados en Londres a partir de los bocetos del pin-
tor C. de Freudenberg®. Aparte de la espléndida vista de los jardines y de la visién
de una interesante Orotava setecentista, lo que mds llama la atencién es la disposi-
cién excepcional de algunos elementos del jardin, como los estanques rectangula-
res, el disefio a la francesa de los distintos ambientes, los laberintos y la regularidad
general, muy a la manera de los espacios ajardinados europeos, lo que pone de mani-
fiesto el conocimiento que se tenia de estos a la hora de trazar el de Franchi (fig. 4).
El jardin es citado por Ledru, Humboldt o Berthelot, verdaderos expertos y conoce-
dores de otras realidades mds alld de las islas. A pesar de la importancia del conjunto
y de la trascendencia que la casa y el jardin tuvieron en La Orotava y fuera de ella,
a comienzos del siglo x1x se encontraban bastante deteriorados, siendo recuperados
hacia 1836 por la VII marquesa*. Lamentablemente, buena parte de la construc-
cién y de sus jardines desaparecieron en 1902 debido a un segundo incendio®. Fue
entonces cuando el arquitecto Mariano Estanga disefi6 la singular nueva vivienda
que vemos hoy en dia, ejemplo ilustrativo de la renovacién arquitectdnica vivida
en las islas a comienzos del siglo xx y en la que convivirdn las estéticas modernista,
ecléctica y racionalista. El edificio de Estanga no sélo recuperaba la vinculacién de
la casa con el jardin, sin las dimensiones anteriores, eso si, sino que también ante-
ponia a la nueva construccién un jardin de entrada, abrazado por los laterales de la
casa y que desembocaba en una portada a la que se accedia por una pequena esca-
linata. La idea era, de nuevo, que desde el exterior se pudiera ver el espacio ajardi-
nado, gracias a una verja que daba a la calle y desde la que se apreciaba no sélo el
jardin, la fuente central y la escalinata, sino también el antiguo escudo familiar en
el bello frontén de la portada.

4 Martin LOPEZ, David (2006): «La casa de Franchy de La Orotava: megalomania y esté-
tica arquitectonica en Canarias (1745-1908)», en XVII Coloquio de historia canario-americana. Las
Palmas de Gran Canaria: Casa de Coldn, Cabildo Insular, pp. 1352-1362.

42 La vivienda anterior sufrié un aparatoso incendio la noche del 23 de junio de 1745, en
el que se perdieron casi la totalidad de las obras de arte que albergaba. Este serd el principal motivo
que llevard al marqués a reconstruir por completo la mansién, anexiondndole el jardin, bajo un con-
cepto unitario.

# Los grabados estdn firmados por Cattoir y Freudenberg. MaRrTIN LOPEZ, 0p. cit., p. 1357.
A Freudenberg se le ha confundido con el pintor suizo del mismo apellido, llamado Sigmund. Véase
GaviNo pE Franchy, Carlos (2008): «La estampa en Canarias. Desde los comienzos del reinado de
Felipe V hasta la subida al trono de Isabel Il», en Historia cultural del arte en Canarias. V El desper-
tar de la cultura en la era contempordnea. Artista y manifestaciones culturales del siglo xix en Canarias,
pp- 247-270. Santa Cruz de Tenerife: Gobierno de Canarias, p. 263.

# MARTIN LOPEZ, 0p. cit., p. 1359.

¥ Mencionado en E/ correo espasiol, 11 de enero de 1902; Heraldo de Madrid, 10 de enero
de 1902; E/ Pais, 11 de enero de 1902; o La correspondencia de Espaia, 12 de enero de 1902.



Fig. 4. Detalle de uno de los grabados de los jardines de Franchi.

Muy cerca de los jardines de Franchi se encuentra el que en otros tiem-
pos fuera famoso Jardin del marqués de la Candia, en la trasera de una interesante
vivienda conocida como casa de los escalones, perteneciente a la familia Célogan, de
quienes toma nombre la calle. Lo m4s destacado de este espacio fue su famoso cas-
tafo centenario, plantado en unos jardines de tipo privado con caminos interiores
y que fue objeto de visita e investigacién de muchos de los naturalistas, cientificos y
curiosos llegados a La Orotava, sobre todo durante los siglos xviir y x1x, aunque se
estimaba que habfa sido plantado durante la conquista de la isla. Era famoso por su
porte corpulento y la abundancia de frutos, hasta doce fanegadas de castafas, y des-
apareci6 a mediados del siglo xx tras las secuelas de los fuertes vientos afios antes*.
Diego Navarro Soler, en un articulo publicado en 1876, afirmaba que lo habia con-
templado absorto muchas horas, «como las pasan cuantos viajeros lo visitan, existe
en una huerta de nuestro respetable amigo el sefior marqués de la Candia, situada
dentro de la poblacién de la Orotava. Desprendido de todo aparato de vegetacién
propia, y hasta de las ramas que elevaban su porte a grande altura, cuando proyec-
taba su sombra sobre una inmensa superficie, ain conserva cinco gruesas ramas que
se considerarfan cinco corpulentos troncos de otros seculares castanos si se halla-

46 Hay en La Orotava otro castafio famoso conocido como de las Siete Pernadas y situado
en Aguamansa. Su origen se remonta a la misma época que el del marqués de la Candia y, aunque
mermado, tiene una circunferencia de mds de doce metros y un espeso porte. Ambos han sido his-
téricamente visita obligada en las ascensiones al Teide.
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sen separadas del que a flor de tierra sigue ofreciendo una circunferencia que mide
cerca de 16 metros»?.

Tanto uno como otro representan la idea de jardin privado por excelen-
cia. Un espacio destinado casi inicamente al disfrute del duefio de la vivienda y de
sus familiares y al que tenfan acceso s6lo aquellas personalidades representativas
o cientificamente interesadas en su conocimiento o estudio. Ambos eran jardines
construidos hacia dentro, alejados de la visidn del transetinte y que pasaban desa-
percibidos para el gran puablico. Sin embargo, con la llegada del siglo x1x, el nuevo
planteamiento urbano en su aspecto vegetal ya no se entendia de la misma manera.
Aunque los jardines siguieran teniendo un cardcter privado ya no eran tan intimos,
pues se desplazaron a las partes delanteras de las casas, como antesala de las vivien-
das 0 como complemento decorativo de la propia construccién. También se trans-
formaron en simbolo del estatus de la familia, sobre todo entre la clase burguesa,
que gustaba de mostrarlos. Por esa razén las tapias que en otro tiempo ocultaban la
espesura de los mismos se convirtieron en muros con vallas de hierro forjado exqui-
sitamente trabajadas, bajaron su altura y dejaron ver desde el exterior lo que antes
era un tesoro interior. Un caso sintomdtico de este tipo de espacio lo constituye el
denominado Jardin Victoria, que no puede entenderse sin la construccién del mau-
soleo masénico que Sebastiana del Castillo mandé erigir en medio de los jardines
de su casa en honor de su hijo Diego Ponte del Castillo*. La concepcién espacial del
conjunto, ideada por el arquitecto francés Adolphe Coquet en 1882 y ejecutada por
Nicolds Alvarez y Olivera, en torno al monumento funerario, al que se accedfa por
una enorme escalinata y que estaba rodeado de vegetacién simbdlica, no deja de ser
un referente en la época, a pesar de las connotaciones sociales y politicas locales®.
Ademds, Sebastiana del Castillo era una amante de la botdnica y la horticultura y

4 NAVARRO SOLER, Diego (1876): «El castano gigante de Tenerife», en Almanaque de la
Gaceta Agricola del Ministerio de Fomento para el ario 1877.

# Para estudiar el origen y las razones de su construccién véanse, entre otros, PAz SAN-
cHEZ, Manuel de y CaARMONA CALERO, E. (1996): La masoneria. Santa Cruz de Tenerife: Centro de
la Cultura Popular Canaria; GonzALEZ LEmMUs, Nicolds y RODRIGUEZ Maza, José (2004): Masoneria
e intolerancia religiosa en Canarias, el caso del marquesado de la Quinta Roja. Sevilla: Ediciones Ben-
chomo; Paz SANCHEZ, Manuel de (2007): «El jardin de la virtud. La masonerfa como una disidencia
cristiana del siglo x1x», en Anuario de Estudios atlnticos, n.° 53, pp. 299-336. Las Palmas de Gran
Canaria: Cabildo Insular; HERNANDEZ GUTIERREZ (2009), 0p. cit.; o MARTIN LOPEZ, David (2010):
«Matriarcado arquitecténico y estética masdnica: el paradigma de la marquesa de la Quinta Roja», en
Revista del departamento de Historia del Arte y Miisica, n.° 0, pp. 66-89. Universidad del Pais Vasco.

9 Nicolds Alvarez y Olivera desarrollé su labor bdsicamente en el valle de La Orotava, a
caballo entre los dos siglos. Intervino también en el Hotel Taoro, en la construccién del Ayunta-
miento y en algunas viviendas particulares de La Orotava, o en las iglesias de Ntra. Sra. de la Pefia
de Francia del Puerto de la Cruz y la Concepcidn de Los Realejos. Véanse para estas tltimas Fraga
GonzALEz, Carmen (2008): «Edificacion de la nueva fachada en la parroquia matriz del Puerto de
la Cruz», en Catharum, n.° 9. Puerto de la Cruz: Instituto de Estudios Hispdnicos de Canarias; y
HeRNANDEZ GONZALEZ, Manuel (2011): «A comienzo del siglo: la construccion de la torre de la
parroquia matriz del Realejo Bajo», en Catharum, n.° 11. Puerto de la Cruz: Instituto de Estudios
Hispédnicos de Canarias.



defensora a ultranza del derecho de su hijo a ser enterrado dignamente. Diego Ponte
del Castillo, VIII marqués de la Quinta Roja, habia fallecido sin descendencia en
abril de 1880 y era, como sefiala Manuel de Paz, un influyente francmasén en el
valle de La Orotava™. La polémica en torno a su enterramiento, denegado por las
autoridades eclesidsticas, llevo a su madre a la construccién del mausoleo y la trans-
formacién de las que eran tierras de cultivo en lugar ajardinado y simbdlico. El jar-
din concebido como espacio privado se transformé en lugar comin y publico, pues
el caso del enterramiento se convirtié en asunto de la calle y habia que mostrarlo,
exhibirlo, como una especie de catarsis social que redimiera el ultraje. Como sefiala
Martin Lépez’!, desde el primer momento el jardin tuvo cierto cardcter puablico, al
poder ser visto desde la cercana plaza de la Constitucidn, o al menos fue concebido
como elemento visible piblicamente de un deseo y una lucha familiar por resca-
tar la memoria de un hijo. Por lo tanto, el espacio fue rdpidamente asumido por la
sociedad e incorporado a su cotidianeidad, a pesar de su origen intimo”. Cuando
Daniel Morris lo visité en 1895 lo describié como «un bello jardin distribuido en
terrazas que contiene gran cantidad de agradables laureles canarios, el bello Lotus
Berthelotii y numerosas plantas trepadoras y rosas que adornan las paredes». Con el
tiempo la casa de la marquesa de la Quinta Roja fue heredada por Jorge Pérez Ven-
toso, quien en 1906 la alquilé a Eulogio José Méndez Machado, que la convirti6 en
el famoso Hotel Victoria, al parecer llamado asi en honor de la reina Victoria Euge-
nia de Battenberg, esposa de Alfonso XIII. Inaugurado en 1907, el establecimiento
se convirti6 en referente de la villa y sus jardines fueron objetivo de las cdmaras, de
tal manera que la sociedad de principios del siglo xx gustaba de fotografiarse entre
la vegetacién y los elementos ornamentales, lo que provocé que el jardin terminase
por adoptar la denominacién del hotel™.

Prolijo serfa enumerar otros jardines privados o lugares publicos ajardina-
dos, algunos de ellos citados en publicaciones de la época, como los de las fami-
lias Machado o Monteverde, en el que se cultivaban «cuantas novedades botdnicas
se abren paso en todos los continentes» o «diversas especies de helechos arbéreos

50 Paz SANCHEZ (2007), op. cit.

' MaRrTIN LéPEZ, (2010), 0p. cit., p. 79.

52 Eljardin fue reclamo de turistas desde poco después de su construccién. En 1903 Osbert
Ward, autor de la famosa guia de viajes 7he Vale of Orotava, dice que La Orotava es principalmente
visitada por el jardin de la Marquesa de la Quinta» pero que para verlo «debe obtenerse un permiso
del Dr. Pérez en el English Grand Hotel». Véanse Warp, Osbert (1903): The Vale of Orotava. Lon-
dres: W.R. Rusell & Co; y GonzALEz LEMuUS, Nicolds (2012): «De los viajeros britdnicos a Canarias
alo largo de la historia», en Anuario de Estudios Atldnticos, n.° 58, pp. 51-104. Las Palmas de Gran
Canaria: Casa de Colén, Cabildo Insular.

%3 El Hotel Victoria se trasladé poco después a la cercana casa de Llarena y Monteverde,
que habia sido construida bajo disefio de Manuel de Orad. Hace algunos afios fue abierto de nuevo al
publico, pero esta vez en la calle Hermano Apolinar, muy cerca de la Hijuela del Botdnico, ocupando
una antigua casa reformada por Tomds Machado en el siglo xx. Por su parte, el Jardin Victoria fue
incomprensiblemente transformado en el siglo xx y rebautizado ampulosamente como Jardines del
marquesado de la Quinta Roja, aunque entre la poblacién sigue utilizdndose la anterior denominacién.
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creciendo al aire libre, sin el menor abrigo», respectivamente’; o el famoso Sitio Litre
del Puerto de la Cruz, un jardin reformado en 1841 y que sigue conservando parte
de la esencia de la familia Smith; o los situados en otros pueblos y ciudades, algu-
nos tan importantes como la Hacienda de los Principes o la Rambla de Castro, en
Los Realejos, auténticos espacios verdes en simbiosis con la naturaleza circundante.

Estos espacios ajardinados asociados al gusto privado no se dan tinicamente
en el centro de las ciudades. Al contrario, es probablemente su dmbito circundante el
que mds directamente se relaciona con los origenes de los mismos. Y son las hacien-
das que se situaban en medio de los campos de cultivo las que son transformadas en
el siglo x1x en verdaderos laboratorios vegetales y lugares de introduccién de espe-
cies, al mismo tiempo que ejemplos del desarrollo de una arquitectura vinculada
directamente con el jardin, el eclecticismo de influencia inglesa. Al limitado con-
texto urbano, el amplio campo ofrecia la posibilidad de muchas mds libertades esté-
ticas, tanto en la casa como en los jardines, convirtiéndose en lugares de recreo, de
descanso y alejamiento de la vida diaria del centro de las poblaciones; algo que estd
relacionado directamente con el cambio de mentalidad de ese siglo y con la influen-
cia de las numerosas familias extranjeras asentadas en las islas en esas fechas. El valle
de La Orotava serd muestra de esa experimentacién espacial, dindose algunos de
los ejemplos arquitecténicos mds singulares e interesantes de la isla, asociados en la
mayorfa de los casos a jardines de influencia britdnica.

En cualquier caso fue una transmisién que se dio en ambos sentidos, es
decir, el espacio verde urbano se vio influido por la naturaleza circundante, pero
acotado por la propia conformacién de la ciudad. Y a la vez, la reformulacién de
las haciendas tuvo en el desarrollo de las ciudades un ejemplo a seguir. En ambas,
el disefio arquitecténico tomé elementos de uno y otro lado, dando lugar a esti-
los dificiles de definir, pero que se alimentaban unos de otros. Es el caso del mag-
nifico arquitecto Mariano Estanga, encargado de dar respuesta a las demandas de
una sociedad variada en raices culturales que tan pronto deseaba una casa de claro
signo historicista como una clasicista. Como dice Martin Lépez, la comunidad de
extranjeros asentada en las islas demand6 una arquitectura de fuerte ascendencia
victoriana inspirada en las obras del paisajista escocés Jonh Claudius Loudon o los
arquitectos ingleses John Nash, Philip Webb, Richard Norman Shaw, Charles Voy-
sey o William Morris, considerados los fundadores del movimiento Arts and Craft
en Gran Bretafia”. La biografia de estas personalidades cuya formacién desafiaba
el dmbito cerrado de la arquitectura, abriéndose al campo del disefio industrial, el
concepto artesanal de los materiales y la divulgacion, estd unida a un estilo de vida
sencillo, ligado a la naturaleza y de raices filoséficas. Los disefios llegaban muchas

>4 NAVARRO SOLER, 0p. cit.; Gaceta Agricola del Ministerio de Fomento, 1878; y GONZALEZ
Lemus, Nicolds (2015): «John y Olivia Stone en la Villa de La Orotavay, en El Pajar. Cuaderno de
etnografia canaria, n.° 31, pp. 10-24. Asociacién cultural Dia de las tradiciones canarias.

5 Véase MARTIN LOPEZ, David (2008): «El cambio estético en la sociedad insular a tra-
vés de la arquitectura hacendada (siglos x1x y xx)», en XVIII Cologuio de historia canario-americana.
Las Palmas de Gran Canaria: Casa de Colén, Cabildo Insular.



Fig. 5. Portada de las bases editadas en 1887 con motivo
de la Exposicién Provincial de Horticultura.

veces a las islas a través de curiosos a la vez que interesantisimos catdlogos que los
arquitectos manejaban para sus creaciones’®. Estos manuales, conocidos como pattern
books, fueron muy populares durante el siglo x1x, convirtiéndose en guias para car-
pinteros y constructores que inclufan técnicas de construccién y detalles de disefio,
con alzados y planos que despertaban la curiosidad de la clientela.

3. LA EXPOSICION DE 1888, LA ARQUITECTURA EFIMERA
Y EL JARDIN VICTORIA

El interés por ese nuevo disfrute publico definido en la prensa como «la
mds agradable manera de vivir» se ejemplifica muy bien en esta conocida exposi-
cién provincial organizada por el Circulo Agricola del Valle de La Orotava en 1888.
Esta sociedad habia sido fundada en 1882 y sus miembros eran destacados perso-
najes ligados a la vida municipal”. La exposicién fue inaugurada el 20 de mayo de
ese afio en los jardines de Sebastiana del Castillo, marquesa de la Quinta Roja, en
el lugar donde apenas seis afios antes se habia erigido el mausoleo en honor de su
hijo, disefnado, como ya hemos apuntado, por el arquitecto francés Adolphe Coquet
en 1882 (fig. 5).

°¢ MarTiN LopeZ (2008), 0p. cit., p. 475.
7 RopriGUEZ MEsa, Manuel (1985): Desde el Falansterio al Liceo de Taoro. Santa Cruz
de Tenerife, p. 102.
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La exhibicién se habia estado gestando desde mucho antes y pudo tener su
tltimo impulso en la Fiesta de las flores celebrada en mayo de 1887°%. Pero no pode-
mos olvidar la estela de las numerosas exposiciones celebradas en afos anteriores y,
tal vez lo mds importante, difundidas a través de publicaciones que inclufan gra-
bados de las mismas. Es lo que sucedi6 con las de Londres en 1851 y 1862, las de
Paris en 1855, 1867 y 1878, Viena en 1873 y Filadelfia en 1876. Aunque también se
tenian referentes en casos canarios, como la Exposicién Provincial de Agricultura,
Industria y Artes, celebrada en Las Palmas de Gran Canaria en 1862. Sin embargo,
las més divulgadas por estos medios serdn algunas de las celebradas en la Penin-
sula. Como la exposicién de agricultura celebrada en Madrid en 1857, para la que
se construyd un pabellén especifico; la de 1873, celebrada en las cercanias del desa-
parecido palacio de Indo; o las de flores y plantas de los jardines del Buen Retiro de
1880 y 1883, sobre las que se publicaron grabados en La ilustracién espariola y ame-
ricana en los que pueden verse distintos pabellones y kioscos™.

La antelacién con que se gestd la exposicién en La Orotava permiti6 a los
organizadores tener delegaciones en varios puntos del archipiélago y prueba la impor-
tancia dada al evento, en el que nada se dejé al azar®. A comienzos de agosto de
1887 el presidente del citado Circulo Agricola, Esteban Salazar, solicité al Ayun-
tamiento una subvencién para la exposicién de horticultura que pensaba inaugu-
rarse en mayo del afio siguiente. Tras el informe favorable de los concejales Lucio
Diaz y José Gutiérrez, encargados de hacer un presupuesto especial, la ayuda fue
concedida apenas una semana después®, otorgdndole 500 pesetas, que se consi-
deraron suficientes para sufragar los gastos de anuncios, impresos o correo, entre
otros, y gracias a ello, en ese mismo ano se publicé un folleto con las bases y el pro-
grama de la exposicién®®. Con un mes de antelacién debian comunicarse los pro-

%% «Al celebrarse en mayo del afio préximo pasado en La Orotava (Canarias) la fiesta de las
flores surgié la idea de una Exposicién de Horticultura en aquel valle de hermosura incomparable».
Citado un afio después en La ilustracion espariola y americana, 15 de julio de 1888.

> Volvieron a celebrarse en 1887 y en 1890, momento en el que se hizo la gran exposi-
cién de horticultura en el Palacio de Cristal, aprovechando instalaciones de la famosa exposicién de
Filipinas de 1887.

 Tuvo delegaciones en diversos pueblos de la isla e incluso en Las Palmas de Gran Cana-
ria, Arrecife, Santa Cruz de La Palma y Puerto Cabras. Citado en RODRIGUEZ MEsa, op. cit., p. 102.

' AMLO, Libro de actas, 11 de agosto de 1887, f. 25v; y 1889 Expediente sobre la Exposi-
cion provincial de Horticultura, que se celebrard en esta Orotava, en mayo de 1888.

¢ AMLO, Libro de actas, 24 de agosto de 1887, f. 27v. El folleto fue impreso en la imprenta
de Vicente Bonnet de Santa Cruz de Tenerife. AMLO, 1889 Expediente sobre la Exposicion provin-
cial... Se imprimié también un programa de actos que inclufa un desfile el dia anterior a la inaugu-
racién, a partir de las 8 de la noche, debiendo estar «convenientemente iluminados todos los edificios
de esta poblacién, cuyas calles recorrerd con multitud de antorchas y faroles una banda de musica
ejecutando el toque de retreta». Al dia siguiente, a partir de las 10 de la manana, habria una rome-
ria desde la capilla del Calvario hasta la iglesia de San Agustin con la imagen de san Isidro Labra-
dor y labradores vestidos al uso del pais con largas varas encintadas, nifios en romeria y dos bandas
de musica». A continuacién habria una funcién religiosa en la que actuaria la orquesta de El Nuevo
Liceo y a las dos de la tarde se inauguraria la exposicién. En el mes de agosto el periddico madrilefio



ductos presentados y el espacio que necesitarfan para exhibirlos, con el objeto de
ser colocados convenientemente. La comision se encargaba de «procurar la mayor
concurrencia de expositores, clasificar artistica y ordenadamente los objetos que se
encomienden, formar la memoria razonada de la Exposicién para conocimiento
del publico y satisfaccién de los interesados». El jurado estaria compuesto por cinco
miembros imparciales e inteligentes y los premios consistirian en medallas de oro,
plata y bronce, «diplomas de honor, menciones honorificas y diplomas de buen gusto,
fuera de los especiales ofrecidos por corporaciones, sociedades y particulares». El
presidente de la comisién era Ubaldo Pimienta y Acosta y los vicepresidentes Anto-
nio Monteverde y Hermann Wildpret; actuando de secretarios Vicente Martinez
de la Pefa y Alberto Célogan®.

Nada mds comenzar el afo, concretamente el 9 de enero de 1888, se publicé
en el Boletin Oficial de Canarias un oficio del gobernador de la provincia haciendo
un llamamiento a todos los ayuntamientos para que promoviesen «la concurrencia de
expositores» y contribuyesen «4 la exposicién de plantas y flores que debe celebrarse
en La Orotava»®. La comisién sigui6 trabajando durante esos primeros meses en la
organizacién de la muestra, sin tener del todo claro en qué lugar iba a realizarse. En
esas gestiones previas, una de las actuaciones mds significativas fue la relativa a los
espacios expositivos, disefiados a modo de kioscos ricamente decorados. En marzo,
Nicandro Gonzilez Borges pidié que se le concedieran veinte jubrones de pino «para
construir kioscos con destino a instalaciones de plantas u otros productos, objeto de
dicha Exposicién, por carecer de fondos», peticién que fue rdpidamente concedida®.

La Iberia publicé el anuncio de la exposicion «que promete ser muy notable». Véase La lberia, 14 de
agosto de 1887. En estas bases se especificaba que podian presentarse a concurso toda clase de plan-
tas, flores, hortalizas y frutos, ademds de objetos y animales relacionados con la temdtica de la expo-
sicién; que estaria abierta desde la vispera de las fiestas de San Isidro, hasta el jueves siguiente al Cor-
pus; que la flor cortada podia venderse a diario pero otros elementos debfan quedarse hasta el final de
la exposicién; y que todas las plantas y objetos tenian que llevar un rétulo explicativo.

% Vicente Martinez de la Pefia (1855-1894) fue notario y abogado, secretario del efimero
Circulo Instructivo, fundado en La Orotava en 1881, escritor y presidente del Liceo de Taoro. Como
tesorero actud Ignacio Llarena y Monteverde; y como vocales Tomds Zerolo, Fernando Fuentes,
Antonjo Llarena, Cindido Acosta, Juan Gonzdlez, José Lugo y Garcia, Enrique Ascanio, Lorenzo
Machado y Bernardo Célogan.

4 Boletin Oficial de la Provincia de Canarias, 9 de enero de 1888, p. 2.

® AMLO, Libro de actas, 11 de marzo de 1888, f. 14. En carta al Ayuntamiento expone lo
siguiente: «Dn. Nicandro Gonzalez Borges, vecino de esta Villa, mayor de edad, soltero y propietario...
expone: que para la construccion de kioscos con destino a las instalaciones de las plantas y produc-
tos que han de exhibirse en la Exposicién provincial de Horticultura que se celebrard en esta Villa
en Mayo préximo, necesita la Comisién veinte jubrones de pino; pero como su extraccién de estos
montes ocasiona gastos a la misma y los fondos de los que puede disponer son tan exiguos que ape-
nas alcanzan para las obras de mds imprescindible necesidad que hay que ejecutar, se hace preciso
que este Ayuntamiento... [se haga cargo]... de dicha madera con solo el abono por parte del exponente
del 10% que el Municipio paga al Estado para el aprovechamiento de toda clase de efectos foresta-
les; y en tal virtud Suplica a V.I. [...] se digne acordarse expida licencia al que habla para la extrac-
cién de los referidos veinte latones, previo pago de una peseta que importa el 10 por 100 expresado
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El 23 de abril el presidente volvié a solicitar la ampliacién de la subven-
cién, ya que los gastos habian superado el presupuesto inicial. La corporacién, por
su parte, se comprometié a velar por la seguridad del evento, dadas las dimensiones
que parecia ir adquiriendo, y el 17 de mayo el alcalde solicité cinco parejas de guar-
dias provinciales para guardar orden en los festejos®®. Una semana antes, el alcalde
Fernando Monteverde publicé un bando en el que recordaba los sacrificios hechos
por la comision y los visitantes que se esperaban, exhortando a los vecinos a reci-
birlos «con ansia y jubilo». Animaba también a embellecer la poblacién «colgando
cortinas de diversas clases y colores e izando vistosas banderas en todas sus azoteas,
iluminando los edificios publicos y casas particulares» y esperando que todos secun-
daran ese propésito”. A todo ello se unié que finalmente Sebastiana del Castillo
cediera los jardines de su casa para celebrarla.

Tras mds de un afo de preparacién la exposicién fue inaugurada el domingo
20 de mayo de 1888 a las dos de la tarde. Para la ocasién se instalé un dosel a los
pies de la escalinata del mausoleo para la comisién, bajo el que Tomds Zerolo dio
un discurso en el que se refirié a la exposicién universal de Barcelona, inaugurada
apenas un mes antes. El doctor Zerolo apelé a las ideas fundamentales sobre las que
se asentaba aquella nueva visién de la relacién del hombre con su entorno como el
inicio de una nueva era, diciendo que «se acortan las distancias, se borran las fron-
teras, se explora el polo, se rompen los continentes, se horadan los montes; sube el
globo vencedor y baja el rayo vencido»®®. Estaban alli el alcalde accidental, Francisco
Casanova Herndndez, los alcaldes de Santa Cruz y La Laguna, otras autoridades
locales, militares y eclesidsticas de la provincia, representantes del cuerpo consular y
presidentes de sociedades cientificas, literarias, econdmicas y de recreo. También los
directores de establecimientos publicos docentes, la prensa, presidentes de las sub-
comisiones organizadoras y delegados de las comisiones de otros pueblos. Luego se
elevaron «multitud de globos y cohetes», las campanas se hicieron oir y varias ban-
das de musica recorrieron «la poblacién convenientemente engalanada»®.

pues... redundard en pré del patriotismo de la I. Corporacién. Orotava marzo 3 de 1888». AMLO,
1889 Expediente sobre la Exposicion provincial...

6 El 10 de mayo, Ubaldo Pimienta invité por carta a la inauguracién al alcalde y a los
concejales.

¢ AMLO, 1889 Expediente sobre la Exposicion provincial...

8 Las Canarias, 23 de mayo de 1888. La noticia de la inauguracién también aparecié en
los periédicos de Madrid, como El Dia'y La Unién Catdlica del 29 de mayo; La Repiiblica del 30 de
mayo; el Diario oficial de avisos de Madrid, del 31 de mayo; o La Ilustracién espanola y americana,
del 15 de julio de 1888.

@ Estaba previsto igualmente que a partir de las 6 de la tarde la procesién hiciera el reco-
rrido de regreso por la calle Calvario «exornada con elegantes arcos triunfales y banderas» y a las
8 de la noche habria un «paseo en la Alameda de la Constitucién» que se hallarfa «iluminada a la
veneciana» con fuegos artificiales en la plaza de San Sebastidn. Al dia siguiente habria una exposi-
cién de ganado en la plaza frente al Ayuntamiento, se abriria de nuevo la exposicién y a las cuatro
de la tarde se elevaria «un globo monstruo haciendo su ascensién un aeronauta muy conocido del
publico orotavense». Y en los dias posteriores habria concursos para nifos, carreras de sortijas y de
nuevo paseos en la Alameda. Asf hasta el dia 7 de junio en que serfa clausurada, coincidiendo con



Fig. 6. Acceso a la exposicién desde la plaza de la Constitucion.

La muestra sirvié de marco excepcional para la arquitectura efimera. A ella se
accedia desde dos entradas, una en la calle Leén y otra junto a la plaza de la Consti-
tucidn, a través de una rampa y una escalinata disefiada para la ocasién por el citado
Nicandro Gonzdlez Borges. La entrada principal era la situada en la plaza y en ella se
colocé una bella portada flanqueada por dos pilares rematados por sendos jarrones
y una verja con el titulo Exposicién de Horticultura, disehada por Felipe Machado
y Benitez de Lugo y en la que podian admirarse una palmera y un drago”. Estaba
inspirada en los arcos de entrada de las recientes exposiciones universales y una vez
traspasada, un paseo con pequenos lagos y cascadas daba acceso a una rampa que
comunicaba con el jardin y que estaba presidida por un gran kiosco de madera para
la musica (fig. 6). La muestra se estructuraba en extensos parterres, amplias ram-
pas y elegantes kioscos para ciertas instalaciones privadas. Estaba dividida en cua-
tro secciones: plantas ttiles y de adorno; flores y ramos; frutas, legumbres, horta-

las alfombras de flores y terminando con una velada literario-musical en la que se entregarian los
premios. Se aclaraba en el programa que algunas noches actuaria en el Teatro Power el septimio de
épera italiana que actuaba en la sociedad Santa Cecilia de Santa Cruz, que en el casino habria un
baile de etiqueta y que se estaban haciendo gestiones para que la Alameda fuese iluminada con luz
eléctrica. AMLO, 1889 Expediente sobre la Exposicidn provincial...

7 La verja fue calificada como una «obra de renacimiento alemdn de exquisito gusto. A la
derecha y en el fondo nos sorprendié la cascada de doble caida en la que multitud de arbustos, hele-
chos, y plantas acudticas, coronaban las rocas y piedras que limitaban el cuadro». Las Canarias, 23
de mayo de 1888.
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lizas y tubérculos; y pdjaros y aves vivas y disecadas’. Ademds, se especificaba que
podia tener cabida cualquier objeto que «por su belleza o utilidad, pueda figurar en
él dignamente, como mobiliario de jardines, macetas modelo, peceras, etc.».

La exposicién fue un éxito, con participacion de todo el archipiélago y una
asistencia, en su inauguracién, calculada en 10 000 personas por algiin periédico. El
jurado estuvo formado por Eduardo Rodriguez Nunez, Hermann Wildpret, Satu-
rio Fuentes e Ignacio Llarena Monteverde”. La medalla de oro de la comisién fue
para la marquesa de la Quinta Roja «por sus jardines y magnificos ejemplares de
piteras y laureles de Canarias»; la medalla de oro de la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais de Tenerife fue a parar a Emilio Schonauer, hijo politico de Wild-
prett, con una coleccién de palmas. El Liceo de Taoro colaboré otorgando un pre-
mio a la memoria sobre la crisis agricola y otro de poesia que gané Antonio Zerolo
y promovié una fiesta escolar con quinientos nifios en el recinto de la exposicién’.

La prensa calificé el certamen como «un acontecimiento que honra a todos y
cada uno de los hijos del incomparable Valle y que tardard mucho tiempo en borrarse
de la imaginacién»*. Aunque la mayor aportacion fue la de entender que la sociedad
demandaba relacionarse de otra manera con la naturaleza. La semilla de este tipo
de eventos tuvo otros frutos. Y asi, en 1894 la Real Sociedad Econémica de Tene-
rife solicit6 al Ayuntamiento orotavense su participacion en la Exposicién de Agri-
cultura, Industria y Bellas Artes que se celebraria en mayo en la capital en conme-
moracién de su fundacién. La corporacién aprobé formar una comisién para «la

7! La primera seccion sobre plantas medicinales, alimenticias e industriales, de adorno, sil-
vestres, colecciones de drboles frutales, maderables y de adorno; la segunda sobre colecciones de flo-
res cortadas, ramos y coronas de flores naturales, ramos y coronas de flores y plantas secas, jardine-
ras adornadas con flores y plantas, modelos de alfombras y tapices de flores y hojas; la tercera sobre
frutas, legumbres, hortalizas, tubérculos; y la cuarta sobre pdjaros y aves vivas y disecadas.

72 Sobre Wildprett hubo cierta polémica. Véase RODRIGUEZ MEsa, op. cit.

73 Idems y El Valle La Orotava, 6 de julio de 1888.

™ Las Canarias, 23 de mayo de 1888. El 15 de julio de 1888 la prestigiosa revista La ilus-
tracién espanola y americana publicaba una resefia de la exposicién acompafiada de un grabado en
el que se apreciaban distintas vistas de la misma y que habia sido escrita por Eusebio Martinez de
Velasco, uno de los redactores de la revista. El cronista lo refiere de esta manera: «El recinto de la
Exposicién han sido los hermosos jardines de la Sra. Marquesa de la Quinta Roja, que son la perla
de la Orotava, y constituyen ellos solos variadisimo concurso de plantas y flores; sobre la alameda
de la Constitucién se abria una elegante puerta de estilo Renacimiento alemdn, bien concebida y
habilmente ejecutada, y en entrando por ella comenzaban las impresiones y las sorpresas; formaba
el ingreso de la Exposicidn una pequefia terraza [...] a la izquierda, bordeando el lago y las cascadas,
subfa una rampa de pendiente suave, a cuyo término se desarrollaba amplia escalinata rematada por
gracioso kiosco; un caprichoso puente rustico se dibujaba sobre la verde arboleda del jardin, de cuyas
copas surgfan, recortdndose en el azul del cielo, algunas de las instalaciones de la Exposicién, y alld
en el fondo se destacaba, severo y majestuoso, el rico mausoleo [...] parterres, laberintos de follaje,
fuentes, estatuas, glorietas, escalinatas de mdrmol [...] el Catédlogo consta de mds de 7000 ntime-
ros (plantas, semillas, frutas, colecciones de aves, maderas, muestras de industrias y labores horti-
colas, médquinas, etc), y en el concurso han figurado mds de 6000 tiestos y macetas de flores, algu-
nas de éstas rarisimas y de elevado precior. La ilustracion espariola y americana, 15 de julio de 1888.



conveniencia de expositorio»’>. En abril de 1892 tuvo lugar en Las Palmas de Gran
Canaria la llamada Fiesta de las flores, una exposicion de cardcter regional de plan-
tas, frutos, aves, productos agricolas, industriales y artisticos para conmemorar los
409 anos transcurridos desde la anexién de Gran Canaria a la corona de Castilla™.
Celebrada en la alameda de Santa Clara y las plazas de San Francisco y Cairasco,
incluyé entre sus atractivos diversos kioscos de tipo oriental similares a los orota-
venses pero de cardcter mds efimero. Y a mediados de 1901 volverd a celebrarse una
nueva Exposicion provincial de floricultura, horticultura y ganaderia patrocinada por
el Ayuntamiento, la Cdmara Agricola y la Sociedad protectora de animales y plan-
tas dtiles de La Orotava”. Segtin las bases, muy parecidas a las de 1888, debia cele-
brarse en los salones y galerias de las Casas Consistoriales, excepto la ganaderfa. En
aquella ocasién la junta organizadora estaba presidida por Ignacio Llarena Mon-
teverde, actuando como vicepresidente Hermann Wildprett, como vocales Juan
Cullen, Francisco de Ponte, Luis Monteverde y Gonzalo Diaz Flores y como secre-
tario Diego de Ponte. Finalmente la muestra fue organizada de nuevo en los jardi-
nes de la Quinta Roja.

La exposicién marcé un antes y un después en la concepcién del espacio
urbano como dmbito de lo vegetal y se concibié en unién de otras zonas del cen-
tro de la poblacién. Primeramente con los propios jardines de la marquesa de la
Quinta Roja, que ya eran de por si un lugar emblemdtico y que a partir de esa fecha
se transformarian en icono publico de las actividades al aire libre, aspecto que per-
durari en el tiempo, salvo algunos periodos de abandono. En segundo lugar con la
plaza de la Constitucién, erigida no sélo en lugar principal de entrada a la mues-
tra, sino también en prolongacién de la misma, pues los festejos que se asociaban al
certamen se realizaban en este espacio urbano que desde muy antiguo se utilizaba
como lugar de los actos mds sefialados, ya que atn no existia como tal la plaza del
Ayuntamiento. La alameda era la antesala de la muestra y su arboleda un elemento
mds de la conformacién del entorno cuando atin no existia el edificio que serfa sede
posteriormente del Liceo de Taoro; de hecho, el certamen ocupé parte de esa zona.
En tercer y tltimo lugar, pero no menos importante, estaba la Hijuela del Botdnico,
como punto final de la exposicién, pues se ubicaba frente a la entrada por la calle
Leén, a modo de continuacién visual de los jardines de la marquesa. En ese ano ya
existia este jardin, diseflado pocos meses antes, pero atin era un espacio con plantas
de bajo porte y sin un perimetro claramente vallado, lo que acentuaba mds si cabe
ese sentido de unién con los jardines de la Quinta Roja. Entre las tres dreas forma-
ban un extenso manto vegetal que ocupaba el centro urbano. Y lo que es mds sig-

7> AMLO, Libro de actas, 7 de marzo de 1894, f. 28.

76 Véase MORALES Y MARTINEZ DE EscoBAR, Prudencio (1892): Fiesta de las flores. Memo-
ria. Gran Canaria.

77 Se celebré del 13 al 30 de junio de ese afio. Puede consultarse el programa de la exposi-
cién en la Biblioteca de la Universidad de La Laguna, signatura RCAN 59_65. También en Diario
de Tenerife, 1 de febrero de 1901. La C4dmara Agricola habia sido oficialmente constituida en ese afio.
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nificativo, establecian los lugares de trdnsito, intercambio y disfrute de una pobla-
cién que exigia su existencia.

4. DEL JARDIN VICTORIA AL HOTEL TAORO

Debemos pensar que la exposicién de 1888 constituyé todo un hito en este
tipo de muestras; sin embargo, las previsiones econdémicas no fueron al final tan
halagiienas como presagiaba el primer dia de apertura o al menos eso se desprende
de la documentacién posterior. En el mes de julio Ubaldo Pimienta, como presi-
dente de la comisién organizadora, sefial6 ante el Ayuntamiento que no hubo la
concurrencia que se esperaba y que los ingresos presupuestados sufrieron una «baja
considerable», con un déficit de 1700 pesetas, y que para cubrir los gastos se habia
decidido subastar los kioscos y enseres, que valian 3740 pesetas. Pimienta indicé
por carta que antes de desbaratar aquellas obras tan estimables se las ofrecia a la
corporacién solamente por las 1700 pesetas, estimaciéon que fue aprobada a con-
dicién de que se pudiera hacer en tres plazos y que mientras tanto se depositaran
en los bajos del exconvento dominico™. Casi un afo después, en mayo de 1889, se
designd al creador de aquellos kioscos, Nicandro Gonzélez Borges, al que se defi-
nia como «entusiasta de la cosa publica», para que se encargara de conservar en los
bajos del exconvento todos los enseres de adorno del Ayuntamiento y que se usaban
habitualmente en las festividades publicas’.

La situacién econémica municipal hard prolongarse en el tiempo el pago
de los plazos fijados y a finales de 1889 Ubaldo Pimienta volvié a solicitar que se
le abonara el primer plazo de la adquisicion de los kioscos®®. Aun asi, en febrero de
1890 se informa que se pagard a los responsables de la exposicién cuando se levante
la suspensién de intervencién de fondos®. Finalmente, en junio de 1891 se acordé
enajenar el «kiosco de ctipula redonda y el mds pequefio, por las setecientas pesetas
que por ellos ofrece el alcalde de la capital de esta provincia»®. Y en julio de 1892
el gerente de la compania Taoro de Hoteles y Sanatorium del Valle ofrecié por los
tres kioscos 1300 pesetas, 200 menos que lo inicialmente estimado, pero acorda-
ron vendérselos para poder saldar la deuda®. A Ubaldo Pimienta le hacen entrega
de las 1300 pesetas, pero debiéndole atin 400%. Por suerte para él, en septiembre de

78 AMLO, Libro de actas, 23 de julio de 1888, £. 33v.

7 AMLO, Libro de actas, 11 de mayo de 1889, sin foliar.

80 Se aprueba la solicitud. AMLO, Libro de actas, 7 de diciembre de 1889, sin foliar.

81 AMLO, Libro de actas, 23 de febrero de 1890, f. 14. En abril de 1891 se reclaman de
nuevo las 1700 pesetas mds intereses pero se acuerda no pagar estos, ya que ha sido por tener suspen-
didos los fondos. AMLO, Libro de actas, 8 de abril de 1891, f. 15.

8 AMLO, Libro de actas, 17 de junio de 1891, f. 24v.

8 AMLO, Libro de actas, 21 de julio de 1892, sin foliar.

8 AMLO, Libro de actas, 13 de agosto de 1892, sin foliar.



1892 la diputacién otorgé una subvencién de 1000 pesetas al Ayuntamiento por la
exposicion de horticultura, de tal forma que se sald4 la deuda cuatro afnos después®™.

De todos los jardines periféricos del valle de La Orotava, tal vez sea el del
Hotel Taoro el més difundido internacionalmente, debido a la profusién de posta-
les desde finales del siglo X1, pero sobre todo en las primeras décadas del xx. En
marzo de 1884 Nicolds Benitez de Lugo solicité ayuda al Ayuntamiento de La Oro-
tava para desarrollar la construccién de hoteles en los Llanos de la Paz para habita-
cién de enfermos de vias respiratorias. El proyecto contd con la aprobacién del sub-
delegado de medicina del partido y los médicos de la villa, Tomds Zerolo y Alonso
Perdigén. Estos consideraban que era un proyecto beneficioso y solicitaron que se
declarara de utilidad publica y estuviera libre de contribucién durante quince anos,
aunque la propuesta fue finalmente desestimada®. No obstante, la historia de estos
jardines estd ligada a la fundacién en 1886 de la Compaiia de Hoteles y Sanato-
rium del Valle de La Orotava, formada por miembros de la aristocracia y la bur-
guesia que comenzaron a ver una salida a la maltrecha economia insular, victima
de la crisis de la cochinilla, en la llegada de turistas europeos y el adecuado clima
para mejorar su salud”’. Como dice Gonzilez Lemus, esta incipiente infraestructura
generd una intensa actividad en el valle, que demandaba productos relacionados,
como los constructivos o los bienes muebles y alimenticios®. Pero también mejo-
ras en infraestructuras comunes o la participacion en actos enfocados en la misma
linea como la ya mencionada Exposicién de Horticultura. En ese sentido, en 1888 la
compaifa Taoro decidié construir un hotel en la zona conocida como Monte Mise-
ria® y encargar el proyecto a Adolph Coquet, conocido por haber disefiado el mau-
soleo de la Quinta Roja. Las obras se prolongaron hasta 1890 en su parte central,
inaugurada ese afo, bajo la supervisién del arquitecto Manuel de Cdmara, inicidn-
dose las alas laterales del edificio en 1891 a cargo de Nicolds Alvarez, famoso con-
tratista de La Orotava, y terminadas en 1893. El Taoro Grand Hotel era una gran
atalaya desde donde poder contemplar el Puerto de la Cruz, pero también las lade-
ras de las montafas y el Teide. Precisamente hacia esta parte se extendié el jardin,
con alamedas y espacios deportivos®. Era un hotel confortable, europeo y lujoso;
pero sus jardines eran algo mds que todo eso. Se conformaban como grandes exten-

% Senombra a Nicolds de Ponte y Urtusdustegui para que recoja esta subvencién en la capi-
tal, gestién que no hard hasta el 3 de diciembre de ese afio. AMLO, Libro de actas, 10 de septiembre de
1892, sin foliar. Atin en 1894 se le pagaron a Dolores Perera 180 pesetas que no se le habian podido
abonar antes, en concepto de gastos de la muestra. AMLO, Libro de actas, 11 de julio de 1894, f. 53v.

8 AMLO, Libro de actas, 6 de marzo de 1883, f. 11.

% GonzALEz LEMus, Nicolds (2002): «La compania de hoteles y Sanatorium del Valle de
La Orotava. Primera companfa turistica de Canarias», en XVColaquia de historia canario-americana.
Las Palmas de Gran Canaria: Cabildo Insular, pp. 387-397. HERNANDEZ GUTIERREZ (2009), 0p. cit.

8 Favoreciendo la aparicion de otros hoteles como el Marquesa o el Monopol. lbidem, p. 388.

8 Ibidem, p. 389.

% «Casi detrds del hotel estdn sus encantadores jardines, en terrazas sobre la ladera ldvica
de la montana...». Descrito en LATIMER, S. Frances (1888): The english in Canary Isles. Londres: Sim-
pkin, Marshall and Co., p. 27.
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Fig. 7. Jardines del Hotel Taoro. Fotografia de Carl Norman, 1893. En la esquina superior

derecha puede apreciarse el kiosco de los coleus ya colocado y detrés la iglesia anglicana.

siones al estilo inglés, es decir, que, traspasada una primera zona ajardinada geomé-
tricamente, situada frente al hotel, los visitantes se adentraban en un entramado de
lugares que con el tiempo y el crecimiento de la arboleda se transformaron en espa-
cios de sorpresa en los que el malpais sobre el que se habia disefado se dejaba ver y
en los que se podian encontrar los kioscos comprados al Ayuntamiento de La Oro-
tava o la iglesia anglicana de All Saints, levantada en 1890 bajo las lineas del neo-
gético inglés y perfectamente integrada en los jardines del hotel” (fig. 7).

Esta fuerte presencia de la colonia inglesa se dejard sentir en una edifica-
cién muy cercana al Hotel Taoro, la hacienda El Robado, otro ¢jemplo sintomdtico
de la fuerza de la comunidad extranjera y construida en el Puerto de la Cruz por el
coronel britdnico Owen Peel Wethered en 1893, personaje vinculado también a la
construccién de la iglesia anglicana’. No vamos a entrar en la historia de este cau-
tivador ejemplo de arquitectura victoriana en el valle, pues ha sido estudiado conve-

' Lo resumird bastante bien un articulo sobre el valle de La Orotava publicado en La /us-
tracién artistica, al hablar del Hotel Taoro: «En el patio comprendido entre el cuerpo principal y las
alas hay un precioso parterre o jardin inglés, con caprichosos dibujos simétricos que constituyen una
alfombra encantadora. Rodean el edificio preciosos jardines, con bosquecillos y glorietas, con peque-
flos estanques y con preciosas y fragantes flores que embalsaman el ambiente. En estos jardines, cui-
dados y atendidos con gran esmero, gusto e inteligencia, crecen hoy unos doce mil drboles». La ilus-
tracién artistica, 5 de diciembre de 1898.

%2 La colonia inglesa se reunird el 6 de enero de 1888 en el Jardin de Aclimatacién para asis-
tir a un concierto de la sociedad filarménica de la Villa. Las Canarias, enero de 1888.



nientemente”, pero si mencionaremos su jardin, actualmente abandonado al igual
que la casa’. Este espacio que originariamente rodeaba al edificio fue concebido en
unién del mismo, ya que se entendia que la naturaleza formaba parte de la cons-
truccién. De esta manera los accesos estaban estudiados para que dieran a deter-
minados espacios deportivos o ajardinados. Estos tltimos fueron concebidos den-
tro del paisajismo inglés tipico, basado en una aparente falta de orden pero que en
el fondo estaba perfectamente estudiado. En 1927 compraron la casa los duques
de Penaranda y pasé a denominarse San Fernando, que es como se conoce actual-
mente a toda esta zona. La edificacién se modificd, perdiendo su apariencia victo-
riana y adquiriendo formas tradicionales de la arquitectura canaria. Sin embargo,
la transformacién que mds nos interesa fue la del jardin. El disefio al estilo de la
campifa inglesa fue sustituido por una estructura geométrica y regular. Este cam-
bio se debié en origen al importante paisajista francés Jean Claude Nicolas Fores-
tier (1861-1930), muy vinculado a la familia Pefiaranda®. No obstante, la realiza-
cién del proyecto de Forestier es obra de uno de sus mds destacados discipulos, el
cataldn Nicolau Rubié i Tuduri (1891-1981), verdadero ejecutor de la obra tras la
muerte del primero en 1930%. Rubié acercé el jardin al hombre y a la geometria,
distribuyendo regularmente el espacio y anadiendo trazados a modo de paseos per-
pendiculares, pero respetando los desniveles del terreno, bajo el concepto de sensi-
bilidad que caracteriza su obra. La vegetacién siguié aduenidndose del espacio, pero
de forma mucho mds organizada, y se incluyeron pabellones de cara al disfrute y el
ocio tan de moda en el momento.

Como puede suponerse, el caso del Hotel Taoro no es tnico, aunque si es el
de mayores dimensiones. Como ha estudiado muy bien Gonzilez Lemus, La Oro-
tava de la segunda mitad del siglo x1x es uno de los primeros municipios en los que
se establecen albergues, fondas u hoteles para el incipiente turismo, ligado tanto al
estudio cientifico como a la salud”. Estos viajeros decimondnicos que aspiraban a
subir al Teide y disfrutar del que era considerado uno de los valles mds hermosos se
alojaron en pequenos hoteles que empezaron a formar parte del tejido urbano y que
contribuyeron a embellecerlo y, sobre todo, a mejorar las condiciones de las vivien-

% Véanse MARTIN LOPEZ (2008), 0p. cit. y RODRIGUEZ PENA, 0p. cit.

%4 Lavivienda ha estado en situacién de abandono durante afios y en 2008 sufri6 un apara-
toso incendio que destruyé buena parte de su interior. A pesar de ser declarada Bien de Interés Cul-
tural y de que se han hecho inventarios de las plantas que sobreviven adn en su jardin, nada parece
evitar su progresivo deterioro.

% RoDRIGUEZ PENA, José Manuel (2013): «De El Robado a San Fernando. Historia de un
jardin de Puerto de la Cruz», en Catharum, n.° 13. Puerto de la Cruz: Instituto de Estudios Hispa-
nicos de Canarias, p. 25.

% Para ampliar su concepto de jardin véase CANELas, Celia ez a/. (1976): «Nicolau M.
Rubié i Tuduri, entre la razén y la sensibilidad», en Cuadernos de arquitectura y urbanismo, n.° 13.
Colegio Oficial de Arquitectos de Cataluna y Baleares.

7 A modo de resumen, resulta clarificador el pregén leido por Nicolds Gonzdlez Lemus
con motivo de las fiestas del Corpus en 2014. Véase GoNzALEZ LEMUS, Nicolds (2014): Pregdn de las
fiestas del Corpus Christi y San Isidro Labrador, 24 de junio de 2014. La Orotava. En linea.
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Fig. 8. Jardines del Hotel Taoro. Pueden apreciarse
el kiosco de los coleus y el kiosco rectangular de frutos del pais.

das en las que se establecian. Casos como los del Hotel Espérides, que anteriormente
habia sido la Fonda Govea, situado en la casa que habia construido Antonio Diaz
Flores; el Hotel Teide, del italiano Luis Fumagallo, luego llamado Suizo; la finca El
ciprés, alquilada a Douglas Crompton en 1895 como establecimiento hotelero; el
Hotel Norte, de Francisco Alvarez; o el distinguido Hotel Victoria a partir de 1906
ponen de manifiesto el interés por una oferta alojativa que estos viajeros se encar-
gaban de difundir, con sus virtudes y sus defectos, a través de los libros de viajes,
gufas y demds recuerdos plasmados en las numerosas publicaciones aparecidas en la
época. Singular es también el caso del Thermal Palace de la costa de Martidnez del
Puerto de la Cruz, establecimiento hotelero interesantisimo que era en realidad un
pabellén de la Exposicién Universal de Bruselas de 1910 y que fue vendido y tras-
ladado a Tenerife pieza a pieza e inaugurado en 1912.

Tras el traslado de los kioscos de la exposicion al Hotel Taoro, estos fueron
colocados en sus jardines y con el tiempo corrieron distinta suerte. En una fotogra-
fia del Hotel fechada en 1890 y conservada en los fondos del Centro de Fotografia
Isla de Tenerife y también en la FEDAC, pueden verse tres de ellos situados hacia la
parte sur, colocados en sitios estratégicos del jardin: el primero con ctpula oriental
en la perpendicular a la entrada del hotel; el segundo, llamado kiosco de los coleus,
a la derecha y en medio de la vegetacién; y el tercero, tnico kiosco rectangular, se
halla un poco mds alejado, también a la derecha™. Seguirdn apareciendo en otras
instantdneas de entre 1892 y 1927, emplazados en el mismo lugar, salvo el kiosco

% Centro de Fotografia Isla de Tenerife, ES 38 CFIT-PM-001-000004, ES 38 CFIT-
PM-001-000005 y ES 38 CFIT-PM-001-000012. Podemos ver una preciosa fotografia del kiosco de



Fig. 9. El kiosco de los helechos ya reubicado,
con el Puerto de la Cruz como telén de fondo.

de los helechos, que parece haber sido cambiado de ubicacién, ya que nos lo encon-
tramos en la parte norte, con el Puerto de la Cruz como telén de fondo, en fotogra-
tias algo posteriores (figs. 8 y 9). Todos ellos debieron desaparecer cuando la zona
del Taoro comenzé a urbanizarse y los usos del hotel cambiaron.

5. EL ARTE EFIMERO EN EL JARDIN Y SUS INFLUENCIAS

En general, las ltimas décadas del siglo x1x son la edad de oro de la arqui-
tectura efimera”. La generalizacién de este tipo de estructuras se debid, en gran
medida, al apogeo de las exposiciones, empezando por las de cardcter universal y
acabando por las exhibiciones locales o provinciales, como fue el caso de la de 1888.
Los grandes pabellones levantados para la exposicién de 1851 en Londres, como el
famoso Crystal Palace de Joseph Paxton, se convirtieron en hitos arquitecténicos y
referentes para posteriores edificaciones, la mayoria con un cardcter eminentemente
temporal. Pero no sélo se construyeron estos grandes edificios, sino también otros
ejemplos mucho mds pequenos, como arcos de triunfo, arcos de acceso, kioscos...,
pero siempre influidos por una gran fantasia y con amplias cotas de creatividad.
El camino abierto por la capital britdnica fue rdpidamente desarrollado por Paris,

los coleus en MENDEZ PEREZ, 0p. cit. p. 27, en la que se aprecia la influencia de las pagodas orientales
en su decoracién. Los coleus o coleos se denominan popularmente en Canarias como matasombras.

9 PoBLADOR MuGa, Maria del Pilar (2015): «El ornado de la ciudad y la labor del arqui-
tecto a comienzos del siglo xx: los simbolos y la exaltacion de lo verndculo», en El arte piiblico a tra-
vés de su documentacion grdfica y literaria. Instituto Fernando el catdlico, p. 274.
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donde se celebraron las mayores exposiciones de los tltimos afios del Ochocientos,
con grandes ejemplos de lo efimero, algunos de los cuales permanecieron, como la
torre Eiffel en la de 1889. Lo cierto es que el origen de muchos de estos ejemplos
arquitecténicos hay que buscarlo en diversos factores que son decisivos a la hora
de entender su apogeo. Por un lado, la influencia y libertad de los disenos desarro-
llados en los jardines, sobre todo los de influencia inglesa, en los que templetes o
«caprichos», como se llamaron en Espafa, llenaron de fantasia los espacios priva-
dos y luego se extendieron al 4mbito publico. Se trataba de una concepcién esceno-
gréfica del jardin, en la que los espacios y la visibilidad de los mismos eran piezas
clave para entenderlo'®. En segundo lugar, la difusién de la arquitectura oriental,
fomentada por las campanas de las grandes potencias, la bisqueda de antiguas civi-
lizaciones o cierta postura romdntica asociada al explorador y que tanto influyeron
a las vanguardias artisticas finiseculares. En tercer lugar, los medios técnicos, que
tuvieron un gran desarrollo gracias a la Revolucién Industrial y que permitieron
el uso de nuevos materiales, mucho mds ductiles y con grandes posibilidades fun-
cionales, como el hierro o el vidrio. Por tltimo, pero también muy importante, la
difusién de imdgenes a través de distintas publicaciones de los disenos de jardines,
como los fantdsticos del paisajista francés Gabriel Thouin, publicados en su tratado
en 1820, cuyas ldminas de ruinas, fuentes, cenadores... dan idea del grado de ima-
ginacién aplicado al embellecimiento del jardin'®, o de las fotografias y grabados
de las mencionadas exposiciones universales. Todas estas circunstancias ayudaron
a que la modernidad entrara en los espacios publicos, e incluso en los privados, ya
que comenz6 a permitirse la entrada a los mismos, para deleite de la nueva sociedad.

El cardcter de exaltacidn que conlleva buena parte de la arquitectura efi-
mera tuvo varios ejemplos en Canarias. En 1866 se levantaron arcos triunfales en
Las Palmas con motivo de la festividad del Corpus. Uno de ellos asumié formas his-
toricistas y fue disefiado por Manuel de Le6n y Falcon'. Algo similar sucedié con
motivo de la llegada del rey Alfonso XIII en 1906, en este caso asociada a figuras
clave de este periodo como el arquitecto Mariano Estanga. Se trataba de obras en
las que la libertad de expresién era una muestra mds del eclecticismo imperante'®
(fig. 10). Sin embargo, mucho antes, el escultor Fernando Estévez ya se habia encar-
gado de «dirigir las funciones civicas» que se hicieron al proclamarse la Constitu-
cién de 1812, «pintando los arcos triunfales y otras cosas andlogas»; o con la subida

120 PrieTO GONZALEZ, José Manuel y RoDRIGUEZ ROMERO, Eva J. (1998): «Caprichos en
el jardin. Ficcién y realidad en la escenografia de los dmbitos de recreo publico decimonénicos», en
Archivo espanol de arte, n.° 284. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, p. 397.

YV [bidem, p. 393.

12 HERNANDEZ SOCORRO, Marfa de los Reyes (1990): «Escenografia urbana y arquitec-
tura efimera en el desarrollo de la festividad de Corpus en Las Palmas a mediados del siglo x1x», en
Tebeto, n.° 3. Cabildo insular de Fuerteventura, pp. 173-190.

1% HErRNANDEZ GUTIERREZ y GONZALEZ CHAVEZ, 0p. cit., p. 160 y siguientes.



Fig. 10. Arco levantado en la calle Triana de Las Palmas de Gran Canaria, c. 1893.

al trono de la reina Isabel IT'. Son manifestaciones tempranas del arte efimero aso-
ciado al evento circunstancial.

Casi nada de esto hubiese sucedido sin que se dieran las condiciones econé-
micas necesarias y sin que hubiese personas capaces de respaldarlas y llevarlas a cabo.
La mejora econdmica, aunque transitoria, permiti6 redefinir los espacios habitados
y dotarlos de las necesidades que una sociedad en transformacién demandaba'®.

Es en 1884 cuando el arquitecto Adolphe Coquet describe el estado de
La Orotava en su libro Una excursion a las Islas Canarias. Dice el artista que «esta
pequefia ciudad, que muestra sus casas blancas, sus miradores, sus ctipulas entre jar-
dines risuenos, es La Orotava; lo que se extiende a lo largo de la costa, es el puerto.
Aqui estd el célebre jardin botdnico... La Orotava es una pequefa villa de 8000 habi-
tantes, construida en el centro del Valle. Las calles son muy pronunciadas y las casas
se extienden unas sobre otras mirando el mar y su vasto horizonte. Muchos jardines

194" A su cargo estuvieron de nuevo las que se llevaron a cabo con motivo del regreso al trono
de Isabel II. Junto al concejal Clemente Pimienta «fue comisionado para dirigir la funcién de Yglecia
en accién de gracias al todo Poderoso, y también las publicas, habiendo adornado la plaza principal de
la Constitucién con el mayor gustor. AMLO, Libro de actas, 30 de marzo de 1842, f. 88v y siguientes.

195 Nada resume mejor lo acontecido en la villa en los Gltimos cincuenta afios del siglo x1x
que un articulo publicado en el diario republicano La Prensa en 1915. Aunque estemos ya en los ini-
cios del siglo xx, todo lo que refiere el autor del articulo es consecuencia de las actuaciones anterio-
res y ejemplifica muy bien los cambios a los que se vio sometida la trama urbana, sobre todo en dos
aspectos, el nuevo uso de edificios histéricos y las ampliaciones viarias.
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Fig. 11. Dibujo de la calle Célogan de La Orotava (detalle).

George Derville Rowlandson, 1893. Coleccién particular, Londres.

superponen sus terrazas todas cubiertas con una gruesa alfombra de vegetacién»'*°.
Una visién que compartirdn otras personalidades llegadas a la isla, bien como sim-
ples viajeros, bien con otros fines mds concretos (fig. 11).

Como hemos ya sefialado, tampoco nada de esto hubiese sucedido sin el tra-
bajo y empefio de diversos personajes, vinculados al embellecimiento de los espacios
verdes y, en general, a la mejora del medio habitado. Es el caso del diputado Anto-
nio Dominguez Alfonso, cuyas gestiones en Madrid fueron decisivas para algunos
jardines publicos; de Miguel Villalba Hervds, encargado, junto con el anterior, de
la financiacién del arbolado de la Hijuela del Botdnico en 1892'7; o0 de Nicandro
Gonzidlez Borges, que planté en 1909 junto con Juan Pérez Rodriguez, inspector
de plazas y paseos, las araucarias de la carretera del Pinito como medida de arbo-
lado en una de las vias de entrada a la poblacién, y cuyas gestiones fueron realiza-

1% Coquert, Adolphe (1884): Une excursion aux Iles Canaries. Paris: Typographie Geor-
ges Chamerot, p. 21 y siguientes.

17 En una carta enviada en febrero de 1892 se alude al patriotismo, iniciativa y empefio
de Dominguez Afonso «que parte tan decisiva tuvo en la subvencion de la Exposicidn de Floricultura»
y que «apoyd la conversion del Jardin Botdnico en una escuela de Floricultura y Jardineria, que pueda
convertirse en escuela Agricola». Publicado en El liberal de Tenerife, 9 de febrero de 1892. La carta fue
enviada por Dominguez Afonso a Antonio Maria Casafias, pero en ella copia fragmentos de la que
este le envié a su vez.



das por Dominguez Afonso en sus anos como politico en la capital'®®. En esa época
también jugard un papel destacado Antonio Lugo y Massieu, editor y director de
la revista E/ Campo, publicada de manera filantrépica en La Orotava entre 1915 y
1931 y cuyos ideales eran el fomento del arbolado, el respeto por la naturaleza y la
evolucién de la sociedad gracias a ello'®. Personaje profundamente comprometido
con la relacién del ser humano con su entorno, fue presidente de la Cdmara Agri-
cola de La Orotava en los afios 30 del siglo xx y promotor de la plantacién de drbo-
les en carreteras o en la plaza de San Francisco de la villa. £/ Campo fue su publi-
cacién mds conocida pero no la Gnica; también fue responsable de La Orotava, La
Patria 'y El Regional™. Todas sus ideas sobre la naturaleza las puso en practica en
un jardin de su propiedad, la Quinta Blas Luis, entre 1905 y 1923, en el que expe-
rimentd con la distribucién o la bisqueda del disfrute y el intercambio social'".

De entre todas estas personalidades, sobresale para nuestro estudio la de
Nicandro Gonzilez Borges (1846-1916), cuya trayectoria personal es definitoria de
alguien profundamente preocupado por el progreso de su villa natal. Al margen
de su vinculacién con la exposicién de 1888, como ya hemos visto, o de su com-
promiso con el arbolado de carreteras, tuvo otras significativas iniciativas: en 1892
habia plantado los 4rboles de la calle Castafio, entre los canales de madera de los
molinos; en 1911 doné varios bancos de piedra para embellecer la plaza de la Cons-
titucién; al afo siguiente costed la construccién del timpano del ayuntamiento,
una de cuyas figuras alegéricas es la agricultura, en colaboracién con el arquitecto
Mariano Estanga; fue el impulsor de la construccién del colegio San Isidro a par-
tir de 1913, disefiado por el mismo autor; y tuvo un interesante jardin en su finca
de Los Orovales, a caballo entre La Orotava y el Puerto de la Cruz, donde experi-
menté con drboles y plantas de diferentes paises'?. Ademds, pertenecié a distintas
sociedades filantrépicas de la época (fig. 12).

No nos extrafia, por tanto, que a un personaje tan inquieto como este se deba
la creacién de los kioscos que debian colocarse durante la exposicion de horticultura
de 1888 en los jardines de la marquesa de la Quinta Roja. Esta iniciativa supone
asumir que Gonzdlez Borges tuvo contacto con los disefios que para los llamados
caprichos, «fabriques o folies» en francés, se difundian gracias a revistas como La
ilustracion espaniola 'y americana, en cuyos ejemplares aparecieron entre 1881 y 1888
numerosos grabados en los que podian apreciarse estructuras similares. Es el caso

1% En el mismo paseo y en la misma época se construyeron las primeras ocho viviendas
adosadas de promocién social, gracias a la Constructora de Orotava, en una zona escasamente habi-
tada, donde sobresalia, y ain lo hace, la construccién ecléctica conocida como Casa del Chocolate.
Véase MENDEZ PEREZ, 0p. cit.

199 Véase MARTIN DE Luco, Maria del Carmen (2003): «Don Antonio Lugo y Massieu:
pasién por la naturalezar, en Rincones del Atldntico, n.° 1, pp. 24-31. La Orotava, pp. 24-31.

1% Véase AA. V'V. (2005): «Antonio Lugo y Massieu. Una vida entre la naturaleza y la cul-
tura», en Rincones del Atldntico, n.° 2, pp. 34-37. La Orotava, pp. 34-37.

" Véase AA.V'V. (2005): «La Quinta Blas Luis: el espiritu de Antonio Lugo y Massieu»,
en Rincones del Atldntico, n.° 2, pp. 162-167. La Orotava, pp. 162-167.

12 CULLEN SALAZAR, 0p. cit., p. 65 y siguientes.
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Fig 12. Busto de Nicandro Gonzélez Borges en la fachada del colegio salesiano San Isidro.

de los afios 1881 y 1882, en cuyos niimeros de mayo y junio se mostraban grabados
de sendas exposiciones de plantas y animales celebradas en los jardines del Buen
Retiro de Madrid'”®. Pero no eran las nicas ocasiones en que se levantaban este
tipo de pabellones, aunque con funciones muy diferentes. Por ejemplo, con motivo
de la visita de los reyes Alfonso XII y Maria Cristina a Galicia se muestra un gra-
bado con un kiosco muy similar a los de la exposicién canaria, usado como lugar de
recibimiento real'; o en 1884 se publica un reportaje con ilustraciones de los jar-
dines del palacio de Aranjuez, entre los cuales podemos ver dos kioscos instalados
en el jardin del Principe que inevitablemente nos recuerdan a los de la exposicién
de 1888'". Aunque mds evidente es la inspiracién en los kioscos que con motivo de
la exposicién de horticultura celebrada en Valencia en mayo de 1883 se colocaron
en esa ciudad"; incluso en los pabellones disefiados para la exposicién de minerias
y artes metaldrgicas, celebrada en Madrid en 1883 y que se publicaron en varios
nimeros de esta revista'”. A comienzos de 1887 se sigue celebrando en el Retiro de
Madrid la exposicién de plantas auspiciada por la Sociedad Central de Horticul-

Y3 La ilustracion espanola y americana, n.° xx y xx1v, 30 de mayo y 30 de junio de 1881;
n.° XXIy Xx111, 8 y 22 de junio de 1882.

" La ilustracion espariola y americana, n.° xxxi1, 22 de agosto de 1881.

S La ilustracion espanola y americana, n.° xv, 22 de abril de 1883.

6 La ilustracion espariola y americana, n.° xx, 30 de mayo de 1883. Volverd a repetirse esa
influencia en la cita de 1887. La ilustracion espariola y americana, n.° xxxi1, 30 de agosto de 1887.

W' La ilustracion espariola y americana, n.° xxv, 8 de julio de 1883.



Fig 13. Grabado publicado el 15 de julio de 1888 en La ilustracién espariola y americana,
a partir de las fotografias de Ramiro Dugour.

tura y como en ocasiones anteriores la publicacion se hace eco, incluyendo graba-
dos'®. Singular fue la exposicién de Filipinas celebrada en el palacio de Cristal en el
verano de 1887, en cuyas ldminas pueden verse singulares ejemplos de arquitectura
efimera'”. Serd esta misma revista la que publique también las ilustraciones de la
exposicion en los jardines de la marquesa, con los magnificos kioscos diseniados por
Gonzdlez Borges. Todos ellos, los canarios y los del resto del pais, tenfan una fun-
cién en origen ornamental y evocadora muy del espiritu de la época, a veces incluso
con mensajes grandilocuentes o de exhaltacién de valores en defensa de la nacién o
de sus poderes, caso de la monarquia.

A través de algunas fotografias tomadas durante la exposicién podemos
estudiar la estructura y formas eclécticas de estos kioscos, ubicados en diversos
lugares del recinto. A partir de algunas de estas instantdneas tomadas por Ramiro
Dugour, que mostraban cuatro perspectivas del jardin, se realizé una composicién
que fue publicada en el mes de julio en la citada La ilustracién espanola y ameri-
cana™ (fig. 13). Acompanaba al grabado un extenso articulo firmado por Eusebio
Martinez de Velasco en el que recogia lo ya expuesto en los periddicos locales. En
el grabado aparecian al menos cuatro kioscos diferentes, tres de ellos estaban muy
cerca del mausoleo y tenfan una clara inspiracion oriental; un quinto, destinado a la

8 La ilustracion espanola y americana, n.° xxi11, 22 de junio de 1887.

"' La ilustracion espaiola y americana, n.° xxv, 8 de julio de 1887 y n.> xxx1, 22 de agosto
de 1887; y n.° xxxvii1, 15 de octubre de 1887.

120 La ilustracidn espanola y americana, 15 de julio de 1888.
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Fig. 14. Kiosco de frutos del pais junto a la cancha de tenis de los jardines del Hotel Taoro, c. 1910.

musica, se situaba en un promontorio a la entrada del recinto. Usaremos la denomi-
nacion siguiente para referirnos a ellos, a partir de la mencionada en el pie de foto
del grabado y que también aparece en otras referencias de la época: kioscos de fru-
tos del pais, kiosco de helechos, kiosco de los coleus y kiosco de la musica. En gene-
ral, se trata de estructuras bastante sélidas inspiradas en los pabellones usados en
jardines ingleses, que utilizan formas de la arquitectura colonial britdnica en Asia,
del mudéjar espafiol o del eclecticismo imperante. Como hemos visto, este tipo de
construcciones proliferaron en los inicios de las exposiciones universales y se difun-
dieron a través de ilustraciones en catdlogos que recogian formas bastante concretas
de elaboracién de elementos ornamentales que también sirvieron para la decoracién
exterior en casas de tipo victoriano. Veamos cada uno de los ejemplos.

Los kioscos de frutos del pais son dos ejemplos bastante evidentes de la
influencia de los pabellones usados en las distintas exposiciones realizadas en Espafia
y que aparecian en los grabados de las revistas. El primero de ellos, de base rectan-
gular elevada y rematado por un pronunciado tejado, remite a numerosos ejemplos,
como el pabellén del jurado de la exposicién de Filipinas de 1887, celebrada en el
parque del Retiro de Madrid'?'. Podemos verlo con mds detalle en una fotografia
tomada en los jardines del Hotel Taoro, junto a una cancha de tenis'** (fig. 14). El

21 La ilustracion espaiola y americana, 15 de octubre de 1887.
122 Fondos de la FEDAC, n.° 01441.



segundo de ellos, del tipo de pabellén circular cubierto, venia utilizdindose en todas
las exhibiciones, como en la gran exposicién de horticultura de 1882. Se trataba de
la forma expositiva mds bdsica, a veces cubierta con toldo, aunque en el caso que
nos ocupa lo fue con madera. Ambos modelos podemos verlos en pabellones de la
exposicién de Minerfa y Artes Metaluargicas, celebrada en el parque del Retiro de
Madrid, o la de horticultura de Valencia, y reproducidos en diversos nimeros de
La ilustracién espanola y americana en 1883'*. Los dos kioscos y su disposicién en
los parterres del jardin Victoria parecen inspirarse también en la estructura que se
aprecia en un grabado del real de la Feria de Cérdoba, celebrada en 1887 y que apa-
recié publicado en ese afo junto a otro de la exposicién de horticultura del Retiro
madrilefio'*.

El kiosco de los helechos, usado para colocar ejemplares procedentes del
Jardin Botdnico, recuerda a los disefios de algunos pabellones de la exposicién de
animales y plantas celebrada en 1882 en la Casa de Campo de Madrid. Se trata de
modelos de gusto mudéjar, con arcos de herradura e intensa marqueteria en todos
los remates y cubiertos con pequefias ctipulas. Este kiosco evidencia el gusto por la
arquitectura drabe que tanto se desarroll en Espana en esta época y de la que hay
bellisimos ejemplos en Madrid, Barcelona o Sevilla, pero también en Santa Cruz de
Tenerife, Las Palmas de Gran Canaria e incluso en la propia Orotava. Por ejemplo, el
parecido es manifiesto con el kiosco que se colocard en 1916 en la plaza de la Cons-
titucién, del que hablaremos mds adelante; pero también recuerda al patio nazarf
de la casa Ascanio, actual Hotel Alhambra, disefiada por Mariano Estanga en 1925.
Estos tres casos muestran la tendencia de la sociedad hacia elementos romdnticos
de la estética mudéjar, que estaba siendo reinterpretada desde finales del siglo x1x.

El kiosco de los coleus es probablemente el mds bello y elegante de todos
los que se construyeron para la exposicién. Su forma octogonal, con finas columnas
separadas por arcos de herradura, los remates en forma de timpano y el elemento
central que lo corona, denotan un conocimiento bastante notorio de las tendencias
estéticas del momento, marcadas por la libertad ecléctica y la mezcla de influencias
de origen oriental. En su estructura recuerda al pabellén construido para la oca-
sién con motivo de la visita de los reyes Alfonso XII y Maria Cristina al Ferrol en
1881'%; e incluso su remate remite al pabellén que la Sociedad de Agricultura de
Valencia levant6 en 1887 (fig. 15).

El kiosco de la musica fue colocado sobre un promontorio a la entrada del
recinto expositivo, una vez traspasada la portada de entrada, con la verja disefiada
por Felipe Machado y que estaba flanqueada por dos pilares rematados por jarro-
nes, antecedente claro del disefio que se usard posteriormente en el cerramiento de
la Hijuela del Botdnico. Su base era octogonal y estaba elevada, algo muy frecuente

'3 La ilustracion espariola y americana, 8 de julio y 30 de agosto de 1883.
124 La ilustracién espanola y americana, 2 de junio de 1887.

' La ilustracion espanola y americana, 22 de agosto de 1881.

126 La ilustracion espanola y americana, 30 de agosto de 1887.
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Fig. 15. Distintos modelos de kioscos aparecidos en diversas publicaciones antes de 1888.

en este tipo de kioscos, ya que permitia la escucha y la visualizacién. Las delgadas
columnas facilitaban el desarrollo de estructuras didfanas y sin dngulos muertos, lo
que ayudaba a la expansién del sonido y a que la orquesta, banda o grupo pudiese
ser escuchada desde cualquier punto. La cubierta no era muy elevada, pero hacfa las
funciones de proteccién de los musicos frente a las inclemencias y al mismo tiempo
hacia de caja de resonancia.

Sobre este kiosco tenemos algo mds de informacién. Podemos afirmar que
fue trasladado, una vez terminada la muestra, a la cercana plaza de la Constitucion.
Este es uno de los espacios publicos ajardinados mds antiguos de La Orotava, cuya
denominacién ostenta desde el afio 1820. Se la conocié mucho antes como Llano
de San Roque, por estar alli la ermita de este santo, en el lugar que luego ocupé el
convento de San Agustin y durante bastante tiempo fue llamada La Alameda, por
los paseos arbolados que la conformaban. Esta tltima denominacién aludia proba-
blemente al plan urbanistico disenado en las primeras décadas del siglo x1x consis-
tente en convertir el antiguo llano en un espacio donde pasear bajo la sombra de los
drboles. Tenemos la suerte de que haya llegado hasta nosotros una imagen demostra-
tiva de ese nuevo aspecto gracias a una acuarela del escultor Fernando Estévez, una
de sus pocas incursiones conocidas en la pintura, fechada en 1830'7. En ella vemos
un amplio espacio llano rodeado de edificaciones en tres de sus lados, destacando

127 Como sefala Gerardo Fuentes, se tratarfa del intento de dejar constancia de un plan
urbanistico municipal. Véanse ALLoza MoRreNO, Manuel Angel (1981): La pintura en Canarias en



la imponente iglesia conventual y por su frente un enorme muro de piedra a modo
de talud. Observamos también una veintena de drboles recién plantados de forma
simétrica, bancos de piedra entre ellos y distintas personas que pasean o conversan
sentadas. Es una valiosa postal de la época y de los cambios urbanos habidos en La
Orotava de la primera mitad del siglo x1x. Sin duda, el Llano de San Roque fue
desde siempre el lugar puablico por excelencia, a falta de una plaza concebida como
tal, como pasé en La Laguna con la plaza del Adelantado. Tenia otras caracteristi-
cas que la hacfan ideal para la concentracién vecinal, tales como sus dimensiones
amplias en un espacio abierto y el hecho de ser plana, en un lugar donde la ténica
habitual es la pendiente del terreno. Esta primera urbanizacién de la que dejé cons-
tancia Estévez fue a su vez reformada en 1902, dado el estado deplorable en el que
se encontraba, incluidos los drboles, y consisti6 en el ensanche de los paseos, aun-
que eso hiciera desaparecer alguno de ellos. Al afio siguiente varios vecinos donaron
plantas para colocar en la recién reformada plaza. De nuevo en 1916 se hizo uno de
los cambios mds singulares, decidiéndose sustituir el antiguo kiosco de madera por
otro de cemento armado en estilo neomudéjar, de la mano de Nicolds y Diego Alva-
rez, con la colaboracién del maestro Granados'?®. Ese kiosco de madera anterior no
era otro que el usado para la exposicién de horticultura como pabellén de musica
y que debid ser trasladado alli hacia 1889. Esta circunstancia puede comprobarse
comparando dos fotografias. Por un lado, una de las instantdneas tomadas de la
entrada del recinto de la exposicién y publicada en el libro de Méndez Pérez'”. En
ella puede apreciarse el kiosco al fondo, sobre un promontorio. En segundo lugar,
comparamos una de las numerosas fotografias de la plaza de la Constitucién, en la
que puede verse un grupo de personas que animadamente conversan a la espera de
algtin evento y en la que se ve claramente el kiosco que habia sido construido parala
exhibicién en 1888'°. Y alli permaneci6 hasta agosto de 1916, ya que en esa fecha la
revista £/ Campo se hace eco de la instalacién de un nuevo kiosco disefiado por los
hermanos Alvarez, senalando que el antiguo se habia trasladado a la plaza de Fran-
chy Alfaro como kiosco de musica y solicitando que junto a él se instalase también
una elegante pajarera con ejemplares canarios’'. No obstante, no podemos afir-
mar con seguridad que ese segundo traslado se llevase a efecto. En cualquier caso,
debemos recordar que este tipo de kioscos se entendia como lugar de apertura de la
musica a todos los sectores de la sociedad, favoreciendo su difusion y la sociabilidad
a ella asociada. Por extension, facilitd la coexistencia de distintos modelos arqui-

el siglo x1x. Aula de Cultura de Tenerife, p. 150; y FUENTES PEREZ, Gerardo (2014): «Fernando Esté-
vez», en Biblioteca de Artistas Canarios, n.° 50. Gobierno de Canarias, p. 106 y siguientes.

128 Financiado por Félix Reyes Martin con 4000 pesetas, 3100 de ellas con la condicién de
tener la concesion del bar previsto en los bajos del kiosco, durante veinte afios.

12 MENDEZ PEREZ, 0p. cit., p. 24.

130 Fotografia de Ernesto Fernando Baena, fondos de la FEDAC, n.° 01524.

B E[ Campo, 15 de agosto de 1916.
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Fig. 16. Antiguos herbarios de la muestra del tipo corzage, ya desaparecidos.

tectonicos, sin olvidar que naci6 unido al jardin, que fue su razén de ser primera,
como lugar de placer en medio de la naturaleza controlada'?*.

En otra serie de fotografias tomadas durante el certamen podemos obser-
var también algunas de las pequenas casitas del tipo cottage levantadas tanto a la
entrada como en otros lugares de la muestra, como la situada junto a la rampa de
acceso, de inspiracion inglesa, y la situada junto al barranco de Araujo, al fondo
de dicha rampa y construida en estilo neogético, que hizo las veces de herbario de
la muestra. Este es un caso sintomdtico de la influencia victoriana en la arquitec-
tura de la época. En una bella fotografia de principios del siglo xx podemos verla
con sus dos cuerpos principales y un tercero mds pequeno detrds. Todos en torno a
un estanque con decoracién central. El uso de la madera calada en los remates del
tejado o en el balcdn central, las puertas acristaladas de acceso al jardin o la profusa
vegetacién que la rodea dan idea de la importancia concedida al concepto mismo
de jardin como lugar de ocio. Incomprensiblemente esta edificacién desaparecié en
la Gltima reforma del jardin Victoria (fig. 16).

Estos cinco kioscos y las casitas victorianas no fueron los tnicos elemen-
tos levantados para la exposicién de horticultura, aunque si los de mayores dimen-
siones y de los que podemos afirmar que tenfan estructuras més sélidas. Y aunque
su origen les concedia un eminente cardcter efimero, lo cierto es que atin pervivie-

132 Sobre esta idea véase UGALDE GOROSTIZA, Ana Isabel y OTADUY TRISTAN, Arantza
(2011): «El kiosco de la musica de la plaza del ensanche de Irtin (1903), obra del arquitecto Javier
Aguirre Iturralde», en Ars bilduma. Universidad del Pais Vasco, p. 139.



ron unos afios mds en el propio jardin Victoria o en los jardines del Hotel Taoro,
tal y como hemos visto. La realidad es que Gonzdlez Borges tuvo que conocer algu-
nas de las publicaciones en las que estampas y grabados reproducian estos pabello-
nes expositivos, de diversa indole y estilo, y a partir de ahi disefiar los que iban a
utilizarse en la muestra. Pero creemos que también tuvo que consultar algunos de
los manuales sobre construccién de todo tipo que se publicaron a lo largo del siglo
XIX, especialmente aquellos que iban dirigidos a un pablico menos especializado y
que inclufan modelos para kioscos. Lo que demuestra que se trataba de un perso-
naje con una formacién importante y con una visién del bien comuin singularmente
desarrollada y que proyectaria en otros campos en su villa natal.

Recibido: 03-04-2019. Aceptado: 11-04-2019
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