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Patrimonio Mueble

* \lestimenta de Santo Domingo ¢ Pintura de San Miguel Arcangel. Las Palmas de Gran Canaria

Restauracion de la vestimenta de Santo Domingo de Guzman

Maria Candelaria Gonzalez Dominguez y Sara Pérez Cedrés. Restauradoras

Se trata de la indumentaria que vestia laimagen patronal de la iglesia de Santo Domingo
de Guzman, en Las Palmas de Gran Canaria. El conjunto, considerado como el original,
tuvo que confeccionarse en algiin momento de los primeros afios del siglo XIX, cuando
se cred latalla. La primera fase del proceso de restauracionduré tres meses, de mayo a
julio de 2008; y la segunda, cinco, de octubre de 2008 a febrero de 2009.

Piezas objeto de restauracion

Lavestimentase compone de capucha, es-
clavinay manto deterciopelo de seda de color
negro, ornamentado conbordados de oro fino
que dibujan motivos vegetales con puntos de
setillo, hojilla'y cartulina, acompanados de len-
tejuelas sobredoradas, espejuelosy pasama-
neria. El estoldn, las mangas y la tdnica estan
confeccionados en tejido de lama (o lamé) de
seday plata conlos mismos bordados y com-
plementos que las piezas anteriores. Sin duda,
entre todas las piezas, es elestolén laque esta
mas profusamente adornada y enriquecida del
conjunto.

Patologias uobjeto de la investigacion

Las piezas estaban cubiertas de polvo en
todos los anversos, pero especiamente enlos
interiores de los forros. Este dafio eramuy im-
portante en el caso delforro delatinica. Enlas
zonas de sujecidon (hombros, cuello), encon-
tramos rotos, desgarros y desgastes de los
materiales méas delicados como el ligamento
dellamé o los bordados y la pasamaneria.

Los pliegues son considerables y visibles
en el lamé, asicomo enlas zonas interiores de
los bordados, y de manera puntual en eltercio-
pelo de la esclavina. Los dobleces, aunque
menos frecuentes, han provocado dafnos evi-
dentes ensentido horizontalen el estolony tu-
nica, y de formaradial en el manto.

Lapérdida de soporte resultamuy eviden-
te eimportante eneltejido del lamé, sobre todo
enlos extremos de lacapucha y en zonas infe-
riores de la esclavina, pero también en el ter-

ciopelo, por ejemplo en el cuello del manto.
Los descosidos son frecuentes sise conside-
ranlocalmente, aunque llegan a ser gener aliza-
dos en la pasamaneria de la esclavina.

Las intervenciones posteriores a la crea-
cibndel conjunto son muchas: el propio pasa-
do (accién derecortar los bordados y coserlos
a un tejido nuevo), los abundantes zurcidos,
cosidos y parches en el anverso y, especial-
mente, en el reverso e interior de las piezas y
de los forros. Las formas tambiénse han mo-
dificado, como o demuestran las correccio-
nes en la esclavina.

Arriba, image n de Santo Domingo de Guzman. Abajo,
detalle del eslabon como ejemplo de desgastes,y
oxidacién de los hilos metdlicos. Al lado, retirando las
intervencione s anteriores. Las fotograffas al final de pagina
se corresponden con el después (izquierda) y el antes
(derecha) de la consolidacion del lamé de la capucha.




De arriba abajo, cata de limpieza del motivo central

del bordado del estolén; un ejemplo de alteracionesen el
terciopelo (pérdida de elementos decorativos y de

pasam anerias y bordados, lagunas, desgastes

y oxidaciones del bordado); v, finalmente, proce so de
alineacion del estolén con vapor frio.

Diagnéstico

Las piezas no se encontrabanen excesivo
mal estado, pero lainadecuada manipulaciony
sistemade sujecion, ladelicadezadellamey el
propio peso de las piezas estaban creando
dafnos que en unfuturo derivarianen otros irre-
versibles. Por ello, y dado que se pretendia
devolver alas piezas suuso original, se intentd
una intervencién curativa que ademas mejora-
ra el sistema de sujecion.

Criterios de intervencion y fases

Los criterios deintervenciénse basaronen
la legibilidad y reversibilidad de los tratamien-
tosy en lacompatibilidad de los materiales em-
pleados, intentando que laintervencion fueralo
mas segura e imprescindible posible. Las fa-
ses del tratamiento fueron las siguientes:

* Peticién de andlisis para determinar lacom-
posiciony el estado de los metales de los
bordadosy de la lama.

* Desmontajede los forros delas piezas para
su posterior tratamiento, previa anotacion
de sus respectivos danos, tomade mues-
tras delos hilos de las costuras originales.

* Limpieza superficial mecanica con aspira-
dor, en anverso, reverso e interior de las
costuras con acceso. Para evitar la absor-
cion indeseada de los elementos sueltos
se usd unmarco con tul.

* Eliminacién de las intervenciones anterio-
res que creaban tensiones o que en el futu-
ro podrian hacerlo, conayudade tijeras de
punta curvay pinzas.

e Limpiezaen himedo delforro del estolény
del cuerpo de hilo de la tunica, ambos en
buen estado, sin tintar y carentes de ele-
mentos metalicos. Se realizé por inmersion
enagua des mineralizaday jabdn neutro no
i6nico . La alineacion se efectud en plano, al
naturaly con la ayudade placas decristaly
pesos.

* Correccién de las deformaciones, realiza-
da mediante humidificacidon con vapor frio
por ultrasonido vy fijacion a una plancha de
corcho. Enlazonadel hombro de la escla-
vina fue necesario afianzar el proceso con
la superposicion de pesos bajo placas de
cristal.

* Limpieza de lasuperficie de los elementos
metalicos de los bordados y pasamane-
rias con fibra de vidrio y la ayuda de una
lupa para erradicar la oxidaciony la sucie-
dad. Los hilos metalicos del lamé no se
limpiaron por el hecho de estar méas dete-
riorados.

* Fijaciéndelos elementos descosidos, que
se encontraban fundamentalmente en los
hilos del bordado, y de manera aislada en
ellamé, usando paracello hilos de sedatefi-
dos por el propio equipo y agujas curvas
de varios tamanos.

* Reintegracion de las lagunas de terciopelo
con tafetdn de algodon 100% y crepelina
de seda 100% parareproducir el brillo. Para
las pérdidas del lamé se recurrié a tafetan
de seda 100% tenido industrialmente, mien-
tras que paralos forros se uso tafetan de
algoddn 100%. Las tinciones se realizaron
en el taller con tintes artificiales reactivos,
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reproduciblesy estables alaluz, tanto para
los tejidos como paralos hilos de seda.

* Refuerzo de las zonas desgastadas reali-
zado exclusivamente mediante costuras y
distintos tipos de puntadas. Para ello se
colocd un soporte que cubria la totalidad
de la pieza, y de manera local otros mas
pequenos para matizar colores, o brillos
en el caso del terciopelo. Para realizar la
consolidacién, y enespecial para evitar ma-
nipulaciones innecesarias, hubo que des-
montar algunas partes; por ejemplo, todo
los forros o la capucha, en la que que hubo
que desmontar la lama interior y consoli-
darla por separado. Enlas zonas de espe-
cial atencién, como cuellos o zonas
inferiores, se colocaron como refuerzo cin-
tas de algodén paracompensar las futuras
tensiones derivadas de lamanipulacion. En
algunos casos muy puntuales, donde las
lagunas eran muy pequenas y el acceso
muy complicado, como en el terciopelo,
se reintegro la pérdida con hilos de seda
sincolocar soporte alguno. Las lagunas de
la pasamaneria se consolidaron con hilos
entorchados de oro fino de tres cabos.

« Tratamiento de proteccion de los hilos me-
talicos limpios, para evitar oxidaciones y
suciedades futuras, realizado mediante una
disolucién de Paraloid B-72 en acetona
(10:100). La Unicaexcepcién al tratamiento
fue el ligamento metalico del lamé, donde
no se aplico para evitar manchas en los
hilos de seda.

* Montaje de los forros existentes y repro-
ducciénde los dobladillos y cosidos origi-
nales con punto de ojal.

« Disefno un sistemade sujecion para mejo-
rar y simplificar lacolocacion delas piezas
y evitar manipulaciones innecesarias o pe-
ligrosas. Las modificaciones se hicieroncon
anadidos de tafetan y cintas de algodon.

¢ Finamente, se realizé una fundapara cada
pieza, confeccionada con muselinay cie-
rres con cintas, todo ello en algodon.

Imagen parcial del nuevo sistema de sujecion del estolon
y de lasmangas.




