Comunicaciones a la Direccidn

NOTAS SOBRE UN GRABADO DE HABITANTE ABORIGEN
DE LAS ISLAS CANARIAS

Ukn azar no demasiado imponderable, dado el interé; y la difusion
que la obra de¢ que se trata alcanzé ex su tiempc y en los siglos sub-
sigaientes, me ha puesto ante una léamina que he creido interesante re-
coger, sin mas valor que el de dato y en todo caso lde curiosidad, para
esa labor panantologica de lo canario que e¢ntre las Suyas realiza RE-
VISTA DE HISTORIA,

Me refiero a la estampa que con el titulo de «Habito dell'Iscle Ca-
narie» incluye en su coleccion de grabados «Degli abiti antichi e mo-
derni di diverse parti del mondo», Cesare Vecellio, cuya primera cdi-
cién vio la luz en 1590.

Cesare Vecellio (1550-1606) era pariente (Sobrimo o sobrino nie-

to) de Tiziano, cuyc apellido llevaba. Trabajo junto a ¢l como disci- .

pulo en union de Valerio Zuccato y Emmarnuel Altdorfer, en la deco-
racion—hoy perdida—de la iglesia de Cadore, la patria chica del maes-
tro, en 1565 (1). Pero su fama mayor y también la anica no habia de
alcanzarla em los pinceles, sino que pe la did precisamente ese libro de
grabados cuya vida exceldié de su época. Fué durante su tiempc el mas
hojeado album de estampas—familiares, antiguas y exoéticas—; ge con-
virtié6 mas tarde en una fuente grafica de valor histérico—-cierto en bue-
na (parte, pretendido en otra menor-—, y aun hoy constituye wn inapre-
ciable archivo de guardarropia para diseflistas, figurinistas ¢ ilustrado-
res.

Las ediciones se repitieron, pcr lo menos, en 1598 (2) y en 1664.
———

(1) Vid. G. LareNusrer. La vie ef Uonvre de Titien, Paris, Hachette,
1909, pag. 277.

_ () Gito y reproduzco del ejemplar de esta edicion conservado en la Bi-
blioteca Nacional (Sig. 3 | 60053), cuya cubierta restituida 1eza:

. HABITI ANTICHI | et moderni di tutto il mondo | di novo acrescinti
di molte | figure, fatte | DA CESARE VECELLIO | .—VESTITUS ANTI-
QUORUM | recentiorumque totius orbis | per Sulstatium Gratianum | Sena-
polensem | latine declarati | VENETIA. 1598 | .
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En Espafia se publicaron en tomos separados los dos primcros libroe,
referentes a los trajes de Italia y de Espafia, en 1794, acrecido el tomo
iltimo con algunos grabados de tipcs hispano-romanos y godos, fegin
relaciones histéricas y restos arqueologicos (columnas de Antonino y
Arcadio, escudo de Escipion y descripcion de Procopio) (3).

En Francia se hizo una magnifica edicion, precellida de un estudio
historicc sobre el grabado en madera por Ambrois Firmin Didot, en
1860 (4).

Contribuy6 acaso al prestigio intrinseco de la publicacion la atri-
bracion al mismo Tiziano de sus dibujos, plasmada ya de un modo efec-
tivo en el prefacio de la edicion de 1664, y sostenida por ejemplo en
la espafiola. César hubiera sido en este caso tan solo el grabadior. Di-
dot justifica el equivoco, que Se hace sSustantivo en la consideracion
artistica de los grabados: alli esta el «style large et simples, «la manie-
re de ce grand maitre», que no parece extrafio a la obra. Varics dibu-
jos podian haber sido trazados por su propia mano sobre la misma ma-
dera o, de todos modos, César dlebié aprovechar dibujos y estudios de
su pariente. Creo que esto ultimo y una razon de formacién y escuela
explican suficientemente la semejanza y excluyen una improbable par-
ticipacion directa de Tiziano en la coleccién.

Ein cuantc a la lamina que reproducimos (5), Su valor salta a la
vista que es nulo como ilustradora de una fiel autenticidad (6). A es-
te respecto el conjunto de la obra merece una irregular valoracion. Los
grabados referentes a tipos asequibles y aun cotilianos al conocimicn-
to del autor son de una exactitud y veracidad minuciosas. Tal sucede
can las vestes de Italia encabezadas por una imagen sedente del Sumo
Pontifice, con tiara y manto, con las de Francia, y las de Espafia, inau-
guradas con un retrato del «Catholico Re Filippo». Los «habiti setten-
trionali» (gran duque de Moscovia, caballerc godo antiguo, etc.). co-
mo los trajes de Germania (Electores, Emperador), Turquia, etc.. re-
velan Su inspiracién en antiquas estampas muy difundidas y en discics

(3) Coleccion de trages que usaron todas las naciones conocidas hasta
el siglo X V. Diseriados por el gran Ticiano Vecellio y por César su herma-
no. Nuevam[enlte grabados conla mayor exactitud, M{adrid] aio de 1794,
Se hallara en las librerias de Barco, carrera de San Geronimo y Quiroga, c¢
de la cone.

Tomo II de los trages de Ticiano de todas las naciones conocidas, asta
el siglo XVI Aumentado con varios mui importantes que no trae este Autor.
(4) Costumes Anciens et Modernes. Habiti Antichi et Moderni di tutfo
tl Mondo di Cesare Vecellio. Précédés d’ un essai sur la gravure sur bois par
M. Amb. Firmin Didot. Paris, Typographie de Firmin Didot Fréres, Fils &
Cie. MDC:CCLX (3 vols],

(5) Habito dell’ Isole Canarie, Libro X de gli habiti deil’ Afriea, p,440.

(6) Sobre 1a dificulcad de fijar un vestido, una moda, Vecellio escribe
frases cuya exactitad conocemos bien los de hoy: <Kt ¢ cosa verissima...
che'la cosa degli habiti non conosce stato, ne fermezza, et si nanno sempre
variando &4 voglia, et capriccio altruis (I. ¢. A ¢ leftors).
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renucentistas, con voluntad de orientaliSmo. Pero donde la fantasia
ocupa un papel preponderante eS en los grabados gue reproducen ti-
pos de Africa, Asia y América. Ya en el prologo mismo «Cesare V-
cellio a i lettori» advierte la' dificultad de encontrar modelos para es-
tos trajes, «di molti de qualli a pena si pué hauer contezza certa per la
lontananza de'luoghi et per 1i paesi inccgniti, et alcuni d'essi quassi
senza commertio, ondc 5i possa hauer commoditd di cauarne quclle re-
lationi che bisognano per hauerne certezza tale, che se ne pcssa far
fede al mondos.

Sin embargo, Vecellio no se detiene ante las dificultades y en su
afan de ser complete traza tipos e indumentos de peruanos, mejicanos,
etc. en sus diversas clases sociales, cargos y atuendos. El de las Islas
Canarias, como Se ve, no puede Ser mas sumario y requiere poca fanta-
sia. Solo una eclemental ordenacion imaginativa concreta eSe arco, esa
lanza, esas flechas en un hombre barbado y fornido que lo mismc pedria
ser maniqui de uno de los reinos de «indios africanos» que Vecellio in-
serta (Ceffala, Tramisin, Tremisen, Giabea, Zanguebar). Su inspiracion,
pues,no hadebido de ser grafica, por mas que pocas de las estampas con-
temporaneas debian comportar un gran realismo Sobre el tema. La bi-
bliografia o las relaciones de mano sccundaria que al artista llegasen ser-
virian para trazar el dibujo y las notas ilustrativas que acompafian al gra-
bado en lenguas italiana y latina. Sobre su exactitud mejor podrian opi-
nar los lectores canarios a quienes van dirigidas estas notas:

Habito dell’ isole Canarie

Gli habitatori delle Isole Cana-
rie innanzi che fussero state sog-
gicgate da'Portughesi, adorauano
il Scle, la Luna, e le Stelle. Sono
agilissimi di corpo, et corrono
uelocissimamente: non hanno pari
nel tirar lontanc le pietre, et nel
saltare Sono simili a'caprioli. Van-
no tutti nudi, eccetto nelle parti
uergognose, et si ungono di grasso
di becco, 6 con altre herbe pe.r farsi
far la pelle dura contra il freiddo;
et per comparir meglio si dipingo-
no. Vsano tirar bene d'arco et por-
tanc alcuri dardi pungenti per
vecidere capre, et assini saluatici,
de quali quelle Isole abbondano
grandemente.

Ornatus Canarias insulas habitantium

Antequam hac insulae a Lusitanis
ocuparentur, inco'ae Solem, Lu-
nam ¢t Sydera uenerabantur. Ho-
mines agiles sunt, et ad cursum
cxpeditissimi quibus in lapidibus
iacicrdis et saltibus pares uel nu-
1li, uel pauci sunt, superior certe
neme. Nudi degunt, perizomatibus
enim modo utuntur. Hirci abdo-
mine, aliiSque herbatum succis, ut
acuersus frigeris iniuria$ cutis ob-
Guarescat, unguntur; necnon ad
pulchritudinis ostentationem  pin-
guntur. Arcum scitiS..me tractant,
et uenabula, quibus capras, asi-
nosque siluestres, quibus insula.
ebundant, interficiunt, manibus
geStant.

E. BENITO RUANO
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EL CUADRO DE SANTA CATALINA EN LA CATEDRAL DE LAS PALMAS

Se sabe que este magnifico lienzo pertenecio al insigne Cairasco. La
biografia de este sacerdote poeta es bastante conocida para repetirla, pe-
ro inos interesa sefialar que desde la edad de los trece afios paso a Sevilla
(1555) donde con diversas alternativas continud sus estudios hasta que
por el de 1565 al 1570 se ordend de sacerdote y dijo su primera misa en
el pueblo de Agaete en la ermita de la Virgen de las Nieves. (1) Los mé-
ritos sobresalientes de este varén en poesia hicieron que ¢l Cabildo Ca-
tedral le honrira concediéndole «en consideracion a sus partes y Servicios
durante cincuenta afios» la capilla de Santa Catalina, la primera al entrar
por la puerta principal de la Catedral situada al lado del Evangelio.

E! escritor don Graciliano Afonso, canonigo doctoral de la exprera-~
da Catedral, en un folleto que imprimi6 el afic 1840, decia de esta capilla:

«Hay en ella un altar, cuyo principal adorno consiste en un cuadro
<a dende se hallan pintados casi al natural, el retrato del mismo Cairasco,
la imagen de nuestra sefiora con el nifio en los brazos; San Mateo, cu-
yo nombre llevé su padre, de rodillas delante de la misma Sefiora, cerran-
do el grupo de que @s el centro la Virgen Santa Catalina, martir, objeto
de su particular \devocién, que era el nombre de su madre, y el apostol
San Bartolomé que era el suyo propio, teniendo en la mano el instru-
mentc de Su martirio.» (2)

La identificacion de los personajes sagrados por el sefior Afonso no
es exacta; sin embargo, el texto en cuestion ha sido repetido en diversas
ocasiones. La verdadera personalidad de aquéllos la da a conocer el
mismo Cairasco en una de las clausulas de su testamento al referirse al
orrato ide la capilla que le concediera el Cabildo para su enterramien-
to, diciendc del altar lo que sigue:

«...dn el cual quiero que Se ponga un retablo que yo hice fraer de Se-

(1) El poeta da cuenta en una nspirada octava real de este so-
lemne acontecimientc Dice: «Con las cinco palabras a m's manos- -
Aqui, baxc el cterno Rey piadoso—Algar le vi6 ojes soberanos—De
Mateo y Maria ¢l par famoso;—Y viéronle sus hijos, mis hermanos—-
Constantin, Serafin, Félix brioso—-Constantina, Alejandra, damas be-
llas.—Que en virtud y beldad han sidc estiellas.» («Templo Militantes,
parte 3.", pag. 149, «dic. 1615.)

(2) Cfr. <La capilla y sepulcro de Cairasco». Dadicado a la So-
cledad patriotica promovedora de! establecimiento del Teatro en Las
Palmas de Gran Canaria, por un suscritor. Folleto en 4. de diez pagi-
Inas en verSo, mas una advertencia en prosa de dos hojas con li des-
crivcidn del cuadro que estudiamcs. (B'b. Universitaria. La Laguna.
«BEscritos canariosy, 30/ 132.) En la portada figura una nota manmscrita
que declara el nombre del autor
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villa, de Nuestra Sefiora con su hijo bendito, y Santa Catalina alejandri-
na mi Patrona, cuya es la advocacion de dicha capilla, e de San Bernardo,
¢ de San Julian, patronos de mis antepasados e mios, y el dichc retablo
se ponga en subastidor moldado ¢ dorado por manode buenartifice...»(3),
De esta descripcion se deducen los errores de don Graciliano Afonso, que
sin duda ignor¢ el testamemto de Cairasco, y confundio a San Bernarde
con San Mateo, y a San Julian con San Bartolomé; ademas sabemos por
la partida de nacimiento que Ja madre, de! inventor de los esdriaiules se
llamaba Maria y no Catalina.

El cuadro de referemcia que hasta hoy se conserva en la Catedral de
Las Palmas, tiene 2'25 m. de largo por 2'25 de ancho, y esta rintado al
6leo. Se ha dicho y se ha afirmado invariablemente que fué traide por
Cairasco de Italia, precisamente de Milan, donde su duefio Se supone que
residio zlgun tiempo al lado de !ns familiares de su padre, despaes de
corcluir los estudios eclesiasticos en Espaiia, llamado por Constantino
Cairasco, Senador del Consejo Supremo de dicha ciudad; pero ¢l viaic a
Italia no esta comprobadc, nj se ha podido fijar su fecha, y en cuanto al
aserto de que ¢l mencionado lienzo fuera allquirido en aquella nacion, el
mismo Cairasco nos dice que lo hizo traer de Sevilla.

* #*
i1

A mediados del siglo XVI se establecen en nueStra Peninsula algu-
nas artistas italianos llamados por Carlos V y después por Felipe II para
decorar el Escorial. Bintre esos maestros de pintura, bastante mediocres,
figuraron entre otros muchos, Caxes, Carducci, Zuccaro, etc., hoy del to-
ldo olvidados. La pintura por ese tiempo se concentra en Castilla y Anda-
lucia, especialmente en Sevilla donde florece un plantel vigorosc de artis-
tas que da abundantes y apreciables producciones. El arte pictérico es-
pafiol llega a las Canarias traido de Sevilla, como se comprueba de los
inventarios conocidos, hecho que tiene como base las relaciones comer-
ciales que entonces existian entre aquella ciudad y este archipi¢lago, y de
alli vino el cuadro de Cairasco.

(3) Millares Carlo lo publica integro e¢n su monamental «Bio-Li-
bliografia de escritores naturales de las Islas Cararias» {pags. 152-
153). El mismo Cairasco nos da a conocer ¢n una de las clausilas de
g1 testamento la causa por la que Se le hizo donacion a la capilla de
referencia. Oigamosle: «lIten por quanto los dichos mis Sefiores Dean
e Cabildo teniendo atencion a mas de cifcuenta afios que sirvo, aun-
que mal, en esta Santa Iglesia y a algunos servicios de mi pobre inge-

nio hechos en ella en todo estc tiempo, asi a la Iglesia como al dicho-

Cabildo, me han hecho merced de dar la dicha Capilla y porque estaba
pdr cubrir y lo mucho que se ha de gastar en ella,, me prometieron pa-
ra ayuda a su edificaciop ducientos e cinquenta ducados, quiero que se
gasten en la dicha obra...»
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Los artistas sevilianos siguieron el gusto de loS macstros italianos
vonidos a nuestra Peninsula, en que predcminaba como técnica la imita-
cion de los grandes maestros del Renacimiento. Se creyd que esos ge-
nios lo habian dicho todo y por eso tomaban de cada unc el colorido,
el dibujo y su modalidad. Eran los «manieristas», escuela que comien-
za en Italia en 1564 después de la muerte de Miguel Angel, y persiste
hasta comienzos del siglo XVII. En nuestra patria influye poderosar

Cairasco a los sesenta afos. Del Trmplo Militante, Lisboa, 1615

mente en la escuela Sevillana, hasta que Francisco de Herrera el Viejo,
rompienido con esa eScuela, da a conocer Su recia personalidad que ins-
pira al divino Velazquez. (4)

(4) Un critico de arte, escribe: «;qué representaron csos artistas
extranjeros en Espufia durante el siglo XVI? Unos, nada dejaron a
nuesStra pintura y Si solo extendieron con tus obras la terdencia de los
manieristas italianos...» Ccntra esa eScuela rompe no s6lo Herrera el

4
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En la composicion del cuadro de Santa Catalina se advierte la es-
cuela manijerista. Su disposicion ritmica. equilibrada, en forma de pira-
mide, deriva de la escuela florentina, donde la introdujo Fray Bartolo-
meo. También se observa la influencia He Giorgione en la sabia coloca-
cién del grupo bajo espesa arboleda, surgiendo detras de la cabeza de
la Virgen Maria un halo luminoso que contrasta con los colores obs-
curos, hasta fundirse con el fondo. El San Bartolomé, de rodillas ante
Nuestra Sefiora, acariciando la mano del Nifio Jesas, tiene su antece-
dente artistico en la Aparicion de la Virgen a San Bernarllo de Filip-
pino Lippi, y en el mismo tema compuesto por Bartolomeo, posible-
mente aprovechados por los manieristas sevillanos.

Otra caracteristica del lienzo es su filiacién con las «santa con-
verSazioni», tema de pintura de la escuela veneciana en que los san-
tos y las santas del martirologio se agrupan sin motivo y sélo por el
placer del artista, despreocupado de anacronismos. Estas conversacio-
nes sagradas o «samta conversazioni» alcanzaron un éxito Sorprenden-
te, y el autor del cuadro de Santa Catalina supo formar un brillante
grupo con los patronos de la familia de Cairasco, dibujando cuerpos
hermosos y vestiduras resplandecientes sobre un fondo de arboleda y
lejanias coronadas por um cielo lumincso.

ko

Seguin el testamento de Czirasco, el cuadro lo hizo traer de Sevilla,
y asi debio de ser ya que sabemos que el sacerdote poeta estaba en la
ciudad de Las Palmas en el afio 1577 y que, desde entonces, no volvid
a salir de su patria. Por consiguiente, hemcs de convenir que después
de esa fecha es cuando gesticina el envio de la obra pictorica que es-
tudiamcs, con el propésito de colocarla en la capilla de Santa Catalina
que le habria e ceder el Cabildo Catedral para su enterramiento, ha-
bida consideracién que la figura central representa a dicha Santa, y que
todo el cuadro responde a ese fin, dadas sus dimensiores y asunto.

Avalora mas esta joya de arte la figura del donante, el insigne
Cairasco, al fondo de la compcsicion y alejaio de la escena principal.
Mientras la Virgen Maria. el Nifio y San Bartclomé estan idealizades

Viejo sino también el celebrado Morales, en quien se observa como
rasgo Scbresaliente un marcado arcaisme, como protesta decl manieris-
mo dulzén de los italianistas. Este, comc. Herrera, influyd de un mo-
do decisivo en la decadencia del manierismo en Andalucia. especial-
mente el dltimo, con su pintura de toque amplio y enérgico, con sus
grandiosas composiciones llenas de naturalismo, plemas de colcr, do-
minando el claro-cscuro, hace resurgir de nuevo la fama de la escuela
colorista sevillana,
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por-el artista, el Sam Julian y Cairasco tienen un realismo miuy acusa-
do. El inventor de los esdriljulos aparece con el traje talar, cara redon-
da, frente ancha, ojos inteligentes y boca expresiva, dando la impre-
1si6n de un verdadero retrato. Bl resto Hel cuerpo, algo grueso, queda
oculto por San Bernardo. (5)

Por el aspecto del retrato puede conjeturarSse que el autor del
«Templo Militante» contaba aproximadamente cuarenta afios de edad.
Nos ha parecido interesante cotejar este retrato en que aparece Como
donante con el que figura en la edicion de la obra ya citada, impresa en
Lisboa por Pedro Crasbeeck en 1615, Lleva la inscripcién «afio 1600»
a ambos lados, y debajo «aetatis suae anno LX». En el ocaso de su vi-
da, Cairasco conserva ain sus rasgos fiSonémicos, y aunque demacra-
do por la edad y los padecimientos fisicos, es inldudable su parecido
con ¢l del cuadro de Santa Catalina. Evidentemente el cuerpo debilito-
se, pero en los ojos se advierte ain su portentosa inteligencia y emn Su
frente la llamarada del genio. Sicuf vita...

B. BONNET

Julio de 1948.

EL CANARIO PEDRO GONZALEZ, <UN PORTENTO DE LA NATURALEZA»

En el n.° 5384, vol. 208, de la ¢>nocida revista inglesa «The Illustrated
I.ondon News», correspondiente al 27 de abril de 1946, aparece un articulo
titulado Classified by Hoefnagel with insects: The mystrious hairy folk.
(Clasificado por Hoefnagel entre los insectos: la imisteriosa gente velluda),
gue estimo de interés reproducir. Dice asi:

«La exquisita Hisxtoria Natural que Georg Hoefnagel dié & luz para el
Emperador (c. 1580} -recicntemente reeditada en los Establecimientos de
Sotheby —fué divida pur el artista en cuatro seccivnes de acuerdo con los
cuatro antiguos elementos. La Tierra abarcaba los cuadrupedos y reptiles;
el Aire, los animales anfibios y aves; el Agua, los aniinales acuaticos y de
concha, y, por nltimo, al Fuego se le adjudicaron los «canimales racionales

insectos».
Los dos primeros sujetos de este Gltimo libro son, tsl vez equivocada-
meate, la dos estampas que reproducimox ... en esta pagina.

(5) En el angulo inferior del lienzo, a la derecha del observador,
figura el escudo de los Cairasco, y a la fzquierda el de los Figueroa,
en campo de oro cinco hojas de higuera verde. Eran los apellidos del
célebre sacerdote-poeta.
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Cuadro de Santa Catalina de la Catedral de Canarias (Los Palmas)
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En la pagina frente al retrato del «Hombre veliudo» [Fig. 1] hay una
inseripeion en Latin, de mano maestra, ¢n la que xe da cuenta de que éste
fué Pedro Gonzalez, natural de las Isias Gauarias, v protegido del rey de
Francia, y de que estuvo con los monjes de Bohemia durante el ano 1582,
Tawmbién hay unos versos en lLatin, atribuidos a la mano de Pedro, los cua.
les, traducidos [al inglés], vienen a deciv que: «Naci en Tenerife, pero con el
cuerpo cubicerto de pelo recio, un portento dela naturaleza Irancia fué mi
seganda madre y me crio desde la infancia hasta llegar a la madurez; me
enseiio las artesliberales, la lengua latina y cémo dejar & un lado las cos-
tumbres salvajes. Gou la ayuda de los dioses tuve una esposa de notable
belleza, asi como hijos distinguides para bendecir nucstra union. En esta
prole pueden apreciarse los dones de la naturaleza, yia que algunos de los
hijos salicron en belleza a su madre, mientras que otros estan cubiertos de

pelos y salieron a su padres [Fig. 2]

D. M. G.
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