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PROLOGO

|Esta obra forma parte, junto con el n® 2 de la coleccién Oficios de Ayer, de un
Unico trabajo de investigacion. Por ello, a la hora de prologarla, me parecié que
el texto que en su momento habia redactado para presentar la primera parte del
trabajo resultaba perfectamente adecuado para esta segunda que ahora nos
ocupa.

En la FEDAC, cuando nos planteamos la organizacién de la Tesis de
Licenciatura de Macarena Murcia, de la que surgieron estos dos libros, teniamos
en mente una idea bien clara: la recopilaciéon y documentacion de los oficios tra-
dicionales sdélo tiene sentido si permite la recuperacion del oficio una vez que, en
sincronia con la disolucién de las sociedades tradicionales, hayan desaparecido
todos los artesanos que adquirieron sus conocimientos por el proceso habitual de
autorreproduccion endocultural. Dedicaré este prologo a desarrollar esta idea.

Algunos oficios tradicionales presentan actualmente buena salud, son
capaces de generar una actividad econémica constante y significativa y gene-
ran una envolvente cultural que fomenta el desarrollo, la recuperacion de viejas
formas y la perpetuacion de los talleres. Su estudio es interesante e importante,
pero no urgente.

Otros oficios se han extinguido hasta tal punto que sélo pueden ser estu-
diados a través del estudio documental, las fuentes museisticas y, en el caso
extremo, las excavaciones etno-arqueoldgicas. Su estudio también es intere-
sante e importante, pero tampoco es urgente'.

'Es idea generalmente aceptada en la Fundacion que los archiveros espanoles estan
haciendo un gran trabajo de modernizacioén de los archivos (sobre todo gracias a la informati-
zacion), por lo que en anos venideros resultara cada vez mas facil localizar los textos pertinen-
tes y realizar todas las tareas de navegacioén que supone el rastreo de fuentes documentales.
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Entre ambos grupos existe una serie de oficios muy coyunturalmente defi-
nida: aquellos que ya se han extinguido por jubilacién de sus practicantes, algu-
no de los cuales todavia vive. Son oficios condenados a una irremisible extin-
cién, pues, de hecho, ya se han extinguido, pero, y esto es lo que ahora méas
nos interesa, todavia son susceptibles de estudio con un método etnografico-
antropoldgico. Sus saberes aun forman parte de la tradiciéon oral. Estudiarlos
ahora, en base a entrevistas y reconstrucciones de los procesos, es mucho mas
rentable que esperar unos afios y producir dramatizaciones con actores o reali-
zar excavaciones en talleres por largo tiempo abandonados. Su estudio no sélo
es interesante e importante, sino que ademas, y sobre todo, es urgente.

En la Gran Canaria de 1994 cinco oficios cumplian estas condiciones y
en ellos se centrd el estudio. La Herreria y la Latoneria, que fueron tratados en
el nimero 2 de la coleccién Oficios de ayer, publicado en 1997, y la Sombre-
reria, la Albarderia y la Construccién de jaulas de cafia para pajaros, sobre los
que versa esta obra, nimero 3 de la coleccion.

Una vez delimitado el campo del estudio se planteé la cuestién metodo-
l6gica. {Como documentar las actividades cumpliendo el criterio de reproduci-
bilidad que considerabamos imprescindible para dar validez a un estudio de este
tipo?

Habitualmente la literatura antropoldgica deja en manos de los etndgrafos
el estudio de la cultura material y los etnégrafos suelen reducirla al estudio de
los objetos. Abundan los métodos para la descripcion de piezas y para la estruc-
turacion de series en arboles tipologicos. El dibujo etnogréafico es, fundamen-
talmente, el dibujo de objetos etnograficos. El andlisis de los procesos de ela-
boracién es algo que ha preocupado mucho més a los arquedlogos que a los
estudiosos de comunidades vivas. No es por ello de extrafar que la respuesta
a nuestra pregunta empezara a perfilarse en las propuestas de un arquedlogo,
André Leroi Gourham.

En su obra L’homme et la matiere (que Macarena Suarez cita en su biblio-
grafia), Leroi propone un método de estudio de los procesos de elaboracion de
los utiles paleoliticos de piedra tallada, que nosotros intuimos era susceptible de
una generalizacion a la descripcién de cualquier proceso de elaboracion basado
en técnicas manuales, como es el caso de los procesos artesanales.

La idea basica consiste en que cualquier proceso productivo se reduce a
la realizacion de una serie de acciones sobre las materias primas en las que una
herramienta es manejada por el artesano por medio de una serie de gestos.
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Alo largo de los procesos menos simples se presentan importantes gru-
pos de acciones emparentadas entre si y que se diferencian notablemente del
grupo que las sigue o precede. A cada una de estas grandes partes del proce-
so la llamamos fase.

Un método de recopilacion basado en estos planteamientos cumpliria con
el criterio de reproducibilidad que habiamos impuesto al trabajo siempre que
fuese capaz de:

1. Describir los criterios utilizados para decidir los gestos exactos que deben
ser aplicados a las herramientas para desarrollar acciones adecuadas a
sus caracteristicas y a las de los materiales de acuerdo con los objetivos
planteados.

2. Definir las secuencias de acciones para desarrollar cada una de las fases
< del proceso.

3. Concatenar las distintas fases con miras a obtener un determinado pro-
ducto perteneciente al repertorio tipolégico del oficio.

Al trasladar este método al trabajo de campo y aplicarlo a los oficios tra-
dicionales de la isla de Gran Canaria, descubrimos que muy a menudo, dentro
de cada fase, aparecian determinadas series de acciones de forma recurrente,
a modo de subrutinas. Las denominamos microguiones, y nos sirvieron para
introducir un nivel adicional en el esquema gesto/accién/fase y reducir notable-
mente la redundancia durante la formalizacién de la descripcion del proceso pro-
ductivo.

En la practica, la recopilacion se realiza desde el nivel méas bajo, regis-
trando los gestos y agrupandolos en las secuencias pertinentes. Para ello, a
veces, se pueden utilizar fotografias, pero la sincronizacion es compleja y pro-
porciona mejores resultados el uso de camaras de video, de cuyas filmaciones
se recuperan imagenes concretas digitalizadas.

Una vez delimitado el ambito del estudio, el método a aplicar y la forma de
hacerlo, quedaba por realizar, fundamentalmente, una buena cantidad de trabajo.
Trabajo que Macarena Suarez realiz6 incansable y minuciosamente, durante dos
anos, como becaria de la Fundacién, recopilando unos resultados que trascienden
ampliamente el marco de este libro y de la propia Tesis de Licenciatura de la que
surgio, constituyendo la base factual de los recursos que la FEDAC podria apor-
tar para una posible politica de recuperacion de los oficios estudiados.
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Esperamos que esta obra y todo el trabajo complementario de la autora
gue no esta recogido aqui, sirva, no sélo para documentar y testimoniar unas
actividades perdidas, sino también para posibilitar su reincorporacion al patri-
monio cultural canario cuando la sociedad, consciente de su pérdida de identi-
dad, asi lo reclame.

La continuidad de la linea de trabajo que inaugurd el libro sobre herreros
y latoneros y que se extiende por este que nos ocupa y por la Tesis Doctoral de
Macarena Sudrez, en avanzado estado de ejecucién, permitird comprobar en el
futuro que, al menos esta vez, y contra todos los vaticinios, hemos sido previ-
sores y que, aunque la memoria colectiva se haya perdido, las instituciones dis-
ponen de la informacién necesaria para reconstruirla. Ojala siempre pudiese ser
asi.

Eduardo Grandio de Fraga
Director Técnico de la FEDAC
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INTRODUCCION

Los oficios arfesanos tradicionales
se manifiestan hoy dia como
actividades relictuales y
descontextualizadas que
requieren de un serio
compromiso por parte de la
sociedad para evitar la pérdida
no solamente de su
funcionalidad social sino del
conocimiento de sus técnicas,
artefactos y productos
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|EI libro que presentamos, “La albarderia, la construccion de jaulas de cana y
la sombrereria: testimonio oral de tres oficios desaparecidos en Gran Canaria”,
forma parte de la coleccion Oficios de Ayer, patrocinada por la FEDAC
(Fundacion para la Etnografia y el Desarrollo de la Artesania Canaria) organis-
mo dependiente del Excmo. Cabildo de Gran Canaria.

Esta coleccién esta dedicada a la divulgacion de diversas investigaciones
que se han realizado en la FEDAC sobre la actividad profesional de diferentes
oficios tradicionales que en la actualidad se encuentran desaparecidos o en vias
de extincidon en Gran Canaria®. Esta serie, debido a los escasos estudios que
sobre actividades artesanas se han publicado en Canarias, se convierte en una
obra de obligada referencia.

La inexistencia de investigaciones sobre la actividad laboral de los oficios
artesanos grancanarios, junto con la nula presencia de artesanos en activo de
algunos de los oficios, ha dado lugar a que estemos actualmente en el momen-
to limite para poder recuperar y conocer algunas de estas labores tradicionales,
pues todavia estamos en disposicion de contactar con los ultimos artesanos,
hombres y mujeres que cuentan en su mayoria con una avanzada edad y se
hallan totalmente retirados de la practica de su oficio desde hace varios anos,
pero que son las unicas fuentes que pueden suministrar datos para conocer
cada uno de estos oficios tradicionales.

2Cada uno de los temas tratados en estas obras formaron parte, en conjunto, del obje-
to de estudio de una Memoria de Licenciatura, que con el titulo, “La actividad laboral de cinco
oficios artesanos tradicionales recientemente desaparecidos en Gran Canaria: la albarderia,
la construccion de jaulas, la herreria, la latoneria y la sombrereria”, fue presentada y leida
por la autora de este libro en la Universidad de La Laguna, el 24 de Mayo de 1995.

Esta Memoria de Licenciatura es resultado de uno de los objetivos perseguido por la
Fundacion para la Etnografia y el Desarrollo de la Artesania Canaria (FEDAC), organismo
auténomo dependiente del Excmo. Cabildo de Gran Canaria, basado en la documentacién
y estudio de las artesanias tradicionales de la Isla. La FEDAC ha creado con este fin unas
becas de investigacién, encaminadas a sufragar y dirigir estas investigaciones.

Desde estas paginas quiero agradecer en primer lugar al Excmo. Cabildo de Gran
Canaria por el interés y la sensibilidad prestadas hacia el sector artesanal, y en segundo
lugar y muy especialmente, a todos los artesanos de la Isla, que con su amabilidad y con-
tribucidn gratuita han hecho posible que se haya podido realizar esta investigacion.
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Actualmente estamos presenciando la sensibilidad que desde determina-
das instituciones publicas, asi como, por algunos particulares, se siente por la
delicada situacion en la que se encuentran los oficios tradicionales en general,
y los artesanos en particular®.

Estas inquietudes gubernamentales y particulares estan dirigidas a estu-
diar y poner en practica determinadas actuaciones que conlleven la conservacion
y el desarrollo comercial de estos oficios, como a su vez la realizacion de investi-
gaciones etnograficas y antropoldgicas que conduzcan al mejor conocimiento y a
la adquisicion de un cuerpo de datos privilegiados para la reconstruccion de una
realidad socioecéonomica que formo parte de nuestro pasado inmediato.

El hecho de que muchos de los oficios artesanos tradicionales se hallen
situados en el umbral de la desaparicion total, ha despertado una cierta inquie-
tud, a todos los niveles, pero principalmente en el ambito del estudio de las tec-
nologias y la cultura material. Su afuncionalidad actual, su desarticulacién en el
entramado econdémico imperante en la sociedad canaria de finales del siglo XX,
han provocado su progresiva merma de identidad, manifestandose como activi-
dades relictuales y descontextualizadas que requieren un serio compromiso ins-
titucional y cientifico para evitar la pérdida no ya de su funcionalidad social con-
tempordnea, sino del conocimiento de sus técnicas, artefactos y piezas que sin
lugar a dudas constituyen, especialmente en los oficios desaparecidos que en
esta coleccion tratamos, un patrimonio cultural de incalculable valor, que conec-
ta a la sociedad canaria actual con su pasado inmediato.

El estudio que presentamos se centra en la actividad laboral de tres ofi-
cios artesanos tradicionales: la albarderia, la construccion de jaulas de cana y
la sombrereria; que podemos considerar desaparecidos en Gran Canaria, pero
gue todavia son susceptibles de ser estudiados a partir de un material etnogra-
fico (entrevistas orales con los antiguos artesanos ya retirados) que ha debido
ser obtenido con urgencia, dada la critica situacidon de estos trabajos y de sus
protagonistas (todos alcanzaban una edad muy avanzada).

La Fundacion para la Etnografia y el Desarrollo de la Artesania Canaria, organismo
auténomo del Excmo. Cabildo de Gran Canaria, debe su creacién a tener como objetivo
principal dotar de mayor agilidad y operatividad a la gestién del sector artesano. La
FEDAC, ademas, ante la profunda crisis estructural que afecta al mundo tradicional cana-
rio y consciente de la inminente desaparicion del valioso patrimonio cultural que repre-
senta, considera de gran importancia y urgencia desarrollar una metodologia de recopila-
cién y andlisis de toda la documentacién que intuye pueda servir para la futura compren-
sién de los oficios tradicionales rurales y su entorno sociocultural y econémino.
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La inminente desaparicion de algunos oficios artesanos no es en absolu-
to un hecho aislado y reciente; desde mediados del presente siglo se vive una
realidad socioecondmica que ha ocasionado el deterioro del modo de vida tra-
dicional que caracterizaba a la sociedad islefia. Las causas principales de este
declive son, a grosso modo, la industrializacién y los cambios en las costum-
bres y en las modas.

Consideramos que era importante llevar a cabo en estos momentos un
estudio sobre estas tres actividades, pues una demora en el mismo podria dar
lugar a la desaparicion total de las fuentes de informacion principal: los albarde-
ros, los jauleros y los sombrereros, es decir sus verdaderos protagonistas.

Para la consecucion de este proyecto abordamos, en primer lugar, la
localizacién de antiguos artesanos de estos oficios en la Isla. Nuestro primer
paso fue consultar la Base de Datos de artesanos que posee la FEDAC, y reco-
ger la direccion de los albarderos, jauleros y sombrereros, reflejados en ella.

Efectuamos las primeras visitas a estos informantes. Los datos suminis-
trados por éstos junto a los aportados por algunos de los vecinos de los diver-
sos pueblos a los que acudimos, nos llevé a localizar a otros artesanos retira-
dos (no recogidos en la Base de Datos), y a su vez distinguir y averiguar la exis-

Total

Albarderos I

Jauleros

Sombrereros '

Oficio
Albarderos

Jauleros
Sombrereros

Total

Fig. 1: Artesanos consultados
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Total

Albarderos

Jauleros

Sombrereros

Oficio Encargos Inactivos Activos
Albarderos 0 Q

Jauleros 0 0
Sombrereros 0 (0]
Total 0 0

Fig. 2: Situacién laboral de los artesanos

tencia de otros albarderos, jauleros y sombrereros en diferentes lugares de Gran
Canaria, pero que, desgraciadamente, habian ya fallecido.

La adquisicién de la mayoria de los datos referentes a estos tres oficios
provienen de un exhaustivo trabajo de campo, caracterizado por una serie de
entrevistas sucesivas que se llevaron a cabo entre los escasos artesanos reti-
rados que hallamos en la Isla. En cada una de estas visitas efectuamos un dia-
logo dirigido y aplicamos unos determinados cuestionarios, con los que preten-
diamos captar toda aquella informacion que nos condujera a conocer cada uno
de los aspectos que formaron parte de la actividad laboral de este oficio.

Estas visitas sistematicas se complementaron con las que realizamos a
algunos colectivos que estuvieron relacionados directa o indirectamente con
cada una de estas artesanias, como por ejemplo arrieros, tejedoras, cochineros,
tenderos, etc. actividades que desafortunadamente también se encuentran
muchas de ellas descontextualizadas y casi desaparecidas en la actualidad.

Para llevar a cabo la obtencion de los datos, creimos necesario aplicar un
método de trabajo basado en la explotacion de las fuentes orales y documenta-
les, y a su vez en una exhaustiva recopilacion grafica de los medios de produc-
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cion (materias primas, herramientas, talleres), de los procesos de produccion y
de la produccion resultante.

Los objetivos que perseguimos con este trabajo se centran en la docu-
mentacion y, por consiguiente, reproduccion fidedigna, de la actividad profesio-
nal de los albarderos, de los jauleros de cafa y de los sombrereros, detenién-
donos principalmente en aspectos como:

a)

b)

f)

g)

h)

j)

FEDAC 1998

Senalar la importancia y el papel socioeconémico jugado por cada uno
de estos oficios en Gran Canaria.

Inventariar, describir y mostrar la forma de adquisicion de las distintas
materias primas empleadas por los artesanos.

Describir cada uno de los elementos que componen el taller donde
desarrollaron su trabajo estos artesanos.

Enumerar, describir y finalmente exponer el uso de cada una de las
herramientas o los medios de produccion que forman parte del oficio.

Destacar y reproducir el proceso o procesos de produccion, sefalan-
do cada uno de los gestos y fases que lo integran. Este estudio nos
posibilita identificar o caracterizar distintas actuaciones o formas de
trabajar en la geografia insular.

Inventariar y describir cada uno de los objetos elaborados por los arte-
sanos, tanto los actuales como otros de los que hayamos tenido cono-
cimiento, y que actualmente son imposibles de localizar debido al
tiempo transcurrido desde el abandono de su produccidn. Esta inves-
tigacién nos conduce a identificar los variados sectores econdmicos o
actividades profesionales a los que estaban destinados cada uno de
los productos artesanos.

Localizar en la geografia insular las zonas donde potencialmente se
asentaron los artesanos. La consecucion de este objetivo y el analisis
del mismo puede reflejar las causas que incidieron en el desarrollo de
esta actividad en unos lugares y no en otros.

Recopilar la terminologia propia de cada una de las actividades arte-
sanas en estudio.

Localizacién y analisis de las diferencias advertidas en el trabajo de
los distintos artesanos de cada oficio, en Gran Canaria.

Captacion de la evolucién que han experimentado los oficios a lo largo
de los anos, y las causas que incidieron en ella.
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Informantes

Principales

Secundarios

Indirectos

Macarena Murcia, 1995

Fig. 3: Fuentes orales. Acceso a los datos
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k) Profundizacidn en la problematica en la que se ven envueltas estas
actividades en la actualidad.

La consecucion de estos objetivos, como también la exposicion y repre-
sentacion de los mismos, llevé aparejada la localizaciéon o creacion, y finalmen-
te la utilizacion, de un método de investigacion que consideramos adecuado e
idoneo para discernir sobre los oficios artesanos.

El conjunto de preguntas que formd parte del cuestionario que emplea-
mos en cada una de las entrevistas se estructuré bajo varios epigrafes, que
atendian a cada uno de los grandes temas que nosotros estimamos valiosos
para conocer con exhaustividad el oficio, éstos son: identificacion, aprendizaje,
materias primas, talleres, herramientas, proceso de produccién, productos,
demanda y datos generales.

Los datos obtenidos a través del uso de estos cuestionarios en cada una de
las entrevistas se vieron reforzados y ampliados a partir del procedimiento de /a
observacion participante, que consistié en partir, en primer lugar, del compromiso
por parte de un artesano de volver a trabajar, es decir, realizar ante nosotros algin
producto que caracterizase su labor, para que de este modo gozaramos de la oca-
sién, por una parte, de tomar notas sobre el proceso de produccion, sobre el uso
de las distintas materias primas y el empleo de cada una de las herramientas, y por
otra, de poder filmar y ademas fotografiar al artesano trabajando, plasmando cada
una de las acciones y gestos caracteristicos de este oficio tradicional.

Para estudiar el proceso de produccion de estos oficios desaparecidos
buscamos y finalmente aplicamos una metodologia con la que pudieramos
determinar y plasmar una actividad a través de la enumeracion de una serie de
acciones que son utilizadas y requeridas por cada uno de los artesanos entre-
vistados. A partir de este objetivo, y tomando como inspiracion al investigador
francés Leroi-Gourhan* y la importancia que se debe conferir a todos los gestos
en cualquier proceso de trabajo, entendimos al proceso de produccién como un
fendmeno organizado a través de una cadena de actos en la que no soélo se repi-
ten unas mismas acciones, sino que éstas ademas se llevan a cabo con una
serie sucesiva de gestos determinados.

*El investigador A. Leroi-Gourhan ha escrito dos libros: E/ Hombre y la Materia
(Evolucion y Técnica 1), y El Medio y la Técnica (Evolucion y Técnica Il), donde emplea
una metodologia en la que el estudio de cualquier actividad fisica pasa por la enumera-
cién y analisis de cada uno de los gestos que forman parte de ellas.
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Macaréna Murcia, 1995
Fig. 4: Proceso de obtencion de la informacién

Los datos obtenidos sobre el proceso de produccion de estas actividades los
presentamos finalmente partiendo en primer lugar de la descripcion de las diversas
acciones y de los gestos relacionados, que son recurrentes por todos los artesa-
nos, y expresamos la realizaciéon de un objeto a partir de la estructuraciéon del
mismo en diversas fases o secuencias operativas en las que podemos dividirlo.

Con respecto a la investigacion que llevamos a cabo para conocer la pro-
duccidn actual y la no actual que estos artesanos atendian, debemos destacar
que efectuamos no sélo un inventario de las mismas, sino ademas una descrip-
cion pormenorizada de cada una de ellas, distinguiendo cada una de sus partes
y las posibles variabilidades que se podian dar en ellas.
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- Condiciones ambientales

Macarena Murcia, 1995

Fig. 5: Metodologia para el analisis de un proceso artesano

FEDAC 1998

25



La albarderia, la construccion de jaulas de cafia y la sombrereria M. Murcia Suarez

Para la descripcion detallada de los objetos, elaboramos un modelo de
ficha en el que se recogia cada uno de los elementos relacionados con esta pro-
duccion particular, aplicando para ello los propios términos empleados por los
artesanos, e incorporadbamos una imagen de la pieza que se estaba describien-
do. En el caso del estudio sobre la produccién resultante de la sombrereria debe-
mos sefnalar que realizamos un analisis sobre los distintos elementos que forman
un sombrero, sefalando las distintas variantes que se dieron en cada uno de
ellos. A partir de la combinacién de estos elementos, disposicién que se regia por
la moda insular imperante o por los gustos locales, se creaban los distintos mode-
los de sombreros. Hemos recurrido para designar a cada una de las distintas par-
tes de los sombreros, como a su vez a las diferentes variaciones que se dieron
en las mismas, a los propios términos empleados por los sombrereros. Llevamos
a cabo, como procedimiento mas ilustrativo, la realizacién de unos disefos que
atendian a los distintos modelos de sombreros que pudimos distinguir.

El estudio pormenorizado y preciso de estas actividades artesanales nos
adentrd en el marco social y econémico en el que se desenvolvié la albarderia,
la construccidn de jaulas y la sombrereria, y nos permiti6 conocer el tipo de
clientela que atendian, la funcionalidad de sus producciones, la importancia de
su presencia en los distintos pueblos de la Isla, recomponer la actividad artesa-
nal destacando la especialidad de estas tecnologias y las diversas particulari-
dades o variaciones que se han desarrollado en Gran Canaria, como también
distinguir cudles fueron los motivos y las causas que dieron lugar a la desapari-
cion de estos oficios tradicionales.
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|I_a albarderia fue un oficio artesano tradicional de gran importancia en Gran
Canaria. Los artesanos se dedicaban a la elaboracién de arreos, arneses, sillas
y albardas de distintos tipos, para los animales de carga y paseo, objetos fre-
cuentes hasta hace pocas décadas en el mundo rural insular.

Hoy dia en Gran Canaria esta actividad se encuentra practicamente desa-
parecida; todos los datos que aportamos han sido proporcionados por albarde-
ros retirados.

El bajo nivel de mecanizacion del proceso de trabajo de la albarderia, al
igual que en todos los oficios artesanos canarios, determina una gran especiali-
zacién de conocimientos y destrezas técnicas manuales de los artesanos en el
uso de los utillajes, herramientas y tecnologias (AGUILAR, 1995).

En muchos lugares del mundo y a lo largo de la Historia, los caballos,
asnos, mulas, camellos, etc., han sido un medio imprescindible para llevar a
cabo multiples tareas y para emprender la colonizacién de nuevos territorios.
Las albardas (como objeto artesanal mas representativo del oficio) fueron, por
lo tanto, el elemento de monta y transporte idéneo para desarrollar tales empre-
sas:

El transporte animal pone aun mds de relieve la complejidad de los pro-
blemas de historia de las técnicas. Ni que decir tiene que la constitucion
anatomica y el comportamiento del animal porteador han orientado las
soluciones y que la de la albarda, con sus dos bandas unidas por dos
arcos, pudo surgir en lugares distintos tantas veces que se llego a la
idea de utilizar un cuadrdpedo de carga. Por lo tanto, podemos admitir,
a priori, grandes posibilidades de convergencia. A pesar de todo, resul-
ta dificil poner de manifiesto este efecto del determinismo, pues el con-
junto de los animales de transporte ofrece una continuidad histdrica y
geogréfica segura. Eurasia, Africa y la América postcolombina han bebi-
do en las mismas fuentes, y existe una incontestable coherencia histo-
rica entre los nucleos de desarrollo del transporte animal en el viejo
mundo. En cambio, los centros de transporte mediante otros dispositi-
vos distintos de la albarda o la silla (...) son raros y muy periféricos
(LEROI-GOURHAN, 1988:123).
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Asi pues, la produccién de los albarderos estaba destinada principalmen-
te a los animales utilizados en Gran Canaria para el transporte y acarreo de mer-
cancias, es decir, al conjunto de los equinos (caballos, burros y mulas) y a los
camélidos (camellos). Las monturas, denominadas albardas, son el elemento
que ha dado nombre a la actividad.

Junto con las albardas, los artesanos elaboraban también otros modelos
de monturas, que presentaban ligeras variaciones con respecto a las primeras,
modificaciones que estaban relacionadas con unos usos especificos y con las
caracteristicas del animal al que iban destinadas, nos referimos a las denomi-
nadas albardas de montay a las albardas de media monta, que eran las albar-
das usadas como sillas de montar. También fueron comunes las abastas (bas-
tes, bastas o albardillas), modelo de albardas utilizadas en los camellos.

El camello se utilizé como animal de carga en Gran Canaria y en el resto
de las Islas Orientales desde el siglo XVI, llegandose incluso a promulgarse or-
denanzas para su buen uso:

“Otrosy que ningund camellero trayga camello por esta cibdad cargado ni
vazio al tiempo que traxere sillas sin que traygan cencerro o campanilla
para que sean oydos quendo vinieran so pena de medio rreal por cada
camello que se lo traxiere por cada vez que fuere tomado aya la dicha
pena e que sea para el alguacil o persona que lo tomare sin cencerro o
campanilla” (MORALES, 1974).

Los primeros colonizadores vieron en el camello un excelente medio de
carga debido a su sobriedad y a su resistencia a la sequia, que hacian de él un
animal muy apto para estas tierras. En los camellos se transportaban cargas muy
pesadas y voluminosas. Debemos sefnalar que este animal fue aprovechado ade-
mas para otras actividades como fueron el arado, la trilla, mover norias, etc.

Las albardas estaban constituidas por tres componentes principales:

1) El tejido: utilizado para forrar el relleno. Constituye la pieza base de la
albarda. Se podian emplear distintos tipos de tejidos, como eran la tela
de sacoy la tela de jerga.

2) El relleno: constituye la parte sélida de la pieza. Se realizaba agluti-
nando paja de centeno (albardas de caballos y burros) u hojas de trigo
(albardas de camellos), dentro de las piezas confeccionadas con los
tejidos.
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3) Estructura de madera (los testeros): formada por unas varas de made-
ra forradas de tela. Servia para consolidar la albarda y evitar su defor-
macion. Los festeros juegan un papel muy importante en la diferen-
ciacion de las albardas canarias con respecto a modelos desarrollados
en otras zonas de Espanfa, que pueden no llevarlos incorporados.

De la situacion actual del oficio, baste el ejemplo de que ninguno de los
albarderos actuales llegé a realizar abastas, ni albardas de monta, aunque
recuerdan que sus padres, de quienes aprendieron el oficio, si las elaboraron.

Los albarderos que nos han servido como informantes iniciaron su traba-
jo cuando la demanda social de estos productos empezé a aminorar, realidad
gue obedecié basicamente a la pérdida de utilidad de ios animales de carga y
de tiro, frente al uso cada vez mas generalizado de maquinarias de transportes
modernas.

Este tipo de oficio tiene el valor intrinseco de estar vinculado a sistemas
productivos tradicionales que en su momento tuvieron un significado par-
ticularmente representativo del modo de vida islefio y que actualmente
estdn a punto de desaparecer (RODRIGUEZ, 1992:221).

Aungue los albarderos se distribuian por todo el territorio insular, existie-
ron zonas donde la densidad era mayor; son de destacar en este sentido los
municipios de Teror, Ingenio y Telde.

La albarderia fue una actividad desarrollada exclusivamente por el sexo
masculino, y en la que la transmisién de los conocimientos se realizaba de forma
patrilineal, es decir, las técnicas y las maneras se transmitian de padres a hijos
o de tios a sobrinos.

Este oficio se caracteriza por emplear una serie de técnicas mas o menos
complejas y por lo tanto necesitar de un periodo largo de aprendizaje, produ-
ciéndose, en cierto modo, un proceso de seleccion. Los jovenes aprendices de
albardero se inician desde muy temprana edad, trabajando en las tareas menos
duras y que requieren menos experiencia y precision. Con el tiempo llegaran a
convertirse en unos trabajadores mas del taller familiar, o quizas emprendan la
apertura de un nuevo taller en zonas donde no existen albarderos:

En un principio trabajé con mi padre, luego pasé a trabajar a un taller

arrendado. Mas tarde tuve prestada una casa donde instalé el taller; y
actualmente trabajo en esta casa vieja y derruida, tipo alpendre, que tam-
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bién es arrendada. Hubo épocas en que mi padre, un hermano y yo, no
dabamos abasto para hacer tantas albardas (J.M. Rodriguez, albardero
de Ingenio).

Nuestros informantes nos han aportado todo tipo de datos sobre uno de
los oficios tradicionales con més arraigo e importancia de nuestro pasado inme-
diato, y del que hoy no existen referencias materiales ni escritas de tipo alguno.
Esta escasez de documentacion, unida a.la practica inexistencia de albardas y
de otros productos, a la ausencia de herramientas y de talleres propios de la
albarderia, y finalmente a la elevada edad de los artesanos informantes, ha con-
dicionado el proceso de recopilacion de los datos, dotando de un aire detecti-
vesco a nuestro interés en plasmar con profundidad y rigor la caracterizacion
funcional del oficio de la albarderia.
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3.1.1. EL TALLER

El taller del albardero presenta regularmente unas dimensiones considerables,
dado que ha de servir tanto de almacén como de lugar de trabajo. Debido al
voluminoso tamafio que poseen tanto algunas materias primas, como es el caso
de los manojos de centeno, como el que pueden alcanzar algunos de los arti-
culos que se elaboran, el artesano se ve obligado a disponer de un espacio
amplio.

El taller se ubica generalmente en una dependencia de la propia casa del
artesano, que ha sido habilitada para tal fin. También podia darse la excepcion
de que se aprovechara la habitacién o lugar donde se guardaban los distintos
aperos agricolas, para instalar el taller. Algunos albarderos, sin embargo, se vie-
ron incluso obligados a tener que arrendar o tomar prestado un solar, un alpen-
dre o una habitacion donde situar su taller.

Existe una pauta generalizada sobre la distribucion de las herramientas
de trabajo. Generalmente el albardero las dispone en las zonas accesibles y cer-
canas al punto de trabajo. El albardero ejecuta [a mayor parte del proceso de
produccién sentado y por lo tanto debe tener todas sus herramientas “a mano”,
sirviéndose para ordenarlas de una serie de cajas o banquetas dispuestas a su
alrededor, sobre las que acomoda los distintos utensilios.

Algunos artesanos no trabajaban permanentemente en sus talleres, sino
que solian trasladarse con relativa frecuencia a distintas comarcas agricolas de
la Isla, en las que no existieran albarderos. Permanecian en estos pueblos
durante varios dias, periodo en el que se dedicaban a confeccionar nuevas
albardas y reparar las viejas. También visitaban aquellas grandes haciendas que
poseian una importante cabafa de animales de carga, residiendo en ellas
durante varios meses. En la casa dei Conde de la Vega Grande, situada en el
pueblo de Juan Grande, perteneciente al Municipic de San Bartolomé de
Tirajana, los albarderos acostumbraban a permanecer trabajando un periodo
gue oscilaba entre un mes y un mes y medio cada ano. Allf se les habilitaba un
lugar adecuado para vivir y para desarrollar su trabajo.

Otros albarderos, en cambio, trabajaron siempre en los talleres de sus
residencias, donde recibian los encargos de la comarca. Arrieros, cochineros y
agricultores, acompanados de sus animales, acudian a estos talleres para
encargar las albardas y para que el artesano tomara las medidas oportunas a
las bestias. Estos clientes, dependiendo de donde vinieran y la necesidad que
tuvieran, permanecian en el pueblo del albardero hasta que éste concluyera la
albarda, o bien regresaban a por ella en otras fechas. Raramente el albardero
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se comprometia a enviar las albardas una vez terminadas, y era el cliente quien
debia volver a recogerlas al taller. Con la aparicion del transporte publico (servi-
cio de guaguas intermunicipales) y el desarrollo de las vias de comunicacion
(carreteras y vehiculos particulares) el albardero emprendié el compromiso de
enviar las albardas a través de estos medios.

Mesa 1

Paja de
centeno [

B BancoO

I I Ganchos 4

Taller de Albardas

Fig. 6: Distribucion interior de un taller de albarderia

3.1.2. LAS HERRAMIENTAS

La ejecucion del proceso de trabajo de la albarderia requiere de un instrumental
especifico. A pesar de que la produccién no es numerosa ni variada, es bastan-
te compleja y exige unos precisos procedimientos. La mayoria de las herramien-
tas eran elaboradas por los propios albarderos o encargadas por éstos a otros
artesanos. También existia otro pequefio grupo de herramientas, de caracter mas
generalizado, que eran comunes para otros oficios y actividades.
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Hemos agrupado los diferentes utensilios empleando una clasificacion que
se basa en la funcionalidad de dichos objetos, concretamente en el empleo de
los mismos en las distintas acciones que constituyen el proceso de produccion.

a) Herramientas de corte

1. Cuchillo. Instrumento formado por una hoja de hierro acerado, uno de
cuyos lados esta afilado, y un mango generalmente de madera. Algunos
albarderos usaban el modelo de cuchillo conocido cominmente como
cuchillo canario, caracterizado por tener un mango formado por anillas de
cuerno incrustadas de taracea metalica. Esta herramienta era utilizada
para cortar los tejidos y los distintos tipos de hilos.

2. Escofina. Herramienta a modo de lima con dientes gruesos y triangu-
lares. Se utilizaba en la preparacion de la madera de los testeros.

3. Formén. Herramienta formada por una hoja metdlica rectangular que
tiene uno de sus extremos mas ancho que el otro, con un filo perfilado.
Instrumento de carpinteria semejante al escoplo, pero mas ancho de boca
y menos grueso. Era empleado en la preparacion de las maderas para los
palos de las albardas.

4. Serrucho. Instrumento metalico formado por una gran hoja ancha de
forma trapezoidal que tiene en uno de sus lados un filo totalmente denta-
do. Ademas, en uno de sus extremos lleva un mango de madera para
asirlo. Esta herramienta se usa en la preparacion de las maderas.

5. Tenaza. Instrumento de metal compuesto por dos brazos movibles,
unidos por un eje o sistema de sujecion que permite abrirlos y cerrarlos.
Uno de los extremos forma el mango de la herramienta y el otro la boca.
La tenaza sirve para coger o sujetar una cosa, arrancarla o cortarla. Esta
herramienta es utilizada en la albarderia para quitar los clavos empleados
para ensamblar los palos de las albardas.

6. Tijera. Instrumento compuesto por dos hojas de acero de cuchillos de
un solo filo, los cuales pueden girar alrededor de un eje que las traba,
para cortar al cerrarlas lo que se pone entre ellas. Cada una de las hojas
tiene en un extremo culminado en una gran cuchilla y el otro rematado por
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una gran anilla que sirve de sujecion de la herramienta. Este instrumento
es utilizado por los albarderos para cortar los diferentes tejidos necesa-
rios para la confeccién de una albarda.

7. Zuela o Azuela. Herramienta propia de los carpinteros que sirve para
desbastar, alisar y moldear la madera que forma los palos de los testeros
de la albarda

b) Herramientas de perforacién

8. Palos. Son dos palos ovalados que poseen un extremo terminado en
punta, separadas entre si por una cuerda metdlica. Este instrumento es
utilizado por algunos albarderos para agujerear los lienzos e introducir a
través de ellos los cabos.

¢) Herramientas de costura

9. Aguja. Barrita puntiaguda de metal, con un ojo por donde se pasa el
hilo, con el que se cose. Generalmente se empleaba como aguja una vari-
lla o arista de paraguas a la que se le habia horadado un orificio en uno
de sus extremos, por el que introducir el cordén. Se utilizaban para coser
los distintos lienzos de las albardas. Estas agujas se enhebraban gene-
ralmente con hilo de pita, posteriormente sustituido por el hilo carreto
(bramante).

10. Peine. Instrumento formado por unas varas rectangulares de madera
con el que los albarderos elaboraban la tajarria, la cincha y la cruceta,
empleando como materia prima el hilo de pita.

d) Herramientas de percusién

38

11. Maceta o mazo. Martillo grande de madera. Herramienta constituida
por dos partes, la cabeza, formada por una gran maza de madera con la
que se golpea, y el mango, de menor anchura y forma redondeada. Los
albarderos usan la maceta para golpear el centeno una vez introducido en
los lienzos con el objeto de que quede apretado y sin huecos, consi-
guiendo la albarda, de esta forma, su constitucion definitiva.
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12. Martillo. Herramienta de percusion, compuesta por una masa de hie-
rro maciza que conforma la cabeza de la herramienta y una parte inferior
formada por un palo de madera que hace de mango. El martillo lo em-
plean los albarderos para clavar las distintas tachuelas que sirven para
unir los dos juegos de palos que llevan las albardas.

13. Piedra de barranco. Piedra o callao de gran tamafo que es usada
ocasionalmente en sustitucion del mazo para golpear el centeno.

14. Horquilla o arquilla. Instrumento constituido por una gran vara de
madera de seccion circular, que lleva en una de sus puntas una pieza de
hierro a modo de punzén, pero cuyo filo esta formado por dos pequefios
apéndices. La horquilla es una de las herramientas fundamentales en el
trabajo de la albarderia, ya que se emplea para empujar la paja dentro de
los lienzos, procurando que quede colocada en su sitio y configure una
tipica albarda.

e) Herramientas de medicion

15. Compas. Instrumento de madera compuesto por dos largas piernas
articuladas, unidas en su extremo superior por un eje que les faculta
movilidad. Esta herramienta sirve para trazar curvas regulares y tomar
medidas. Con este utensilio los artesanos tomaban las medidas del ancho
del lomo de la bestia a la que iba destinada la albarda.

Los albarderos tomaban tres medidas en el lomo: una cerca de la cabe-
za de la bestia, otra en el centro del lomo y otra en la parte posterior del
animal o cadera.

16. Metro. Instrumento que tiene marcada la longitud del metro y sus divi-
siones, y que se emplea para medir. Los albarderos actuales utilizaron
dos tipos de metros. Uno de ellos consiste en una vara de madera rec-
tangular de un metro de largo, mientras que el otro modelo es un flexé-
metro moderno. Con esta herramienta los artesanos tomaban la medida
de la altura del lomo de la bestia. Algunos albarderos usaban la palma de
su mano, una cuarta, un palmo, etc. como sistema de medicion relativa.
Las medidas extraidas eran aumentadas con posterioridad, pues habia que
tener en cuenta que al rellenarse los lienzos éstos disminuian de tamafo.
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Fig. 7: Herramientas especificas de la albarderia

3.1.3. LAS MATERIAS PRIMAS

Las diversas materias primas que el albardero empleaba en su oficio se las pro-
veia el propio mundo rural en el que se desenvolvia. La paja de centeno, el trigo,
los palos de madera, etc., los obtenia el artesano del medio adyacente a sus

talleres:

Siempre he puesto la paja para cubrir todos los encargos. Solia ir a reco-
ger la paja con camiones que traia luego llenos (J.M. Rodriguez, albar-
dero de Ingenio).

Sélo habia un material que en ocasiones era proporcionado por el cliente:
la tela de jerga, pues ellos mismos se encargaban de comprarla a las tejedoras,
y posteriormente cederla a los albarderos para forrar la albarda encargada.
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Cuando empez6 a decaer la actividad, aproximadamente sobre los afios
cincuenta de este siglo, segun las propias apreciaciones de los entrevistados,
los albarderos comenzaron a trabajar solamente de forma ocasional a través de
encargos esporadicos. A partir de esta época seran los clientes quienes se
encarguen de aportar el conjunto de todas las materias primas.

Hemos agrupado y clasificado las materias primas, dependiendo de su
naturaleza y del papel que desempefan en el proceso de produccion, en tres
grandes grupos: intervienen por un lado las materias primas textiles, empleadas
para el recubrimiento de la albarda, por otro, los materiales que se necesitan
para el relleno, y finalmente los requeridos para la estructura.

12) Como materiales textiles, encontramos: ballesta, hilo carreto, hilo de
pita, jerga, lino, lona, muselina, tela de saco, y zalea de oveja o de carnero (la
zalea es un cuero, no un tejido, pero lo incluimos aqui por ser un material utili-
zado en las albardas de monta en sustitucion de la lona).

Ballesta o encerado. Es una tela o tejido suave que se empleaba para
forrar la cruceta y la tajarria. Generalmente era de colores llamativos como el
rojo y el amarillo. Era adquirida por los albarderos en establecimientos del sec-
tor textil, localizados en las cabeceras municipales.

Hilo carreto. El hilo carreto se tuerce en forma de cordén de pequefio
grosor y posee una gran dureza. Era utilizado por los albarderos para hilvanar
las distintas clases de tejidos que comunmente se empleaban en la confeccién
de las albardas. El hilo carreto se adquiria en las tiendas de ultramarinos que
existian en los pueblos de la Isla.

Hilo de pita. Esta formado por hebras obtenidas de la hoja de la pita
(Agave sp.), que al ser hiladas forman un corddn o hilo de gran dureza; presen-
ta un color amarillento y también se le denomina hilo de soga.

Este material era empleado por los albarderos para coser, en sustitucion
del hilo carreto, todos los tejidos necesarios para la confeccion de una albarda.
Mediante un trenzado especial con el hilo de pita se elaboran varios elementos
importantes como la cincha, la cruceta y la tajarria. También era utilizado para
atar o unir los dos palos que forman los testeros de las albardas con el objeto
de que mantuviesen el ancho del lomo del animal.

El uso del hilo de pita como hilo de costura se generaliz6 en momentos
de crisis econémica, momentos en los que la Isla quedaba parcialmente desa-
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bastecida de muchos articulos o éstos se encarecian desmesuradamente. Eran
los propios albarderos los que se encargaban del preparado y la elaboracion del
hilo de pita.

El proceso de preparacion del hilo de pita consiste basicamente en la
manipulacion de las hojas de pita. Primero habia que majar o machacar la hoja,
para posteriormente separar las finas hebras resultantes (hilachas), y finalmen-
te unirlas hilandolas hasta conseguir el grosor adecuado segun el uso al que iba
destinado.

Jerga. Tejido de lana caracterizado por su consistencia y robustez. Era
elaborado por nuestras tejedoras en telares tradicionales de dos o cuatro lizos.
Se mezclaban lanas de color blanco y marrén para crear telas con dibujos raya-
dos o cuadrados. La naturaleza resistente garantiza un uso duradero en una
pieza que, como la albarda, esta constantemente sometida a manipulaciones
vigorosas.

La tela de jerga, conocida también con el nombre de estamenfa o tamena,
esta confeccionada con lana de oveja y se usa para la elaboracion del principal,
el sudaderoy los testeros (véase la descripcién morfoldgica de una albarda).

Generalmente los albarderos del Sur de la Isla adquirian la jerga en el tér-
mino municipal de Santa Lucia, mientras que los del Norte lo hacian en el pue-
blo de Galdar, concretamente en San José de los Caideros, o en Juncalillo,
zonas que gozaban de un reconocido prestigio en la elaboracion de este tejido
debido a la reputada tradicién de sus tejedoras. Desde lugares distantes acu-
dian los albarderos a que les suministraran este pano, necesario para el reves-
timiento de las albardas (Tejeda, Artenara, Teror, etc.).

Incluso llegué a cargarme al hombro hasta 40 kg. de jerga, e ir caminando
durante 14 horas para llegar a los Arbejales (S. Santana, albardero de Los
Arbejales, que compraba la jerga en San José de los Caideros de Galdar).

Con postericridad, los albarderos también llegaron a comprar este tejido
a intermediarios como los cochineros (individuos que recorrian practicamente
toda la Isla, vendiendo sus articulos), asi como en algunos establecimientos
comerciales.

Lino o fela hilada. Es un pafo muy duro y resistente elaborado con las

fibras extraidas del tallo del lino (linum sp.), y usado principalmente para la con-
feccion de los costales. Este tejido era confeccionado por las tejedoras canarias
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en sus telares. Frecuentemente se tefiia de color azul. La tela de lino era usada
con fines similares a los de la tela de jerga, por su consistencia.

A los albarderos, desde hace varios afos, les ha sido muy dificil localizar
este pafo, debido a que el cultivo del lino practicamente ha desaparecido, y la
poca tela disponible adquiere precios inalcanzables.

Lona. La /ona es una tela fuerte de algodén o de cafiamo que se usaba
para forrar finalmente toda la albarda a excepcion del sudadero. Es un tejido que
posee gran dureza y resistencia, y cuya finalidad es la de servir como forro pro-
tector de la albarda.

La lona es la Unica tela de la que conseguimos las medidas necesarias
para la elaboracion de una albarda. Si la tela es sencilla (1,50 metros de ancho)
se precisan 2,25 metros, y si es doble ancha (mas de 2,50 metros) se necesitan
unos 60 cm aproximadamente. Este tipo de tejido, que ha sido empleado tradi-
cionalmente para la confeccion de las velas de los barcos, era adquirido por los
albarderos, fundamentalmente, en la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria.

Muselina. Es un tejido fino, poco tupido y muy suave al tacto. Era utiliza-
do por los albarderos para forrar la tela de saco o la tela de jerga que formaba
el sudadero de la albarda. La jerga y la tela de saco, debido a su textura aspe-
ra, podian lastimar el lomo, por mero contacto con la piel sudada del animal. La
muselina posee, en este sentido, las condiciones éptimas de suavidad para no
danar al animal a la vez que absorbe el sudor. Esta tela era usada principal-
mente para albardas de caballos.

Los albarderos adquirian este tejido en las tiendas de textiles localizadas
en las capitales de los municipios. Cuando vivian en pequefhos pueblos o pagos
solian encargarlo a los pequefios comerciantes del lugar.

Tela de saco. Se trata de un tejido tosco y aspero confeccionado con
hilos resistentes que hacen que la tela final tenga unas caracteristicas de gran
firmeza, por lo que era utilizada tradicionalmente en la Isla para hacer los
“sacos” que sirvieron de envases para transportar muchos de los productos agri-
colas. A la tela de saco, a pesar de gozar de menor fortaleza y de no poseer la
resistencia de la jerga, se le daba el mismo uso que a ésta, pues era empleada
por los artesanos como base y revestimiento de las albardas, aunque en oca-
siones se usaba la tela de saco para el forro de la albarda y la jerga para el
revestimiento. El empleo de este tejido para el forro abarataba el coste final de
las albardas.
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Zalea de oveja o carnero. El cuero de oveja o carnero curtido de modo
que conserve la lana se denomina zalea. Este material era utilizado basicamen-
te en las albardas de monta que se usaban como sillas de montar. Con la zalea
se forraba el principal, es decir, el asiento del jinete.

2° Como materiales de relleno, tenemos hojas de trigo 'y paja de centeno.

Hojas de trigo. El trigo (Triticum sp.) es otro cereal perteneciente a la
familia de las gramineas cuyas hojas se usaron de forma generalizada para el
relleno de la abasta o baste (albarda de camello), diferenciandola de las demas
albardas, que, como ya hemos mencionado, se rellenaban con paja de centeno.

Paja de centeno. El centeno (Secale cereale) es un cereal anual de hojas
largas y acintadas que presenta sus frutos en espigas. Sus tallos, los sobrantes
de la cosecha, se conocen como paja de centeno y son usados por los albar-
deros para el relleno de las albardas. Este relleno actida como una almohadilla
que suaviza el peso y facilita el acarreo de la carga, a la vez que se ajusta ana-
témicamente al animal configurando la base de la albarda.

Los albarderos, tradicionalmente, aportaban el centeno necesario para la
elaboracion de las albardas, trasladandose a las zonas de Cumbre para com-
prarlo:

La primera vez que fui a buscar centeno, fue con mi padre. Fuimos al
fondo de la Caldera de los Marteles (J.M. Rodriguez, albardero de
Ingenio).

32) Como material para la estructura, tenemos la madera.

Maderas. Los albarderos las utilizaban como materia prima para la reali-
zacion de los festeros o palos de la albarda. Preferentemente se usa la madera
de alamo (Populus sp.), naranjo (Citrus sp.), acebuche (Olea europaea), euca-
lipto (Eucalyptus sp.), higuera blanca (Ficus carica), sao (Salix canariensis) y
codeso (Adenocarpus foliolosus). Los albarderos prefieren la madera del alamo,
por ser resistente y ligera a la vez. También era reclamada la madera del sao o
sauce por su ligereza. La madera de higuera blanca se considera de muy buena
calidad, pero hay que saber tratarla, pues inmediatamente después del corte
hay que ponerla a la sombra para conseguir una madera muy dura y al mismo
tiempo muy liviana. El proceso de recogida y corte de la madera para los palos
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lleva aparejadas unas limitaciones rituales, pues sélo se debe llevar a cabo
cuando hay luna llena o cuarto menguante. Todas estas maderas deben usarse
jovenes (verdes) pero completamente secas.

La madera, o palos para el testero, podia ser suministrada por el cliente
o por el propio albardero, en funcién del acuerdo adoptado. Una vez obtenidas
las medidas, los palos se arreglaban cortandolos, cepillandolos y alisandolos, y
finalmente eran incorporados al cuerpo de la albarda. En muchas ocasiones
esta labor se encargaba a un carpintero.

Hubo un tiempo que las mandaba a preparar a un carpintero igual que

habia hecho mi padre siempre, pero tras ver como ellos lo hacian, yo
aprendi a realizarlo (J.M. Rodriguez, albardero de Ingenio).
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3.2.1. EL PROCESO DE TRABAJO

Préacticamente todo el proceso de produccioén, es decir, todas las acciones nece-
sarias para confeccionar una albarda, son realizadas por el albardero sentado.
Sus piernas actuan como sostén y sirven de apoyo de las diversas partes de la
albarda, quedando las manos libres para llevar a cabo la hechura.

Para la ejecucion de este proceso se requiere de una fuerza considera-
ble, ya que a medida que se van consumando las distintas fases, la albarda va
adquiriendo forma, y consecuentemente aumenta en peso y volumen. El albar-
dero debe estar continuamente moviendo y levantando la albarda con el fin de
irle dando el acabado a cada una de las partes que la componen.

Los albarderos hasta hace muy poco afios tenian una produccion cuanti-
tativamente importante que les exigia una extremada agilidad en el proceso de
produccidn, ya que de la rapidez de un trabajo dependia el siguiente. Con la prac-
tica conseguida con los anos, los albarderos lograban hacer una albarda por dia.
Si tenemos en cuenta que se trata de un proceso complicado y laborioso, enten-
deremos el grado de profesionalidad y experiencia que necesitaba un albardero.
En este sentido, muchos de ellos acostumbraban a presumir de su actividad com-
pitiendo amistosamente por el honor a la mejor albarda. La importante demanda
que llegaron a tener les permitié recoger encargos con un mes de antelacion.

En el proceso de produccion podemos distinguir tres partes o estadios
bien delimitados:

A. Preparacion del material. Consiste en trasladar a las maderas y a los
lienzos las medidas tomadas al animal al que esta destinada la albarda, para
posteriormente cortarlos y adecuarlos a su uso. Dentro de este subproceso se
llevan a cabo las fases siguientes:

12 Corte de las telas.
2° Preparacion de los palos.

B. Confeccién de la albarda. Compuesta por las diferentes fases que de
forma consecutivas intervienen en la elaboracién de cada una de las partes que
integran una albarda:

3¢ Confeccion y elaboracion del principal o carola.

42 Realizacioén del bastillado del principal.
5¢ Confeccion y elaboracién del sudadero.
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6° Preparacion y colocacion de los palos de la albarda
7¢ Elaboracion de los testeros.

C. Acabado de la albarda. Formado por las fases siguientes:

82 Elaboracion del bastillado de los testeros.
92 Forrado de la albarda.

Cada una de estas fases esta constituida por una secuencia operativa de
acciones elementales que se repiten a lo largo de cada una de ellas, siendo en
muchos casos comunes a varias. Todas las acciones estan integradas por
secuencias de gestos, que a su vez se reproducen reiteradamente y pueden
contemplarse en diferentes acciones. La captacion y descripcion de estos ges-
tos nos conduce al exhaustivo conocimiento y percepcion de la tecnologia
empleada en la albarderia.

Para una correcta comprension de los apartados que siguen recomenda-
mos apoyar la lectura del texto con la documentacion gréfica (fotos y dibujos).

3.2.2. L.AS ACCIONES Y SUS GESTOS

Son varios los gestos que intervienen en el conjunto de acciones que ejecutan
los albarderos en las distintas fases que componen la elaboracion de una albar-
da. A continuacion exponemos y analizamos una por una las acciones y los ges-
tos que las componen y que hemos recogido en el trabajo de campo.

Medir. Los aibarderos son artesanos que para llevar a cabo su labor profesional
requieren de un constante manejo de las proporciones y las medidas de los
objetos y animales. En la albarderia se ayudan con tres herramientas de medi-
da: el metro, el compas y la palma de la mano. Desde el momento en que el
albardero acepta un encargo, debe medir, en primer lugar, el lomo del animal al
que ira destinada la albarda. Las medidas tomadas en esta primera fase (ancho
y largo del lomo), se anotan para, posteriormente, tenerlas en cuenta a la hora
de preparar l0s tejidos y los palos donde se repiten las proporciones, utilizando
la regla o la palma de la mano.

La accion de medir lleva intrinseco un conjunto de gestos que podemos
identificar segun sea el objeto sobre el que se esté actuando, y la herramienta
que se emplee. Encontramos cuatro formas diferentes de medir.
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Fig. 8: Accidon de medir

Medicién del ancho del lomo del animal. Esta accion la realiza el
albardero situandose de pie, frente a un costado del animal, a la altu-
ra del lomo. Con la mano derecha coge el compas de albardero y con
la mano izquierda abre sus patas. A continuacion, sitia el compas
abierto, agarrandolo con la mano derecha, sobre la parte superior del
lomo, mientras realiza un movimiento de arriba hacia abajo. Con la
mano izquierda ajusta las patas a cada lado del lomo. Concluida la
medicidn sujeta firmemente el compas con ambas manos y lo retira
del lomo del animal, realizando un movimiento ascendente.

Esta secuencia de gestos se repite en tres zonas distintas del lomo,
en la parte central, que es la que primero se mide, luego en la zona
delantera, junto a la cabeza de la bestia, y posteriormente, para fina-
lizar, en la parte posterior, junto a las caderas.

Medicién del alto del lomo del animal. Para la realizacién de esta
accion el artesano usa una regla, un metro, o la palma de su mano.
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2.2.

Mediciones con un metro.- El albardero se sitta de pie junto al costa-
do de la bestia, frente al lomo. Con su mano derecha sostiene un metro
que aproxima a la parte central del lomo del animal, colocandolo de
forma vertical, y sitia un extremo de esta herramienta en la parte mas
alta del lomo. A continuacién con la mano izquierda alinea el metro,
para que quede totalmente vertical y pegado al lomo de la bestia.
Concluida esta operacion, el artesano acerca su cabeza al metro, para
medir la altura del lomo. En esta accién el albardero va curvando su
cuerpo hacia adelante para prolongar el metro hasta el lugar idéneo
donde debe prolongarse la albarda y tomar asi la medida.

Medicién con la palma de la mano.- Algunos artesanos utilizan la
palma de su mano para medir. La palma de la mano derecha (si es
diestro) se sitla sobre la parte superior central del lomo de la bestia
y a continuacién va rotando sobre si misma, realizando un movi-
miento descendente y vertical hasta completar la altura que debe lle-
var la albarda.

Medicion de las telas. El artesano, para medir las telas que necesita
para la confeccion de la albarda, debe trasladar las medidas toma-
das del ancho y del alto del lomo de la bestia. Para ello, el artesano,
frecuentemente ayudado por otra persona (la mayoria de las veces
un hijo), ambos situados de pie, coge con la mano derecha un extre-
mo de la pieza de tela y tira de ella con energia. A continuacién, con
la mano izquierda sujeta otro lado del lienzo (entre los lados que
sujeta suele haber aproximadamente la distancia entre dos brazos
extendidos) y abre los brazos en cruz, quedando entre ellos la tela en
suspension. Seguidamente, el ayudante coloca sobre la tela el
metro, situando un extremo en uno de sus lados junto al puio del
albardero. En el caso de que la tela mida mas de un metro, lo voltea
sobre si mismo, senalando de esta forma la medida del lienzo que
esta extendido. Esta operacion se repite hasta medir la cantidad de
tela que se precisa para realizar la albarda. Concluido este proceso,
el albardero corta la tela.

Medicién de los palos. El artesano puede medir los palos sirviéndo-
se de un metro, o de la palma de su mano.
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4.1.

4.2.

Medicién con un metro.- Esta accién se realiza trasladando las medi-
das del alto y del ancho del lomo del animal a las maderas. Con los
palos ya preparados (cortados y lijados), el artesano, sentado, sitla
el metro con la mano derecha sobre uno de ellos y con la mano
izquierda sostiene su parte inferior para dejarlo fijo sobre la madera.
A continuacion, suelta el metro de la mano derecha y coge un cuchi-
llo 0 un lapiz presionando sobre la madera y marcando a la distancia
correcta. Seguidamente debe cortar la madera por esta marca, utili-
zando generalmente un serrucho. Esta misma operacion y gestos se
repiten en la preparacién del otro palo.

Medicion con la palma.- En primer lugar, el artesano, sentado, colo-
ca sobre sus piernas el palo de madera y a continuacion sujeta con
su mano izquierda un extremo, mientras sitla sobre la madera la
palma de su mano derecha que, colocada en el extremo, va pivotan-
do sobre la madera, hasta conseguir la medida deseada.

Cortar. Para esta accion, que realiza generalmente sentado, (el artesano) se
sirve de un cuchillo y de unas tijeras. Tanto las tijeras como el cuchillo se usan
indistintamente para cortar los diferentes tipos de lienzos. El cuchillo sin embar-
go, es usado, individualmente, para cortar el hilo carreto o el hilo de pita.
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Cortar las telas. Esta accion que se realiza generalmente sentado, se
sirve de un cuchillo y de unas tijeras. El albardero, tras medir los lien-
Z0s, sujeta con los dedos de la mano izquierda el extremo de la tela
y con la mano derecha sostiene el cuchillo por el cabo, colocando el
filo de la hoja sobre la tela, junto a los dedos de su mano izquierda.
A continuacion su mano izquierda se rueda, sujetando ahora, con la
mano abierta, la tela por la parte inferior sobre la que esta apoyada
el cuchillo. Rapidamente, el albardero mueve el cuchillo y coloca
ahora su filo en el interior del angulo o pliegue que se ha formado en
la tela, para empujar con vigor la hoja y realizar un corte de unos
pocos centimetros. Concluida esta accion, el artesano deja el cuchi-
llo y sujeta ahora con la mano derecha unas tijeras, cuyas hojas sitla
sobre el corte realizado para proseguir cortando. Con la mano
izquierda, el albardero sujeta los dos lados del lienzo que va sur-
giendo con el corte. Esta accion puede ser realizada completamente
con el uso de un cuchillo; el artesano, una vez realizada la marca por
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donde se debe cortar, agarra con su mano izquierda los lados de la
tela que aparecen al doblarla por la marca, e introduce la hoja del
cuchillo por el doblez, de arriba hacia abajo, y corta la tela siguiendo
una trayectoria vertical.

Fig. 9: Accién de cortar

2. Cortar los hilos. Para la confeccién de la albarda el artesano se sirve
de dos tipos de hilos que son cortados con un cuchillo. Los gestos
que forman parte de esta accién consisten en lo siguiente: con la
mano izquierda el artesano toma el hilo en cuestién y lo extiende en
sentide vertical y a continuacion, portando en la mano derecha un
cuchillo, aproxima su hoja al hilo y sobre el filo, lo dobla para poste-
riormente cortarlo, presionando con fuerza sobre él.

Enhebrar. Esta accion lleva emparejada una secuencia de gestos que consiste
en sujetar con la mano izquierda la aguja de coser y mantenerla en posicion ver-
tical, mientras con la mano derecha se sujeta un extremo de un trozo de hilo,
que debe pasarse por el agujero de la aguja. Para ello el albardero debe apro-
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ximar el extremo del hilo al orificio de la aguja. Los albarderos cosen general-
mente con una hebra doble que estriba en coger un trozo de hilo carreto, de
aproximadamente 60 cm, y pasar uno de sus extremos por el agujero y, una vez
hecho esto, tirar de esta punta y bajarla hasta la altura de la otra punta, anu-
dandose ambas.

Coser. Una vez enhebrada la aguja con hilo carreto comienza el proceso propio
de la costura. Esta accion consiste basicamente en introducir sobre los tejidos y
el relleno que constituyen la albarda la aguja de coser, pasando el hilo sucesi-
vamente por ambos lados durante unos cuantos centimetros. La accién de
coser se realiza siguiendo dos trayectorias bien diferenciadas. En primer lugar,
el artesano introduce la punta de la aguja sobre la tela, dibujando una trayecto-
ria de arriba hacia abajo en sentido vertical. La otra direccion consiste en pin-
char con la punta de la aguja el tejido, siguiendo una trayectoria de abajo hacia
arriba; es decir, una vez atravesada la albarda con la aguja, la punta de ésta se
saca por una zona mas alta tirando de ella hacia arriba.

Fig. 10: Accién de coser
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Se usan dos tipos de costuras en el proceso de elaboracion de la albar-
da, el bastillado y el punto de lado. El bastillado consiste en realizar una serie
de trazos horizontales y verticales. El punto de lado se fundamenta en peque-
fias costuras de trazo corto, sin ninguna alineacion determinada.

Fig. 11: Albardero cosiendo

Rellenar. Consiste en embutir la paja de centeno en el interior de la albarda.
Durante el proceso de construccion de una albarda se van generando varias
oquedades que han de rellenarse con la paja bien prensada. Esta paja siempre
se coloca siguiendo un orden determinado. Por ejemplo, a ambos lados del prin-
cipal y del sudadero, asi como en los testeros, se disponen los balagos de paja
en sentido vertical, mientras en el centro del principal y del sudadero se colocan
en sentido horizontal. Esta accion se realiza principalmente de pie, el artesano
se dispone junto a las telas y mientras con la mano izquierda sujeta los lienzos,
con la mano derecha empieza a introducir balagos de paja de centeno en su
interior, empujandolos hacia dentro para que vayan dejando espacio y se consi-
ga un relleno bien prensado. En ocasiones el artesano se ayuda con la horqui-
lla para la realizacién de esta accién, aunque el uso de esta herramienta se limi-
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ta a aquellos rellenos que se efectdan en las partes mas estrechas de la albar-
da, como los testeros, o cuando los sacos estan aparentemente llenos y se quie-
re empujar la paja hacia abajo para que vaya quedando bien prensada y no que-
den huecos. El uso de este utensilio consiste en que el albardero con su mano
derecha sostiene por el cabo la herramienta y sitia su boca dentro de los sacos,
empujando fuertemente la paja hacia dentro. El albardero dobla su cuerpo hacia
adelante, mientras realiza esta accion.

Fig. 12: Accion de rellenar

Apretar y empuijar. El artesano realiza este gesto de pie y ayudado de la hor-
quilla. Introducida la paja en cada una de las partes de la albarda, el albardero
debe empujarla fuertemente para que vaya colmatando todos los vacios del
saco. Sujetando la horquilla por el mango, el artesano introduce su extremo infe-
rior para empujar la paja hacia el interior de la albarda. La punta de hierro de la
horquilla, por su forma y dureza, facilita este proceso.

Golpear. Este gesto consiste en el asestamiento de una serie de golpes con un
mazo o con un callao sobre determinadas zonas de la albarda. Mientras que con
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la mano derecha el artesano realiza esta accién, con la mano izquierda mantie-
ne la zona contraria, para compensar el impacto. Con la repeticion del acto en
cada una de las partes de la albarda se persigue un objetivo concreto: mante-
ner la paja del relleno bien apretada y tensa, adquiriendo la forma y la posicion
idéneas.

Fig. 13: Accién de golpear

3.2.3. LAs FASES

A continuacién expondremos las distintas fases que, concatenando una serie de
acciones, forman las secuencias operativas gue constituyen cada una de las
partes del proceso de produccién de una albarda. También incluiremos el pro-
ceso de elaboracion de los elementos exentos a las albardas: la cincha, la taja-
rria y la cruceta.

12 Corte de las telas. El albardero, tras tomar las medidas al animal al

que va destinada la albarda, las traslada a las telas que necesita;
para esta labor se ve ayudado con la regla o la palma de la mano.
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Mide las telas y procede a cortarlas, para ello extiende la tela y marca
con la hoja de un cuchillo la zona por donde debe segar, y a conti-
nuacion introduce por la fisura las tijeras y culmina el corte.

Preparacion de los palos. Esta fase consiste en cortar los palos de
los testeros con las medidas requeridas. El albardero traslada las
medidas que deben tener estos palos, y pone una marca en la dis-
tancia correcta y corta por ella, con un serrucho. Seguidamente lima
los palos, para dejarlos con una textura lisa y con la seccién ade-
cuada (aprox. 7 x 3 cm). Para finalizar, enlaza ambos palos en angu-
lo, ajustando su separacién al ancho del lomo del animal.

Confeccion y elaboracion del principal o carola. El primer paso de
la elaboracién de una albarda lo constituye la formacién del principal,
que es la estructura central de la albarda. Para ello el albardero
comienza preparando el lienzo. Corta primero la tela con las medidas
del lomo de la bestia (recordemos que todo el proceso de produccion
de un albardero responde siempre a encargos previos, pues es muy
dificil que una albarda sirva para dos animales diferentes) y luego la
dobla por la mitad, dejando la parte trasera (la que queda sobre la
cadera del animal) unos cuatro dedos mas ancha que la delantera (la
que esta sobre el lomo). Este tipo de arreglo evita el desplazamiento
hacia atrés de la albarda en zonas de fuerte pendiente.

A continuacion, el albardero cose los lados de la tela dejando los
extremos sin hilvanar, ya que a través de ellos se introducira fuerte-
mente con las manos la paja de centeno hasta que quede bien embu-
tida y prensada.

Realizaciéon del bastillado del principal. El bastillado consiste en
realizar unos puntos de costura a lo largo del principal usando una
aguja larga enhebrada con hilo carreto (se cosera con hilo doble).
Este punto se efectla en cada lado del principal en dos sentidos, uno
horizontal y otro vertical. En primer lugar, el albardero hace el basti-
llado vertical dando una pasada de la aguja por el principal desde la
parte de atras del mismo y, cuando lo ha atravesado, vuelve a intro-
ducirla dibujando una trayectoria vertical. Seguidamente, el albarde-
ro separa ligeramente con la mano los hilos que han definido esta
linea, para volver a introducir la aguja desde abajo hacia arriba y tra-
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zando otra linea vertical. Esta operacion se repite varias veces hasta
completar todo el principal con este mismo punto. El albardero, cada
vez que saca la aguja, tira con energia de ella para que la tela vaya
dejando bien prensado el centeno.

A continuacion realiza el bastillado horizontal, que consiste en hacer
el mismo punto, pero trazando ahora lineas horizontales. Ademas
hay que cruzar el bastillado vertical y el horizontal. Esta accién se ira
repitiendo hasta coser todo el principal. Con la realizacion del basti-
llado se diferenciara la parte del derecho de la albarda, pues sera en
ella en la que estos puntos queden perfectamente alineados.
Concluido el bastillado, se dobla el principal formando dos mitades igua-
les; a partir de ahora se inicia el proceso de elaboracion del sudadero.

Confeccion y elaboracion del sudadero. Es la parte de la albarda
que esta en contacto continuo con el lomo de la bestia. La elabora-
cion del sudadero consiste en adosar, cosiendo, a la parte inferior del
principal otro trozo de lienzo, que se rellena con paja. Este relleno se
hace de dos formas:

Se distribuye y se coloca paja de centeno en sentido horizontal en el
centro del sudadero.

Se dispone y alinea la paja en los lados del sudadero en sentido ver-
tical, formando los pies o lados de la albarda. Esta parte se denomi-
na embalillado.

Concluido el relleno del sudadero, el albardero termina de coser
todos los lados del tejido y a continuacién lo forra con muselina blan-
ca, cosiéndolo a su alrededor.

Preparacion y colocacion de los palos de la albarda. Consiste en
colocar, a ambos extremos del principal, un par de palos en forma de
“V” invertida, cuya separacion ha de ser igual al ancho del lomo del
animal al que va destinada la albarda. Estos palos o festeros de la
albarda son mas cerrados en la parte trasera del principal que en la
delantera para adaptarse a la anatomia de la bestia. Esta diferencia
se exagera aun mas cuando la albarda va destinada a un caballo.
Con respecto al sistema de unién de los palos, hay que indicar que
existen varios procedimientos, dependiendo del artesano que realice
la albarda. Se pueden unir atando ambos palos con hilo de pita, o
con otro tipo de cuerda, o rebajando parcialmente la zona de con-
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tacto para hacer encajar los palos y, seguidamente, fijarlos con una
serie de tachuelas. Otro modelo consiste en utilizar una pieza meta-
lica con forma de herradura para unir los dos palos, que se coloca
donde se cruzan éstos, siguiendo la posicion que deben llevar en la
albarda, y sobre esta pieza se clavan las tachuelas que unen perfec-
tamente ambos palos y mantienen su estructura.

Una vez unidos y fijados, estos palos se colocan encima del principal
y se procede a coserlos para que ambas piezas queden sujetas. Las
costuras (usando hilo de pita) se realizan en los extremos inferiores
de cada uno de los palos y en el centro de los mismos.

Elaboracién de los testeros. Con una pieza de tela de saco o de
jerga se procede a forrar los palos, constituyendo lo que se denomi-
na ftesteros. Para ello se siguen los siguientes pasos:

Se miden los palos para cortar la tela a medida: la tela debe medir de
largo las dimensiones correspondientes entre los extremos laterales
del principal, mientras que el ancho se establece “a 0jo” (el testero
trasero tiene que medir unos 10 cm aproximadamente, y el delante-
ro unos 13 cm).

Se corta la tela.

Se empiezan a hacer los testeros, comenzando por el trasero.
Primero, se cose el testero por el lado interior del principal, y con-
cluida esta operacioén, se cose el lado externo. No se cierran total-
mente los extremos inferiores y la zona central del testero, ya que por
ellas se introducira el relleno de centeno. A continuacion se realiza el
testero delantero de la misma forma.

Se introduce la paja en los testeros, empezando a rellenar el delan-
tero; el artesano se ayuda de la horquilla para empujar la paja. Una
vez rellenos los testeros, se cosen, empezando por los extremos
inferiores, y por Ultimo la parte central o cabezal del testero. Los
extremos del testero delantero tienen un tratamiento distinto debido
a su mayor anchura, pues se debe recoger y envolver sobre si misma
la tela antes de coserla. Finalmente, se terminan de coser las zonas
centrales de los testeros. Mientras se realiza esta accion se golpea
suavemente con un callao el cabezal del testero para que adopte su
forma caracteristica: levantada y redondeada.

Cuando se terminan de coser los testeros, se golpean fuertemente
con el callao, para que queden compactos.
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Fig. 14: Albardero forrando los palos

8° Elaboracion del bastillado de los testeros. A continuacion se rea-
liza el bastillado a lo largo de los testeros. Consiste en ejecutar
fuertemente un tipo de costura basado en dos pasadas de puntos
distintos por ambos testeros, uno en sentido horizontal y el otro ver-
tical. Este paso se justifica por dos motivos principales: fortalecer la
paja y como decoracion estética. La pasada vertical se realiza enhe-
brando con doble hilo la aguja, con la que se pespunta una serie de
lineas verticales y paralelas alrededor del testero. Se introduce la
aguja por una cara y se extrae por el reverso, oculto a la vista, sepa-
rando ligeramente los hilos que las forman.
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Del mismo modo se completa la segunda fase del bastillado, pero en
sentido horizontal. Estos nuevos puntos de costura van cruzandose
con los verticales e imbricandose con ellos de tal modo que la aguja
debe, al atravesar la tela, salir en el medio de los dos hilos que for-
man los trazos verticales. Estas lineas o trazos horizontales y verti-
cales que se realizan con el bastillado reciben cada una el nombre
de bastos, de donde deriva el nombre del proceso. El nimero de bas-
tos que se emplea en esta parte de la pieza depende de su longitud.
En el testero trasero, a diferencia del delantero, no se realiza el bas-
tillado hasta sus extremos, sino que debe concluir a una distancia
aproximada de “cinco dedos” antes del mismo. En cambio, en el tes-
tero delantero si se cose hasta el borde de los extremos. La cabeza
o cabezal del testero recibe un tratamiento especial, pues el bastilla-
do se realiza con bastos mas pequefios y un numero de cinco.

Al mismo tiempo, mientras que se realiza el bastillado, se golpean
con una piedra las zonas en donde los puntos resaltan, con el obje-
to de que adquieran la forma almohadillada caracteristica.

Forrado de la albarda. Concluidas las etapas anteriores, se empren-
de la Ultima fase del proceso de produccion, la colocacion del forro
de la albarda. En primer lugar, se corta la lona con las dimensiones
propias de cada albarda y, colocandola sobre ella, se cosen los bor-
des por todo su perimetro, finalizando la pieza.
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3.3.1. Los PRODUCTOS

Los objetos producidos por los practicantes de este oficio son: albardas, abas-
tas, albardas de monta, albardas de media monta, frontiles, cinchas, tajarrias y
crucetas. Conviene mencionar que algunos de estos objetos no son elaborados
completamente por los albarderos: la tajarria, la cruceta y la cincha, por ejem-
plo, eran confeccionadas frecuentemente por estereras con las medidas que les
proporcionaba el albardero. Posteriormente el albardero realizaba el forro de
estos articulos culminando su preparacion al adaptarlos a las albardas. Los
palos de las albardas constituyen otro ejemplo, ya que en ocasiones eran pre-
parados por carpinteros.

El producto mas representativo de este oficio es la albarda, cuya funcién
es la de permitir y facilitar el acarreo de mercancias en el lomo de las bestias.
Existe un segundo modelo de albarda, la albarda de monta, que tiene como fina-
lidad servir de silla de montar.

Dentro de las albardas de carga, hemos localizado dos modelos distintos:
la albarda tipica de burros, mulos y caballos, y la albarda empleada para los
camellos, que recibe el nombre de baste, basta, abasta o albardilla.

La vida media de una albarda usada diariamente y constantemente varia
segun el tipo de carga que transporta. Las albardas destinadas a labores agri-
colas, como el acarreo de forraje, pueden tener una duracion media de diez
afnos, sin necesidad de reparacion. Las que se utilizan para acarrear lefia duran
unos tres afnos, aproximadamente, y las que se destinan al transporte diario de
frutos y mercancias hay que repararlas anualmente. Estas apreciaciones son
indicativas por si solas de quiénes podian ser los clientes mas asiduos de los
albarderos. Los individuos que se dedicaban al transporte de mercancias por la
isla, los arrieros y los cochineros fueron los principales demandante de albardas.

Una caracteristica que define la produccion de los albarderos es gue
muchos de los objetos antes mencionados dejaron de hacerse de forma ordina-
ria hace unos cincuenta ahos y, por consiguiente, los albarderos actuales soélo
poseen vagas referencias de los mismos, y en ellas hemos tenido que basarnos
para caracterizarlos.

A continuacién pasamos a describir cada uno de estos objetos:

1. La albarda de carga.

Hasta mediados del presente siglo, las albardas de carga eran el medio méas
comUn para transportar mercancias. Arrieros, cochineros, panaderos e incluso
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agricultores preparaban sus animales de porteo con modelos especificos de
albardas de carga para trasladar productos de un sitio a otro.

Este instrumento de carga, aunque presenta en Gran Canaria matices con
respecto a los de otras islas y con los de otros lugares del mundo, en esencia,
cumple una misma funcion, la de transportar materiales y, en ocasiones, servir de
silla de montar. Sirva el siguiente parrafo de A. Leroi-Gourhan como descripcién
formal de la albarda y de sus accesorios para sujetarla a los animales.

La albarda y la silla. Sus piezas esenciales son idénticas en todo el
mundo. Dos piezas arqueadas, el fuste delantero y el trasero, estan uni-
dos por dos travesafios, las bandas, que se apoyan en las costillas del
animal para formar el arzon. Las bandas pueden ser acolchadas y poner-
se directamente sobre el pelo del animal (Europa), pero normalmente se
interpone una manta gruesa o una almohadilla adaptable. La sujecion
estd siempre asegurada por una cincha situada generalmente detrds del
codillo, y a veces todavia mas atrds. En este dltimo caso, y normalmente
cuando el terreno es accidentado, se previene el deslizamiento de la
albarda o de la silla mediante una correa y una grupera. En Europa, asi
como en los arneses drabes y mongoles, se usa una gamarra que afian-
za la cincha al ronzal o a la correa del pecho. La albarda se compone, ya
de aros o barras para sujetar la carga, ya de cuévanos, asientos o gan-
chos. El asiento de la montura, salvo en Europa, generalmente es amovi-
ble; consiste en una manta o cojin grueso que se asegura en los dos fus-
tes, que son mds altos que los de nuestra montura actual. En Europa y
Extremo Oriente, en particular en Japon, es corriente que la silla sea de
cuero (...). (LEROI-GOURHAN, 1988:113).

Las albardas han de estar sujetas al lomo del animal mediante una serie
de correajes. Estos elementos son la tajarria, que es el arnés de la grupa, y la
cincha, que sirve para sujetarla.

Dentro de las albardas de carga hemos encontrado dos modelos distintos
cuyo elemento diferencial radica en el corte del principal. Uno de los modelos tiene
ambas partes del principal idénticas (principal recto), mientras que el otro modelo
tiene el lateral trasero del principal cuatro dedos mas largo que el delantero.

Con la descripcién morfolégica de los componentes de cada uno de los
tipos de albardas (principal o carola, sudadero, testeros o cargaeras (delantero
y trasero) y bastillado), podremos apreciar y comprender las diferencias entre
los distintos modelos.
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_ Cabezal del testero

Testero trasero _ _ _ Bastillado

Testero delantero

Principal _ _

Cincha _

Fig. 15: Partes de una albarda

El principal o carola. Es el principal, también denominado carola, |la pieza que
primero elabora el albardero, ya que va a constituir el soporte donde ird aco-
modada la carga. Hecho a la medida del animal, consta de un gran trozo de tela
rectangular, a modo de saco, que se rellena de paja y se dispone de forma
arqueada. A lo largo del principal el albardero realiza un bastillado, consiguien-
do con ello una especie de almohadilla bien prensada, que mitiga el efecto del
peso del cargamento.

El Sudadero o subadero. El sudadero o subadero se elabora después del prin-
cipal. Es la parte inferior de la albarda, la que estara en continuo contacto con
el lomo de la bestia. Esta constituido por otra tela que se adosa (cosiéndola) al
principal por debajo, adoptando una forma arqueada. Se rellena con paja de
centeno, distribuyéndose los balagos de forma horizontal, en el centro del suda-
dero, y vertical en los lados, configurando estos ultimos el embalillado o escon-
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deero de la balilla. La paja en el sudadero no debe estar demasiado prensada
para no hacer dano al animal.

Los palos de la albarda. Acabado el principal y el sudadero, se realizan los
palos de la albarda. Son palos de madera que se colocan a ambos lados del
principal cruzados de dos en dos. Como estos dos palos cruzados y unidos al
principal tienen las dimensiones adecuadas para el lomo de cada animal, se
consigue que la albarda no se deforme y quede bien sujeta. Estos palos eran
elaborados con maderas muy ligeras pero resistentes.

Los testeros. Los testeros los componen el conjunto formado por los palos, la
paja y el lienzo. La parte central del testero recibe el nombre de cabezal o cabe-
za del testero. El testero delantero y el trasero presentan diferencias en el tama-
fo y en su forma. El testero delantero, también conocido como la cargaera, ya
que es la parte que sostiene la carga que transporta el animal, se caracteriza
por ser mucho mas ancho y alto que el testero trasero, que, situado junto a las
caderas del animal, se confecciona mucho mas bajo y menos grueso que el
delantero. Para su elaboracién se precisa de menos tela y menor cantidad, por
lo tanto, de relleno.

El bastillado. Es un tipo de costura que se realiza en algunas partes de las
albardas. Consiste en coser con hilo carreto una serie de trazos verticales y hori-
zontales en distintas secciones de la pieza principal (la albarda), con el objetivo
de tensarlas, reforzarlas y adornarlas.

Las albardas de carga miden aproximadamente de alto unos 67 cm, de
ancho 90 cm, y de largo 35 cm, y su peso varia en torno a los 15 kg.

2. La abasta, baste, basto, basta o albardilla.
Las abastas son aparejos de carga semejantes a las albardas, pero que estan
destinadas a ser usadas en camellos. Estaban constituidas por un armazon a
semejanza de las albardas corrientes, recubiertas de jerga y con un relleno de
paja de trigo. Encima de las abastas se utilizaban las angarillas, armazén de
madera, sobre las que se colocaba la carga, que iba generalmente embalada en
unas cajas de madera o en cestas.

No hemos localizado ninguna abasta en Gran Canaria, pero a través de
un estudio realizado sobre el camello en Canarias (FAJARDO:1944) hemos podi-
do distinguir y por lo tanto realizar el estudio morfoldgico de la misma.
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Las abastas constaban de sudadero, basto, bastillasy atillos. A continua-
cion pasamos a describir cada una de estas piezas:

Sudadero. Trozo de lienzo extendido a lo largo de la corcova. Con respecto a
sus dimensiones, cabe sefalar que la parte delantera debe siempre sobresalir
de la silla unos 15 0 20 cm, y la trasera es preciso que cubra por completo la
cadera.

Basto. Parte de la abasta semejante a la silla en cuanto a forma y alineacion.
Sobre él se colocan los bastillos.

Bastillos. En cada abasta localizamos dos bastillos. Se asemejan a un basto par-
tido verticalmente por la mitad. La bastilla delantera se diferencia de la trasera por
llevar mas relleno, el objeto de esta disparidad es compensar el natural desnivel
hacia delante de la corcova y conseguir que la silla se asiente horizontalmente.

Atillos. Cuerdas que se sujetan en los extremos del basto para amarrar en cada
una de los cruces de la silla.

El camello se utilizé en Canarias como una excelente bestia de acarreo y
de trabajo hasta los afos sesenta, sobre todo en las zonas del Sur de la isla de
Gran Canaria y en Lanzarote y Fuerteventura. Los motivos de este uso responden
basicamente a varias causas, entre ellas tenemos: las condiciones del medio,
sequedad, suelo arenoso y amplias zonas llanas. Con ellos se solian transportar
aquellos productos agricolas que podian estropearse con facilidad, como por
ejemplo los tomates, que eran transportados desde las fincas de produccion hasta
los almacenes empaquetadores (Telde, Ingenio, etc., en Gran Canaria).

Fue un animal que era alimentado con extrema sobriedad (hojas de tune-
ras). Otra caracteristica que lo identificaba era su escasisima estabilidad, que
provocaba que resbalase con facilidad, por lo que se desaconsejaba su uso en
caminos de montaha.

Con respecto al uso del camello por el hombre, indica A. Leroi-Gourhan:

El hombre utiliza tres camélidos, y los tres mas bien para el porteo que
para el arrastre o el transporte rodado; se trata del camello de
Bactriana, el dromedario y la llama. Todos presentan unas dreas muy
bien circunscritas: el camello de Bactriana ocupa todo el sur de las este-
pas desde el Cducaso hasta Pekin; el dromedario, las regiones secas
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desde Siria hasta Marruecos, y la llama, las alturas del litoral pacifico de
América del Sur, donde se le utiliza normalmente como animal de carga,
la cual se fija en forma de balanza sobre un cojin de espalda.

El dromedario y el camello son, simultdneamente, animales de montura y
de carga; ambos pueden emplearse para llevar el arado, y el camello inclu-
S0 puede ser enganchado. Las albardas de ambos estan formadas de las
mismas piezas que la de los équidos o los bdvidos, pues no ha surgido otro
medio de hacer una albarda que la de los dos arcos y dos bandas como pie-
zas de armazon. Las proporciones varian sdlo en la medida en que esta
armadura debe ajustarse a la joroba del dromedario o insinuarse entre las
dos del camello. Para afianzar la albarda se utiliza una cincha colocada justo
detrads del codillo y a veces reforzada, dada la longitud de la albarda, por una
segunda cincha detras del ombligo (...) (LEROI-GOURHAN, 1988:118,120).

3. La albarda de monta.

Este modelo se empleaba como silla de montar en sustitucion de las de cuero,
que eran mucho mas caras. Los médicos y los curas rurales fueron los princi-
pales demandantes de este tipo de albardas, debido a sus frecuentes viajes por
los pueblos del interior de la Isla. Por lo general empleaban como medio de
transporte al caballo y la mula, disponiendo sobre ellos una albarda de monta.
El profesor Leroi-Gourhan, en su obra El Gesto y la Palabra, escribiria el
siguiente parrafo con respecto al uso de las albardas como sillas de montar en
diferentes lugares del mundo: 4

El Asia central posee el buey de carga, y a su albarda se le ha afadido
los estribos de caballo para convertirla en una silla; los tungusos, que
conocen el caballo gracias a los pueblos vecinos, utilizan el reno como
montura con una albarda sin estribos; Africa ofrece el caballo y el drome-
dario de silla (la silla del camello no tiene estribos); en todos los casos, la
manera de conducir al animal depende de la especie. Para el caballo se

ntiliza 1in frann- cimnla ronz2!- Ine ranne 11ma frontalara cin nintac
utlilza un ireno, simpie ronzai; ios rencs, una frontelera con o sin puriias

aplicadas en la frente; el elefante, un gancho, y el perro es conducido uni-
camente mediante la voz (LEROI-GOURHAN, 1988:123-124).

La albarda de monta posee una serie de caracteristicas que la diferencia
de la albarda de carga: primero, es mucho mas ligera; en segundo lugar, tiene
los testeros mas finos; en tercer lugar, la cabeza de los testeros en vez de lle-
var el bastillado simple lleva un doble bastillado o rebastillado, y, finalmente, no
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se cubre con un forro de lona, sino que se le coloca por encima una zalea de
carnero. Ocasionalmente algunas albardas de monta llegaron a tener estribos.

4. Albarda de media monta.

Una albarda de media monta es una albarda de carga vieja empleada como silla
de montar después de que se le haya aplicado un nuevo bastillado confeccio-
nado, generalmente, con hilos de colores.

5. Los frontiles.

Los frontiles también son producidos por los albarderos. Se utilizaban como
almohadillas situadas sobre la frente de las vacas y los bueyes para que pudie-
ran tirar de la carga y del arado sin dafarse. Eran elaboradas con una empleita
de palma envuelta con paja de centeno y forrada con tela de jerga. Algunas
veces se utilizaba la propia paja de centeno trenzada para formar el frontil, que
luego era forrado con jerga.

6. La cincha.

Banda confeccionada con hilo de pita, forrada con tela de jerga y finalmente
envuelta con muselina. Sirve para sujetar la albarda a la bestia, por lo que es
imprescindible su uso. Para su elaboracidn se necesitan 26 hilos de pita.

7. La tajarria.

Banda confeccionada también con hilo de pita y luego forrada con tela de colo-
res que rodea las ancas de la caballeria. Pasa por debajo de la cola y queda
sujeta a la parte trasera de la albarda. La tajarria se realiza empleando 20
hebras de hilo de pita. En algunas regiones de la Peninsula Ibérica esta pieza
se conoce con el nombre de Ataharre.

8. La cruceta.

Banda confeccionada con hilo de pita que posteriormente es forrada con tela
encerada de colores. Es una correa de sujecion que une las distintas cintas de
colores que se colocan en la parte trasera de la albarda. La cruceta se realiza
empleando en su confeccidon 16 hebras de hilo de pita.

9. Las cintas o cordones.

Cinta de raso o tela encerada de color, generalmente roja y amarilla, que se
ubica en la parte trasera de la albarda, unida en uno de sus extremos al cabe-
zal del testero y en el otro a la cruceta.
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3.3.2. CATALOGO DE PRODUCTOS

Hemos realizado un inventario con todos aquellos productos resultantes del ofi-
cio de la albarderia que hemos localizado en Gran Canaria.

La elaboracién de este cuestionario la llevamos a cabo a partir de la crea-
cion de un modelo de ficha en el que no solamente quedara inventariado el pro-
ducto, sino también en el que se acometiera una descripcion sistematica del
objeto en cuestion.

Para la consecucién del estudio pormenorizado de todos los objetos pro-
ducidos por estos artesanos, compusimos una ficha descriptiva constituida por
una serie de campos relativos a cada uno de los elementos que forman parte de
estos objetos artesanos, como a su vez de las diferentes técnicas o acabados
que pueden adoptar cada uno de estos productos.

Para la realizacion de estas fichas, se ha utilizado el programa informati-
co ACCESS.

Esta ficha debe su composicion a las caracteristicas propias de la activi-
dad a la que esta dedicada. Los distintos campos que componen estos cuestio-
narios son inherentes y estan relacionados con la morfologia y la naturaleza de
la produccion resultante del oficio.

Para la ejecucién de este modelo de ficha acudimos a dos tipos de fuen-
tes principales, que nos aportaron los conocimientos imprescindibles para desa-
rrollar cuestionarios descriptivos de materiales; nos referimos concretamente a
las investigaciones y textos de caracter arqueoldgico y etnogréfico, ambos se
convirtieron en la base central de esta composicion.

La abundante bibliografia que sobre descripcion de objetos nos aporta la
ciencia arqueologica nos resultdé de gran ayuda. Hemos utilizado una gran canti-
dad de terminologia y modelos de descripciones empleados por prehistoriadores
y arquedlogos. También hemos acudido a examinar los pocos ejemplos que sobre
descripciones materiales nos ofrece la antropologia. Han sido muy importantes las
aportaciones localizadas en algunos estudios ejecutados por diversos autores
sobre determinadas colecciones museograficas®, de naturaleza etnogréfica.

A partir de estos cuestionarios descriptivos realizamos los primeros ensa-
yos para familiarizarnos no sélo con la composicion de modelos de fichas sino

$Con respecto a la bibliografia antropolégica que nos ha servido y que hemos utiliza-
do para la conformacién de las fichas descriptivas, destacamos la relacionada con el estu-
dio de los aperos agricolas tradicionales, como por ejemplo las obras de Caro Baroja,
Limén Delgado y Mingote Calderon.
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también para percibir y conocer el manejo del programa ACCESS, y comprobar
las ventajas de su utilidad.

A partir de la realizacion de esta ficha, y junto a nuestro progreso y acer-
camiento a los conocimientos del oficio en estudio, pudimos ir conociendo las
nomenclaturas y particularidades de los objetos artesanos; es decir, ibamos
reconociendo las denominaciones que poseian cada una de las partes de los
objetos, las diferentes variantes que se podian dar, etc. Con toda esta informa-
cion empezamos a confeccionar la ficha descriptiva definitiva.

En esta ficha incluimos una serie de campos que estructuramos y agluti-
namos en cuatro grandes epigrafes, bien diferenciados, en razén de los conte-
nidos y del tipo de informacion que requerian. Estos son:

1°. Identificacion de la pieza. En el que hacemos alusion a la identificacion
de la pieza y del artesano que lo ha realizado.

2°. Descripcion general. Recogemos aquellos campos descriptores que
identifican la pieza a nivel general.

3°. Descripcion formal. Los campos que forman parte de este grupo son
de naturaleza totalmente descriptiva, y estan relacionados directa-
mente con el tipo de producto resultante de la albarderia. Las deno-
minaciones que poseen estos campos estan en funcion de la termino-
logia inherente a cada una de las partes y elementos que componen
los objetos de este oficio.

42, |dentificacion general. Aglutinamos todos aquellos campos resumen
sobre el objeto descrito. También forman parte de este grupo los campos
identificativos del individuo (investigador) que ha realizado la descripcion.

A continuacion pasamos a enumerar todos los campos que forman parte
de estos epigrafes; también sefialamos e indicamos la naturaleza de los conte-
nidos que deben albergar.

1¢. Identificacion de la pieza. Los distintos campos que conforman este
grupo son los siguientes:

— N2 Inventario: Con este campo pretendemos realizar una cuantificacion

del inventario sobre los distintos objetos de que hayamos tenido cons-
tancia y de los que hemos podido realizar el estudio descriptivo.

FEDAC 1998 75



La albarderia, la construccién de jaulas de cafa y la sombrereria M. Murcia Suéarez

— Nombre pieza: Nombre que recibe el objeto descrito, por parte de los
artesanos.

— Nombre artesano: Nombre del artesano que realiz6 la pieza.

— Imagen: Se colocara en la ficha un dibujo del objeto que se esta des-
cribiendo.

— N¢@ Censo: Numero que, en el Censo de Artesanos, posee el artesano
ejecutor del objeto que se esta describiendo, en el caso de que éste se
encuentre en posesion del carné de artesano, documentacién concedi-
da por el Cabildo de Gran Canaria.

— Grupo: Grupo al que pertenece el oficio, en relacién con la naturaleza
de las materias primas utilizadas en la confeccion del objeto. La clasifi-
cacion de los distintos grupos de artesanos en funcién de las materias
primas la hemos tomado de la realizada por la Dra. Rodriguez Pérez-
Galdds®. Los distintos grupos son los siguientes: CUEROS, FIBRAS
VEGETALES, MADERAS, METALES, MINERALES, TEXTILES.

— Oficio: Senalar cual es el oficio artesano al que pertenece la pieza.

22, Descripcion general. Los campos que completan este grupo son los
siguientes:

— Materia primal: Las materias primas principales requeridas para la ela-
boracién de este objeto.

— Materia prima2: Las materias primas secundarias requeridas para la
elaboracién de este objeto.

¢La Dra. Rodriguez Pérez-Galdds, en su Tesis Doctoral, creé y utiliz6 como uno de
los medios de clasificacion e identificacion de los oficios artesanos la naturaleza y origen
de las materias primas empleadas en cada uno de los procesos productivos de los oficios
artesanos.
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— Conocimientos: Grado de conocimientos que debe tener el artesano
para poder elaborar el objeto que estamos describiendo. Las posibles
respuestas son: MAX (Méximo), MED, (medio), MIN (minimo).

— Recurso técnico: Dificultad o coste que supone desde el punto de vista
técnico la realizacion de la pieza. Las posibles respuestas son: MAX
(maximo), MED (medio), MIN (minimo).

— Tradicion: Naturaleza y origen de la tipologia de la pieza que describi-
mos. Las respuestas posibles son: TRA (tradicional), NEO (pieza de
nueva creacion), ABO (aborigen).

— Procedencia: Lugar de procedencia del objeto que estamos describiendo.

— Paralelos: Lugares de la Isla en los que se tenga constancia de que se
realiza esta misma pieza.

— Pieza relacionada: Piezas que posean un parecido morfolégico o fun-
cional con el objeto que describimos.

— Precio medio: Precio que cost6 el objeto, en el momento de su compra.
— Funcién: Uso o funcién que tiene el objeto.

— Dibujo: Numero que dentro del registro creado para la coleccion de
dibujos de pieza posee el objeto descrito.

— Foto: Senalar el nimero o numeros que dentro del registro creado para
el archivo fotografico posee el objeto descrito.

— Color: Color o colores que predominan en el objeto.

— Alto: Dimensiones con respecto a la altura que posee la pieza. Se daran
en centimetros.

— Largo: Dimensiones con respecto a la longitud que posee el objeto. Se
daran en centimetros.
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— Ancho: Dimensiones con respecto al ancho que posee el objeto. Se
daran en centimetros.

— Peso: Peso de la pieza. Se daran los valores en gramos.
32. Descripcion formal

— Pieza rellena: Senalamos si la pieza que estamos describiendo esta
rellena o no. Nosotros hemos diferenciado la produccién de los albar-
deros entre piezas rellenas y no rellenas. Queremos indicar si su con-
formaciéon depende de la utilizacion de algun material de relleno. Las
respuestas de este campo son: SI, NO.

— Material relleno: Material utilizado para el relleno. Las posibles res-
puestas son: CENTENO, TRIGO, PITA, NO.

— Cant. relleno: Cantidad de material que se precisa para realizar el relle-
no. Las cantidades se indicaran en gramos.

— Tela cubierta: Tipo de tela que se ha utilizado para realizar la cubierta
de toda la pieza. Nos referimos a la tela o tejido base de elaboracion.
Las posibles respuestas son: JERGA, SACO.

— Cant. tela cubierta: Cantidad de tela precisa para realizar la cubierta. La
respuesta se dara en centimetros.

— Tipo hilo: Tipo de hilo que se ha utilizado para la confeccién del objeto.
Las respuestas son: CARRETO, PITA.

— Tipo maderas: Clase de madera que se han utilizado para la elaboracién
del objeto. Las posibles respuestas son: SAO, ACEBUCHE, ALAMO,
HIGUERA BLANCA, OTRA.

— Unién testero: Sistema de sujecién que se ha utilizado para unir los

palos. Las posibles respuestas son: HERRADURA, ENCAJE, ANUDA-
DO, CLAVETEADO.
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— Medida testero: Medidas que poseen los palos utilizados en la elabora-
cion del objeto. Las medidas se daran en centimetros.

— Tela sudadero: Tipo de tela con la que se ha forrado el sudadero. Las
posibles respuestas son: MUSELINA, OTRA.

— Cant. tela sudadero: Cantidad de tela que se ha utilizado para forrar el
sudadero. Las medidas se daran en centimetros.

— Tela principal: Tipo de tela con la que se ha forrado todo el principal de
la albarda. Las posibles respuestas son: LONA, LINO, OTRA.

— Cant. tela principal: Cantidad de tela que se ha utilizado para forrar el
principal. Las medidas se daran en centimetros.

— Sujecion albarda: Campo reservado a aquellas piezas que son exentas
a las albardas, y que pueden estar unidas o no a ellas. Las posibles res-
puestas son: Sl, NO.

— Lugar sujecion albarda: En el caso de una respuesta afirmativa en el
campo anterior, debemos sefalar en qué lugar de la albarda esta ado-
sada esta pieza.

— Mat. confeccion: Material que se ha utilizado en la confeccion de la
pieza exenta a la albarda.

— Forro: La pieza esté o no forrada. Este campo esta relacionado con las pie-
zas realizadas exentas a las albardas. Las posibles respuestas son: Sl, NO.

— Tipo forro: Tipo de tejido utilizado en el forro. Las posibles respuestas
son: MUSELINA, JERGA, SACO, ENCERADO.

42, Identificacion general. Los campos que forman parte de este grupo
son los siguientes:

— Observaciones: Contenidos referentes a la pieza que describimos, y
gue no han sido sefialados a lo largo de la ficha.
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— Autor ficha: Nombre del individuo que realizé la descripcion del objeto.
— Fecha encuesta: Fecha en la que se realizé la descripcion del objeto.

— Fecha base: Fecha en la que se incorporé la descripcion a la Base de
Datos.

A continuacion presentamos el catalogo de productos elaborados por los
albarderos de Gran Canaria. Estas siete fichas son resultado de un exhaustivo
trabajo encauzado a localizar y adquirir estos objetos, salvando uno de los gra-
ves obstaculos que encontramos a la hora de estudiar la produccion, el aban-
dono desde hace muchos afos de la confeccion de la mayoria de estos pro-
ductos.
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La albarderia, la construccion de jaulas de cafna y la sombrereria M. Murcia Suérez

3.3.3. EL ANALISIS FUNCIONAL

La produccion de los albarderos se destina a una serie de funciones bien defi-
nidas y precisas: ofrecer los instrumentos necesarios para el uso de las bestias
como medio de transporte de personas y, sobre todo, de mercancias.

La ausencia generalizada de vehiculos automoéviles hasta mediados del
presente siglo retard6 el abandono por parte de los campesinos del uso de las
albardas como medio de acarreo de mercancias de un lugar a otro de la Isla. Las
albardas se presentan no sélo como un método que facilitaba el porteo de mer-
cancias a lomos de las bestias, sino como un instrumento que se fue adaptando
a unos requisitos en funcién de las exigencias de los clientes. La fisonomia de las
aibardas grancanarias responden a unas mejoras destinadas hacia un uso mucho
mas adecuado y éptimo a las caracteristicas del medio fisico grancanario.

En este sentido, podemos apuntar que todos los modelos de albardas
descritos jugaban una funcionalidad determinada, y que del uso de los mismos
dependia el aspecto formal de la albarda.

En primer lugar hay que destacar que en Gran Canaria se elaboraron dos
tipos de albardas de carga: las albardas de carga que poseen el principal recto,
que se utilizaban normalmente en trayectos de pendientes suaves en los que la
bestia no debia salvar grandes obstaculos que pudieran deslizar la carga; y el
modelo de albarda que presenta los lados traseros del principal mas largos que
los delanteros, y que esta capacitada para realizar trayectos en pendientes fuer-
tes, pues esta particularidad del principal evita que la carga de la albarda se
incline hacia atras durante el ascenso.

Las albardas de monta y las albardas de media monta, por otro lado, son
modelos que han sido adaptados como sillas de cabalgar. Pesan mucho menos
que las albardas ordinarias o de carga, e incluyen algunos elementos que les
confieren un aspecto decorativo y suntuario.

Finalmente, otros objetos elaborados por los albarderos, las abastas,
deben su particular aspecto morfolégico a que han sido realizadas para adap-
tarse a las caracteristicas fisondmicas propias del camello.

Los principales demandantes de las albardas de camello eran con fre-
cuencia los grandes propietarios de tierras que se dedicaban a la exportacion de
productos hortofruticolas, pues ellos eran los Unicos en la Isla que poseian gran-
des manadas de camellos. En Gran Canaria sus explotaciones se localizaban al
Sur y Este de la Isla: Telde, Ingenio, Agliimes, Maspalomas, etc. Con estos ani-
males se transportaban los frutos desde las tierras de cultivo hasta los almace-
nes cercanos a las vias de comunicacion:
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Juan Ojeda (Telde) y Martinez (Las Palmas) tenian tierras en Aguatona
(Ingenio). La fruta la transportaban en camellos desde la huerta hasta la carre-
tera donde era cargada en camiones (J. Rodriguez, albardero de Ingenio).

La Comunidad Quintana en Piletas también tenia un almacén de empa-
quetado. Hasta él llegaban los camellos cargados de tomates (J. Rodri-
guez, albardero de Ingenio).

Las albardas, por si solas, no son funcionales sin una serie de accesorios
que las fijan al animal. Tenemos por un lado la cincha, que evita que la albarda se
desplace por el lomo de la bestia, la fajarria, que evita que la albarda se desplace
hacia adelante, la cruceta, que actia a modo de acoplamiento de la albarda con las
caderas de la bestia, las cintas, que evitan que la cruceta se baje, y por ultimo la
sobrecarga, que ajusta la carga sobre la albarda. Todas ellas presentan pequenas
variantes en funcion de las caracteristicas del terreno, del animal y de la carga.

3.3.4. Los sERvicios

Los servicios ofrecidos de forma regular por los albarderos estaban relaciona-
dos con la reparacion de las albardas. Hemos constatado los siguientes:

— Arreglo de los palos. Los palos de los testeros normalmente termina-
ban abriéndose o partiéndose, por lo que el albardero debia quitarlos de
las albardas y restituirlos por otros nuevos. Para facilitar esta repara-
cién, como a su vez para evitar con ello la deformacion de la albarda,
muchos artesanos de Gran Canaria efectuaban bajo el cabezal de los
testeros, en el lienzo, una pequefa hendidura longitudinal, para poder
a través de ella quitar los palos y sustituirlos.

— Reposicidén de los lienzos. Debido al uso continuado de las albardas,
la tela del forro que protege al principal y la tela del sudadero termina-
ban rasgandose, por lo que debian ser repuestas frecuentemente.

— Colocacion de un nuevo relleno. La paja de centeno que conforma el
relleno de las albardas, debido al constante uso de la albarda, y esencial-
mente a la carga que deben soportar, acaban estropeandose y perdiendo
su disposicion en la albarda, por lo que los albarderos debian proceder a
su sustitucion y a conferirles nuevamente la forma y colocacion idénea.
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3.4.1. LA INCIDENCIA DEL CAMBIO SOCIAL

Para la realizacién de esta investigacion hemos contado con tres informantes
principales. Uno vive en el pueblo de Ingenio, otro en el barrio de Los Llanos
(Telde), y el tercero, aunque actualmente vive en la ciudad de Las Palmas de
Gran Canaria, procede y ejercio su oficio en el barrio de Los Arbejales (Teror).
Todos ellos, siguiendo la pauta general de la longevidad que caracteriza a la
poblacion de artesanos tradicionales, superan los setenta aios y desempefiaron
su profesion de forma continuada practicamente hasta su jubilacién (es de resal-
tar que uno de ellos, cuando la albarderia entrd en crisis, tuvo que combinar su
gjercicio con otro oficio, para aumentar, de esta forma, sus ingresos econd-
micos).

Hasta los afios 50 el oficio de la albarderia subsistié con regularidad como
parte activa y necesaria del sistema rural insular. Los albarderos surtian a los
arrieros y a los campesinos de monturas para sus bestias, y reparaban las albar-
das maltrechas de tanto recorrer el profuso sistema de caminos. En esos
momentos los equinos constituian el medio de locomocién central entre la
poblacion de las medianias.

En este contexto, la actividad de la albarderia participaba como un ele-
mento mas en el sistema agrario tradicional. Sin embargo, poco a poco, fue per-
diendo importancia, y a partir de la mitad de la presente centuria el proceso de
desaparicion del oficio comienza a adquirir carécter irreversible.

Las causas que motivaron este hecho parecen claras y derivan del des-
moronamiento paulatino del modo de vida dominante en esa época, el agrario
tradicional. La implantacién definitiva del modelo turistico como articulador de la
economia canaria desde los afios sesenta, el crecimiento de las grandes capi-
tales, el desarrollo de las redes e infraestructuras viarias, etc., caracterizan el
“cambio” del mundo rural grancanario.

La desintegracién del marco econdmico del que formaban parte supuso
para muchos albarderos entrevistados (los surefios), la regresion del oficio, que
se inicia paraddjicamente con la generalizacidn de las explotaciones de tomates
en la costa, que demandaron una abundante mano de obra, evitando un relevo
generacional que ya se presentaba limitado dadas las escasas perspectivas de
futuro del oficio.

La desaparicion de la albarderia es paralela a la desarticulacion del sis-
tema agrario tradicional que afecté a otros oficios del mismo modo; producién-
dose un éxodo rural, la caida de la demanda y una escasez de materias primas
tradicionales. Asimismo, la penetracion de las redes viarias a los pueblos del
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interior y la creciente generalizacion del automévil como medio de transporte
trajo consigo la afuncionalidad de la albarderia.

Con respecto a la creciente utilizacion de los vehiculos de automocién
como causa de la caida de este oficio, es de indicar que ésta va relacionada
directamente con la aparicion y el desarrollo alcanzado en el trazado de las
lineas viarias por toda la geografia insular. A partir de esos momentos muchos
de los pueblos de la Isla que se encontraban mal comunicados, y que tenian en
los caminos y en las veredas sus Unicas vias de acceso, empezaron a recibir la
llegada de los primeros vehiculos, realidad que rapidamente se generalizaria,
fomentada por la facilidad para su adquisicion a través de los puertos francos’.
Sera a partir de estos momentos cuando el empleo de las bestias (burros, mulos
y caballos) como sistema de transporte y de acarreo comience a disminuir de
forma progresiva, y, consecuentemente, los albarderos empiezen a sufrir una
fuerte regresion en la demanda.

Como resultado de la caida del sector agricola tradicional, se produjo un
importante éxodo rural; gran cantidad de hombres y mujeres se dirigieron a la
capital y a las zonas del Sur de la Isla para buscar, en el sector terciario princi-
palmente, una nueva forma de subsistencia. Este fenémeno, que no sélo afec-
t6 en esos momentos a la albarderia, produjo la pérdida de clientela y de cual-
quier posibilidad de relevo generacional.

La desaparicion progresiva de otras actividades tradicionales, arrieros y
cochineros principalmente, incidié y contribuy6 a disminuir la demanda de pro-
ductos propios de la albarderia. Estos colectivos habian sido los principales y
mas importantes clientes de los albarderos, pues en ambos oficios se servian
de las bestias como medio para la ejecucion de sus trabajos, es decir, el trans-
porte de diferentes mercancias que iban vendiendo por toda la Isla.

Otra causa que concurrié a la pérdida de esta actividad artesanal fue la
dificultad para localizar algunas de las materias primas necesarias para la ela-
boracion de las albardas. Por ejemplo, la decadencia del oficio de las tejedoras,
que comenzd en la misma época que la de la albarderia, dificulté en gran medi-
da la captacion de una de las materias primas esenciales para los albarderos, la
jerga, pues esa actividad habia suministrado siempre este material esencial
para la confeccion de las albardas.

Otra materia prima que empez6 a escasear fue la paja de centeno, utili-

”La libre importacion de vehiculos supuso, durante los afnos cuarenta y cincuenta, la
existencia de un parque automovilistico local mucho mas desarrollado que el de la Espafia
peninsular, anticipando un proceso que en el continente apareceria veinte afnos después.

94 FEDAC 1998



La albarderia, la construccion de jaulas de cana y la sombrereria M. Murcia Suérez

zada por los albarderos como relleno. Los agricultores dejaron de cultivar este
tipo de cereal. No obstante, uno de los motivos que retrasé y mantuvo la explo-
tacion de centeno, en pequefas cantidades, hasta hace muy pocos afos, fue el
de ser utilizado por los agricultores como cama para los animales, pero esta
necesidad ha dejado de existir. Actualmente el nimero de animales estabulados
al modo tradicional en el ambito rural es muy reducido.

El precio de una albarda ha experimentado fuertes variaciones en funcién
de las leyes de mercado y de la escasez de las materias primas. Actualmente
es casi imposible adquirir una albarda:

El precio de la albarda cuando yo trabajaba con mi tio (1936) era de 30
pesetas, mas tarde cuando empecé a trabajar por mi cuenia las vendia a
90 pesetas, las ultimas que hice las vendi a 27.000 pesetas (G. Padrdn,
albardero de Telde).

Podemos considerar la albarderia como un oficio desaparecido. Para
nuestra investigacion no hemos contado con ningun albardero en activo, ni
siquiera con uno que ocasionalmente trabajara por encargo. Solo uno de los
albarderos entrevistados habia trabajado hasta hace poco tiempo, recibiendo
encargos de reparaciones y remiendos de viejas albardas (debemos senalar
que este artesano fallecié durante el transcurso de este estudio, por lo que
ahora no contamos con ningun artesano en activo. Desde aqui quiero agrade-
cerle su inestimable colaboracion, pues sin él hubiera sido imposible realizar
este libro). Basicamente por cuestiones de edad (todos los entrevistados sobre-
pasaban los 70 afios) y de salud, los albarderos habian abandonado su activi-
dad desde hacia ya varias décadas.

Sin embargo, fue la caida de la demanda de albardas la que les obligé a
abandonar su profesion definitivamente, pues hacia tiempo que el oficio sélo les
proporcionaba un sueldo complementario. En las ultimas décadas Unicamente
guedaban muestras de aforanza de tiempos mejores en el pasado:

Tenia encargos de toda la Isla. Muchos venian desde Maspalomas y
Ayagaures para que les hiciera las albardas (J. Rodriguez, albardero de
Ingenio).

Los Unicos encargos de estos ultimos afios han partido principalmente de

algunos agricultores que poseen sus fincas en zonas muy reconditas donde la
falta de carreteras hace necesarias las bestias para transportar los productos
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agricolas. Con el desarrollo de la industria turistica han aparecido algunos
encargos, como por ejemplo los relacionados con la oferta de pequefios paseos
a lomo de burros y mulas; son de destacar los ofrecidos en la Cruz de Tejeda
(Tejeda), y en el Puerto de Las Nieves (Agaete). También nos gustaria sefalar
los pedidos que parten de una actividad muy peculiar: los burro-safaris, que con-
sisten en ofrecer a los turistas cortos paseos por los fondos de barranco, reali-
zados a lomos de burros, a los que se les han acomodado pequenas albardas
a modo de sillas de montar. Este tipo de producto, dado el uso al que se desti-
na, tiene una vida muy larga, lo que no da lugar a procesos de relevos, repara-
ciones o sustituciones a corto plazo.

3.4.2. CARACTERIZACION LABORAL

La albarderia fue hasta los afios sesenta una actividad econémica con
dedicacion exclusiva, es decir una actividad principal para muchos individuos de
la Isla. Después de estos anos, y debido a la crisis agraria y a la introduccién de
una economia capitalista (principalmente las explotaciones dedicadas a la pro-
duccién de platanos y de tomates, y al auge del Puerto maritimo de La Luz) se
convirtié en una actividad complementaria. Desde entonces muchos albarderos
tuvieron que compaginar este oficio con algun trabajo agricola estacional (las
zafras de tomates, por ejemplo,...), que les proporcionaba una entrada suple-
mentaria de dinero que complementaba la economia doméstica. Todos los
albarderos con los que hemos podido contar para la recogida de datos se vie-
ron obligados a combinar su oficio con otra actividad econdémica.

Trabajaba como albardero en determinadas épocas del afo, en concreto
desde abril a octubre, el resto del ano trabajaba en las zafras, mi herma-
no y mi padre también trabajaban en esta época. (J. Rodriguez, albarde-
ro de Ingenio).

Este oficio se nos presenta como una actividad sedentaria, es decir, los
albarderos normalmente desarrollan el trabajo en su propio taller, al que se des-
plazan los clientes con sus bestias para realizar los encargos. Pero también se
practicé otra modalidad, en la que los artesanos desempenaron su oficio alter-
nando el trabajo en el taller con la itinerancia, y que estribaba en visitar aquellos
pueblos y barrios donde no existieran albarderos, y permanecer en ellos duran-
te una temporada para atender los encargos.
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Como ya hemos dicho, los albarderos tuvieron como principal cliente a los
arrieros, a los cochineros y algun que otro campesino que se dedicaba a trasla-
dar sus propios cultivos para venderlos de forma ambulante o en las ferias.
También tuvieron otro tipo de clientela, los grandes hacendados de la Isla, como
fueron, por ejemplo, los Condes de la Vega Grande, que para la Casa Condal de
Juan Grande, que contaba con un gran nimero de animales (caballos y mulas),
solian contratar periédicamente los servicios de varios albarderos, quienes se
trasladaban a la hacienda a realizar y a reparar las distintas albardas necesarias:

Con mi padre pasé largas temporadas en Juan Grande contratados por el
Conde de la Vega Grande, para hacer albardas y arreglos. (J. Rodriguez,
albardero de Ingenio)

Este oficio se desarrolla generalmente dentro del seno familiar. El albar-
dero es el cabeza de familia, a quien sus hijos varones le ayudan, desde peque-
fos, en las diferentes tareas. En muchos talleres también existio la figura del
aprendiz, un joven, generalmente sin ninguna relacién de parentesco con el
albardero, a quien asiste para aprender el oficio.

3.4.3. DISTRIBUCION TERRITORIAL DE LA ACTIVIDAD

Siguiendo los estudios realizados por la Dra. Rodriguez Pérez-Galdds
(RODRIGUEZ, 1992), hasta los afnos cincuenta del presente siglo en muchos de los
pueblos de Gran Canaria habia al menos 2 albarderos, pues cada agricultor
tenfa una bestia (burro, mulo, caballo, yegua) de carga y una yunta de bueyes
para arar (los grandes hacendados del Sur requerian los servicios de estos arte-
sanos para avituallar los camellos, animales que normalmente se utilizaban en
estas zonas para acarrear frutas).

La presencia de los albarderos era imprescindible en cualquier zona de la
geografia insular, pues se encargaban de tener a punto los atalajes necesarios
para el uso de la bestia como medio de transporte. Entre los pueblos en los que
hemos constatado que trabajaron albarderos hasta los anos setenta, tenemos:
Telde, Ingenio, Tejeda, La Aldea, Teror, Galdar, Agaete y Artenara.

Hay que indicar que el numero de albarderos en algunos pueblos era
mayor que en otros, realidad que estaba en funcién del nimero de habitantes y
de las caracteristicas econdémicas y de comunicacion del territorio:
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(...) habian dos albarderos en Telde, dos en Ingenio, dos en los Arbejales
y uno en Galdar... (G. Padrén, albardero de Telde).

Hemos constatado la existencia en Gran Canaria de un lugar reconocido
como el principal centro productor de albardas; nos referimos a Los Arbejales,
pago situado en el Término Municipal de Teror. Este pequefio pueblo se convir-
ti6 a su vez en cuna de la mayoria de los albarderos de la Isla, ya que muchos
de los que desarrollaron su oficio en lugares tan alejados de Teror como puede
ser la Aldea de San Nicolds, procedian de Los Arbejales. No sabemos con exac-
titud los motivos que dieron lugar a que el barrio de Los Arbejales se instituyera
como una base importante de produccion de albardas. Creemos que uno de los
motivos que pudo incidir para gue gran parte de su poblacién masculina se dedi-
cara a este oficio haya sido la gran demanda de la que este producto era obje-
to, y la gran aceptacion que tenian las albardas elaboradas en esta zona (carac-

‘teristicas morfoldgicas), por lo que los jévenes de Los Arbejales encontraron en
la practica de esta actividad econdmica una buena solucién para captar ingre-
sos en metalicos.

El trabajo de los albarderos de Los Arbejales estaba muy reconocido por
el resto de los artesanos del mismo oficio. Muchas personas llegaban a este
pueblo para realizar sus encargos, pernoctando incluso varios dias en él, a la
espera de que el artesano terminara su trabajo. -

Para la realizacion de esta investigacion sélo hemos podido contar con
tres albarderos, pues nos ha sido imposible hallar algun otro vivo. Estos artesa-
nos se localizan en Telde, en Ingenio y en Teror.

Hemos realizado un mapa en el que sefialamos la ubicacién de los albar-
deros actuales y de aquellos albarderos de cuya existencia tenemos constancia,
hasta hace pocos afos. Estos Ultimos los hemos aglutinado bajo el término de
histdricos recientes.

En el mismo mapa indicamos la potencialidad de la presencia de estos
artesanos en toda Gran Canaria. Hemos dividido la Isla en series de unidades
que responden a las caracteristicas geomorfolégicas del terreno. Los valores
tomados para indicar la mayor o menor representacion de esta actividad en el
territorio, parten de las propias caracteristicas del oficio. En el caso de los
albarderos no sélo resaltamos las zonas donde viven o vivian, sino también
aquellas en las que desarrollaron su actividad ambulante, por lo que muchas
localidades se convierten durante varios dias e incluso meses en sede de
estos artesanos.
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3.4.4. DIFERENTES PAUTAS ENTRE LOS TALLERES ESTUDIADOS

Hemos podido averiguar una serie de aspectos y caracteristicas que marcan
algunas de las diferencias subsistentes en el trabajo de los distintos albarderos
de esta Isla. Estas diferencias estan relacionadas basicamente con la morfolo-
gia de los productos, con las nomenclaturas y con las diversas operaciones pro-
cesuales. Esta conducta nos lleva a determinar y sefalar que la albarderia se
comporta como una actividad de marcado caracter localista.

Los albarderos ejecutaban algunas de las fases de produccién con unas
acciones y unas terminaciones muy personales. Muchos de estos estilos parten
fundamentalmente de la demanda a la que estaba sometido cada uno de los arte-
sanos. Los clientes y sus necesidades marcaban el tipo de objeto que se debia
elaborar. Aunque no debemos olvidar la existencia de estos rasgos individuales,
podemos aglutinarlos y distinguir dos formas o estilos generales, uno que agru-
pa a los albarderos del Sur de la Isla, y otro que recoge la actividad en el Norte.

Uno de los primeros aspectos que mas nos ha llamado la atencién es la
existencia de una nomenclatura diferente para las distintas partes que forman
una albarda. En el Este y en toda la zona Sur de la Isla, denominan a los palos
que forman el esqueleto de sostén de la pieza, cuando ya estan forrados y relle-
nos de paja, testeros, mientras que en el Norte los denominan cargaera. Otra
parte de la albarda que tiene también varias designaciones es su parte central,
gue es conocida como principal en la zona Sur y en el Norte como carola.

Otros aspectos que marcan rasgos de variabilidad tipoldégica dentro de la
albarderia, son los derivados de la existencia de dos modelos de albardas de
carga, que estan directamente relacionadas con la localizacién de los artesanos
y con el tipo de cliente a que van destinadas. Los albarderos del Sur atienden
generalmente una demanda que surge de su entorno inmediato, por lo que las
albardas que realizan van a usarse en zonas cercanas a la costa, y como con-
secuencia llevaran el modelo de principal recto. En cambio, los albarderos del
Norte, respondiendo a estas mismas pautas de comportamiento, realizaran sus
albardas con el otro modelo de principal, el que posee la parte trasera mas larga
que la delantera, con el objeto de que se sujete mejor a la bestia y no se ruede
en los trayectos accidentados. Dada la orografia de la Isla, las albardas del
Norte (por ejemplo, las de Los Arbejales de Teror) tuvieron una gran aceptacion
aumentando sus clientes potenciales en todo el territorio insular, que se acerca-
ban hasta dichos pueblos a realizar sus encargos:
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Debido a todo ello muchas eran las gentes que venian a los Arbejales a
hacer encargos, esperando incluso en el pueblo varios dias hasta que
les terminase el encargo. Otras veces nosotros recogiamos el encargo
y luego los enviabamos en Coches de Hora. Los Coches de Hora ha-
cian dos rutas, una de ellas hacia Santa Brigida y otra hacia Valsequillo
(S. Santana, albardero de Los Arbejales).

También es destacable cémo los albarderos localizados en los pueblos
del Sur y Este de Gran Canaria fueron los encargados de cubrir la demanda de
las abastas, pues fue en estas zonas donde el uso del camello como animal de

rarna actinn mae nanaralizadn
Caiga €5luvl iTias geiiSianZalgl.

Otra diferencia de procedimientos entre los albarderos entrevistados es el
sistema que cada cual emplea para unir los palos que llevan las albardas.
Algunos unen estos palos cruzando uno de sus extremos y atandolos con hilo
de pita; otros, en cambio, emplean como sistema de unidn una pieza de hierro
arqueada en forma de herradura a lo largo de las esquinas cruzadas, asegu-
randola mediante una serie de clavos. Un ultimo sistema consiste en realizar en
uno de los extremos de cada uno de los palos una pequefa hendidura, en la que
posteriormente se ajustard el extremo opuesto del otro palo, rematando esta
union con tachuelas.

El acabado de la cabeza de los testeros traseros de las albardas repre-
senta también otra de las variantes tipoldgicas constatadas. En algunas zonas
se realizaba de forma redondeada (Telde y Los Arbejales de Teror), mientras
gue en otras se confeccionaba con la forma recta para impedir un deslizamien-
to de la carga. Existian clientes que pedian este tipo de cabeza en el testero tra-
sero. Por ejemplo, los agricultores de Aldea Blanca y de Sardina del Sur (Santa
Lucia de Tirajana), demandaban este tipo de albarda, pues ellos solian trans-
portar matos de calenton que era muy malamanado para cargar (J. Rodriguez,
albardero de Ingenio).

Una ultima diferenciacion que hemos captado esta relacionada con la ter-
minacion de los testeros. Solo los albarderos del Norte realizaban un corte lon-
gitudinal, que posteriormente cosian bajo el cabezal de cada uno de los teste-
ros, con la finalidad de que sirvieran para extraer, a través de ellos, los palos de
los testeros cuando era preciso repararlos.
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|I_a albarderia es un oficio tradicional que consideramos desaparecido en Gran
Canaria, pues no hemos hallado a ninguna persona que lo continle practican-
do. Los tres albarderos que pudimos localizar, y que nos sirvieron como unicos
informantes, se encontraban, no solamente retirados de la actividad, sino que a
suU vez no tenian ni conocian a nadie que pudiera continuar con esta labor arte-
sanal.

Sobre la préactica de este oficio no se tenia ninguna referencia bibliografi-
ca, por lo que, si no hubiéramos realizado la investigacion en estos momentos,
creemos que hubiera sido imposible obtener el grueso de los datos que aporta-
mos en este libro, pues no debemos olvidar que sdélo uno de los tres albarderos
entrevistado poseia no sélo los medios sino también la fuerza suficiente para
reproducir, por unos dias y para esta investigacion, el oficio, y desgraciadamen-
te, debido a su reciente fallecimiento, un estudio futuro sobre esta actividad
carecera, irremediablemente, del rigor de los datos que proporcionamos en este
trabajo.

En nuestra investigacién no nos hemos contentado con recoger informa-
cion sobre el comportamiento de esta actividad, sino que ademas hemos lleva-
do a cabo un andlisis de los diferentes datos obtenidos. Seguidamente y de
forma sintetizada presentamos las conclusiones mas significativas e ilustrativas
de los diferentes aspectos que caracterizaron a la albarderia y que nos condu-
cirdn a un mas exhaustivo conocimiento del oficio.

La mayor parte de las materias primas empleadas por estos artesanos
era de caracter local, es decir, eran apropiadas por el artesano de su entorno
inmediato: jerga, paja de centeno, hilo de pita, maderas, lino, etc. Solamente un
pequeno grupo eran articulos de importacion: bayeta, hilo carreto, lona y muse-
lina.

Cuando se sucedian situaciones de graves crisis economicas a nivel
nacional o internacional, las Islas quedaban desabastecidas de la mayoria de
los productos de importacion, y los que llegaban alcanzaban precios desorbita-
dos, esta situacidn obligd a los artesanos a buscar un articulo local que pudiera
sustituir al importado. Es de destacar como indicadores de esta condicién la sus-
titucion del hilo carreto por hilo de pita, o la lona por tela de lino o tela hilada, etc.

En relacién con los medios de produccion utilizados por los albarderos es
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destacable su simplicidad, a pesar de que intervienen y forman parte de un pro-
ceso de produccién complejo. Otra de las caracteristicas subrayable es que la
mayoria gozan de una gran especializacion, es decir, son empleadas exclusiva-
mente por estos artesanos. Esta caracteristica obligé a los albarderos a ser ellos
preferentemente quienes se encargasen de su elaboracion, o de encomendar a
otro artesano su realizacion.

Desgraciadamente muchas de estas herramientas han desaparecido de
los antiguos talleres, por lo que para esta investigacion tuvimos que emprender
un profundo y metddico sondeo para localizarlas y poder estudiarlas.

Es destacable como algunos albarderos utilizaron algunas herramientas
diferentes a las empleadas por sus colegas. Por ejemplo, hemos localizado a un
artesano que recurre, para la ejecucion de la accion de empujar y apretar, a un
callao, mientras otros se ayudan del mazo para realizar esta misma operacion.

El lugar de trabajo de los albarderos no cumple, a diferencia de otros talle-
res artesanales, con una distribucién modular, cualquier lugar amplio es sufi-
ciente para que el artesano distribuya los distintos elementos que le son impres-
cindibles para trabajar, aunque eso si, el albardero siempre los instalara en las
inmediaciones o alrededor del lugar donde el se sienta a trabajar; es decir, los
colocara a mano.

La elaboracion de cada uno de los productos resultados de la albarderia,
obliga a que los artesanos que practiquen este oficio posean un alto dominio
sobre las medidas y las proporciones. Esta precision les es imprescindible al
tener que recurrir a ellas continuamente para elaborar un producto a partir de
unas minimas medidas, No hay que olvidar que cualquier fallo en las dimensio-
nes obligara al artesano a realizar nuevamente otra albarda, desaprovechando
todo o casi todo el material que se empled en la primera. Las albardas son obje-
tos que deben ser realizados de tal forma que queden perfectamente ajustados
a la anatomia de la bestia a la que estén destinadas, pues de no ser asi, puede
producir molestias y heridas en el lomo del animal, como también provocar que
la carga que se deposite sobre ella no quede bien sujeta.

Cada una de las acciones que forman parte del proceso de produccidn
son ejecutadas por los albarderos a través de unos gestos seguros y rapidos. El
artesano, con precision, agilidad y fuerza, ejecuta fase a fase la elaboracion de
una albarda. La albarderia puede ser representada a partir de unas determina-
das acciones a las que recurren todos los artesanos de este oficio.

La observacién del trabajo de cada uno de los albarderos entrevistados
nos ha mostrado diferencias entre los talleres. El origen de estas desigualdades
responde a diferentes causas:
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a) aprendizaje del artesano; el proceso de endoculturacion al que ha sido
sometido el artesano esta basado en la repeticion de unas mismas
pautas de comportamiento heredadas de su padre u otro familiar
directo.

b) demanda; el artesano dirige su trabajo y finalmente su produccion a
las exigencias de su clientela, siguiendo fielmente sus criterios. Esta
adecuacion determina una forma de trabajar concreta.

c) uso de determinadas herramientas en el taller. La manipulacién de las
herramientas origina la puesta en ejecucion de una serie de gestos y
acciones particulares dentro del proceso de produccion, e incide, fre-
cuentemente, en el acabado del producto final.

d) caracteres pariicuiares dei ariesano. Un aibardero, a pariir de ensayos
y aplicacion de pequefnos cambios, va introduciendo lentamente nue-
vas y diferentes aportaciones a la actividad y mas concretamente a su
trabajo.

La produccién de los albarderos no se caracteriza por su variedad, pues
el objeto mas demandado era la albarda de carga, aunque existia otra oferta
como era la de albardas de monta, abastas, etc., aunque estos productos eran
muy poco solicitados.

Estos objetos, debido a que cubrian una demanda determinada, se carac-
terizan por presentar notables diferencias entre ellos. Esta variedad podia res-
ponder a su uso; son destacables, por ejemplo, los dos tipos de albardas de
carga localizadas: una de ellas era empleada para el transporte en terrenos lla-
nos, y la otra en terrenos accidentados.

Esta tipologia productiva también nos senala el importante conocimiento
que tenian los artesanos sobre las actividades en las que era empleado el obje-
to en cuestion.

Todos los albarderos terminan, a partir de la demanda que cubren, espe-
cializandose en una produccion determinada, por lo que podemos encontrar
sustanciales diferencias entre los productos elaborados por dos albarderos
asentados en lugares distintos.

La produccion resultado de este oficio ha experimentado variaciones a lo
largo de los afos. Esta realidad obedece a que muchas de las funciones que
cubrian algunos de estos articulos han ido desapareciendo o éstos han sido
sustituidos por otros articulos. Es subrayable como desde finales de los afos
setenta se dejan de elaborar en Gran Canaria las abastas, debido a que se
abandona el uso del camello como animal de acarreo, pasando a ser los vehi-
culos de tracciéon mecanica los encargados de realizar estas labores.
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Nuestro objetivo de enumerar y describir cada uno de los objetos que han
sido producidos por los albarderos, no ha podido ser cubierto, debido a que
algunos de estos objetos han desaparecido de su entorno tradicional, como con-
secuencia de que se ha abandonado su produccién por su perdida de funciona-
lidad.

La albarderia no ha experimentado una evolucién significativa a lo largo
de los afos, su desarrollo ha seguido una trayectoria lineal. En la albarderia no
se han dado cambios sustantivos con respecto al uso de las herramientas tradi-
cionales; los actuales albarderos, hasta el mismo instante de su retirada, siguie-
ron empleando los mismos utensilios utilizados por sus padres y abuelos. En
relacion a los cambios que se hayan podido suceder respecto a la evolucién en
el empleo de las materias primas, es resaltable como las variaciones que se han
dado obedecen, mas que a una evolucién o cambio, a una sustitucion de unas
por otras, debido a la desaparicion de algunas de ellas de los circuitos islefios.

Otro aspecto que acaparé nuestra atencién a lo largo del transcurso de
esta investigacion, fue el rico Iéxico relacionado con esta actividad (herramien-
tas, acciones procesales, las diferentes partes que componen cada uno de los
productos elaborados por estos artesanos, etc.). Estos conocimientos nos sugi-
rieron realizar las fichas descriptivas de objetos utilizando los mismos términos
empleados por los artesanos, pues creimos que debiamos llamar a los distintos
elementos que forman parte de un objeto del mismo modo en que eran identifi-
cados por sus productores. Ademas, recoger todos estos términos tenia como
objetivo evitar que una parte tan importante de la cultura tradicional de un pue-
blo se perdiese, al desaparecer los Ultimos albarderos de Gran Canaria.

La albarderia es un oficio artesano que pertenece al grupo de actividades
tradicionales que se encontraron sumidas en un cambio econémico y social que
las hicieron tambalearse y finalmente incidieron en su definitiva extincion. Al
desaparecer la funcién que cubrian los productos resultantes de la albarderia, o
ser sustituidos por otros objetos, cae la demanda y la rentabilidad de este oficio.

Podemos destacar cuatro causas especificas que contribuyeron a la
desaparicion de la albarderia del contexto econémico y social de la Isla, éstas
son:

1. Los cambios sociales y la pérdida de contexto.

2. Oferta y demanda del producto.

3. Dificultad para la captacion de materias primas necesarias.
4. Ausencia de relevo generacional.
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Los cambios sociales y la pérdida de contexto. La economia cana-
ria se ha caracterizado a lo largo del tiempo por su estrecha depen-
dencia de la agricultura, tanto la de subsistencia, propia de las zonas
de medianias y cumbres, como la de monocultivos inducidos por las
redes internacionales de comercializacion.

Relacionados directamente con el sector agricola se desarrollaron una
serie de modos tradicionales de produccidon no agropecuarios, ejecu-
tados, en su mayoria, por los propios campesinos, jornaleros o pro-
pietarios de pequefas explotaciones, aprovechando el tiempo que
dejaban libre las labores agrarias, completando, de esta forma, un
modelo de autoabastecimiento de Utiles necesarios y vinculados direc-
tamente al mundo rural (aperos agricolas, herramientas, vestimenta,
etc.), y que dieron lugar al desarrollo de los diferentes oficios artesa-
nos tradicionales.

Siguiendo este fendmeno, la albarderia se nos presenta como una
actividad economica complementaria de la agricultura.

El “cambio social” que se instaura paulatinamente desde principios del
presente siglo, y que se agudiza a partir de la década de los cincuen-
ta, provoca una desintegracion del status quo imperante y termina por
romper el equilibrio entre dos actividades complementarias: la agricul-
tura y la artesania.

La albarderia, al ser un oficio basado en una estructura econémica
consolidada y no necesitar desarrollar ninguna estrategia de evolu-
cion, sufrird irremediablemente un rapido proceso de desaparicion.

Oferta y demanda del producto. Los productos resultados de la
albarderia cubrian una demanda existente dentro del ambito rural.
Cada uno de estos objetos jugaba una funcién determinada y estaban
dirigidos a sectores econémicos concretos.

Tras el andlisis de los datos recogidos entendemos que la desaparicion
de la demanda de estos productos obedecié a dos motivos centrales:

a) La desaparicion de las actividades econdmicas a la que estaba diri-
gida. Un ejemplo de ello lo tenemos en la agricultura; este sector ha
ido entrando desde mediados de siglo en una profunda crisis que
ha llevado al abandono generalizado de la mayor parte de las tie-
rras tradicionalmente destinadas a cultivo. Ello repercute directa-
mente en el nimero de campesinos y, por lo tanto, en la caida de
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la demanda de algunos objetos imprescindibles para la ejecucion
del trabajo agricola.

b) El surgimiento de nuevos objetos que vienen a cubrir la funcién que
hasta ahora tenian las albardas en general. Nos referimos princi-
palmente al uso generalizado de vehiculos a motor por parte de los
agricultores, tanto como medio de transporte como de via para aca-
rrear mercancias. La utilizacién del vehiculo de forma ordinaria obe-
dece basicamente a la apertura y mejora de carreteras.

Dificultad para la captacion de las materias primas necesarias.
Otro motivo que ha contribuido a la crisis y final desapariciéon de la
albarderia, fue el endurecimiento de las condiciones fisicas y sociales
de acceso a ciertas materias primas que eran imprescindibles para la
elaboracién de los productos. Nos referimos concretamente a las difi-
cultades para localizar, a partir de finales de los sesenta, productos
como la jerga y la paja de centeno. En relacion a la jerga, su realidad
obedecio directamente al abandono por parte de las antiguas tejedoras
(eran ellas las encargadas de la confeccion de este pafio) de esta acti-
vidad, obligadas principalmente por la caida de la demanda de produc-
tos elaborados con lana. Las nuevas modas, basadas en la utilizacion
de vestidos elaborados con tejidos sintéticos, hicieron que las tejedo-
ras dejaran de suministrar a partir de entonces gran parte del ajuar
doméstico que hasta mediados de siglo habian estado cubriendo.
Con respecto al abastecimiento de la paja de centeno, debemos sena-
lar como los agricultores islefios abandonan el cultivo de este cereal
debido basicamente a la caida del sector agricola tradicional, y a la
sustitucion de éste por un modelo econdémico capitalista, basado en el
cultivo de productos agricolas de exportacion.

Ausencia de relevo generacional. La desapariciéon de esta actividad,
como a su vez la dificultad para un posible fendmeno de recuperacién,
obedece a la falta de relevo generacional. No hemos localizado, ni
hemos tenido noticia alguna, de la existencia de algun practicante o
conocedor experimentado con edad joven.

La mayor parte de los posibles candidatos a perpetuar estos oficios
han sido atraidos y se han dirigido finalmente hacia actividades eco-
némicas relacionadas con el sector servicios, fundamentalmente la
hosteleria y la construccion.
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Por todo ello, todo el conocimiento tecnoldgico inherente a la albarderia
esta en manos de la ultima generacién de miembros de una sociedad tradicio-
nal ya extinta.

Concluyendo, no podemos considerar la albarderia, simplemente, como
una actividad laboral, sino también como un conjunto de conocimientos que for-
man parte de nuestro acervo cultural. Jugd, junto con el resto de los oficios tra-
dicionales, un importante papel a lo largo de la Historia de las Islas Canarias,
abasteciendo a la poblacion de objetos necesarios para el desarrollo no sélo de
las actividades domésticas sino también de las sociales y econémicas, adap-
tando los modos de produccién a los recursos naturales ofrecidos por el medio.

Actualmente estamos viviendo el umbral que nos separa definitivamente

de aqueiios tiempos en que estos oficios cumpiian una finalidad concreta.
Quedan los relictos a punto de extinguirse, y con ellos los conocimientos a ellos
asociados. Por ello debemos poner los medios, por una parte, para evitar que
estos oficios artesanos queden en el olvido, y, por otra, para revitalizarlos hasta
mas alla del limite de la viabilidad.

La albarderia, al igual que otros trabajos tradicionales, se caracteriza por
ser una actividad singular y valiosa, en la que perviven recuerdos de épocas
pasadas y en la que podemos contemplar realidades sociales y econémicas
extintas.

Debe existir inquietud, sensibilidad y medios para poder mantener estos
oficios, aunque sea de forma artificial. La Ultima generacion de artesanos tradi-
cionales debe ser apoyada para mantener en activo, hasta el fin de sus dias,
estos oficios, realizando y ensefiando a aprendices las técnicas y procesos pro-
pios de la actividad.

Los oficios tradicionales forman parte del patrimonio etnografico, pues
aportan no sélo unos saberes sino también unos medios y una tecnologia dig-
nos de conservacion y estudio. La actividad de estos hombres indica una estra-
tegia de adaptacion al medio que les rodea y al sistema social y econémico en
el que se encuadra.
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|EI siguiente listado de términos recoge los vocablos y expresiones empleados
por los albarderos de Gran Canaria relativos a las materias primas empleadas,
las herramientas, acciones y gestos del proceso de produccion y las distintas
partes o elementos que forman parte de los distintos objetos artesanos elabora-
dos por ellos.

— Abasta: Aparejo de carga, semejante a las albardas, pero que es utili-
zada en los camellos. Se caracteriza por llevar un relleno de hojas de
trigo, a diferencia de las albardas.

— Albarda: Aparejo que se utiliza para que las bestias puedan acarrear
carga. Es una estructura formada principalmente por una almohadilla en
forma de “V” invertida que lleva en su interior un relieno realizado con
paja de centeno y dos palos cruzados en cada extremo de la albarda.

— Albarda de media monta: Albarda de monta que tiene como elemento
diferencial el poseer como elemento de decoracion una sola hilera de
bastos bajo la cabeza del testero delantero.

— Albarda de monta: Albarda utilizada principalmente como montura, y no
como sistema de carga. Esta albarda se caracteriza por ser mas liviana
gue el resto de las albardas, y por llevar como elemento decorativo dos
lineas de bastos bajo el cabezal del testero delantero. Frecuentemente
era utilizada en monturas caballares.

— Albardilla; Nombre que también se le da a la abasta. Véase Abasta.

— Baste: Denominacion utilizada en algunas zonas de la Isla para referir-
se a la abasta. Véase Abasta.

— Bastillado: Sistema de cosido que se realiza en algunas partes de las
albardas, como sistema de adorno en algunos casos y como refuerzo
de costura en otros.
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— Bastos: Lineas horizontales o verticales que se trazan mediante una
serie de pasadas de costuras, que son utilizadas unas veces como ele-
mentos decorativos y otras como refuerzo de costura.

— Balagos: Manojos de paja.

— Ballesta: Tela de colores que se utiliza para forrar la cruceta de las
albardas.

— Cabezal del testero: Parte central de los testeros. Zona donde se loca-
liza la union de los dos palos que cubren los testeros.

— Callao: Piedra pulida por el batir del agua, y que se localiza en los
barrancos y en las playas.

— Cargaera: Denominacion que recibe en algunas localidades el testero
delantero de la albarda.

— Carola: Denominacion utilizada por los habitantes de los pueblos loca-
lizados en el norte de la Isla para referirse al principal. Véase principal.

— Cincha: Elemento exento de las albardas, que se utiliza para atar la albar-
da al-lomo del animal para que no se mueva. Las cinchas estan realiza-
das con hilo de pita 0 soga, a través de una serie de trenzados del mismo.

— Costales: Partes laterales de las albardas.

— Embalillado: Laterales de la albarda que se encuentran situados bajo
los testeros. En esta zona de la albarda se dispone el relleno, es decir,
la paja de centeno, de forma vertical.

— Empleita: Tira formada por el trenzado de paja, o de hojas de palmera.

— Encerado: Denominacion que recibe la tela de colores vivos (rojo y
amarillo) utilizada por los albarderos para forrar la cruceta y la tajarria.

— Escondeero de la varilla: Denominacién que reciben los laterales de la
albarda situados bajo los testeros. Véase embalillado.
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— Frontil: Pieza formado por dos pequefias almohadillas rellenas de paja
o de tiras de palmeras y forradas con tela de jerga.

— Hilo carreto: Hilo de gran resistencia, de color canelo, utilizado en la
confeccion de las albardas.

— Hilo de pita: Hilo realizado con la hoja de la pita. Conocido también con
la denominacion de soga.

— Horquilla: Utensilio formando por una barra de madera larga, que lleva en
uno de sus extremos como forro una pieza de hierro, rematada con una
punta en forma de dos pequefios apéndices laterales. Esta herramienta es
empleada por los albarderos para empujar la paja dentro de la albarda.

— Jerga: Tejido de lana, tosco y grueso, que se confecciona con dos y
cuatro lizos en un telar manual. Destacan sus colores blanco y negro.

— Lona: Tela de gran resistencia utilizada para forrar las albardas.

— Muselina: Tejido de textura fina y color brillante que se emplea para
forrar el sudadero.

— Principal: Parte central de la albarda. Este elemento de la albarda es el
primero que confeccionan los artesanos y al que se va anexionando el
resto de los elementos.

— Rebastillado: Se conoce con este término al doble bastillado que se rea-
liza en una zona concreta de la albarda. Esta operacién se ejecuta en
concreto en el cabezal del testero delantero de las albardas de monta.
Generalmente se confecciona con hilos de colores.

— Sudadero: Parte de la albarda que se encuentra en contacto con el
lomo del animal. Recibe esta denominacién por ser la que recoge el
sudor de la bestia.

— Tajarria: Banda situada en la parte trasera de la albarda, en concreto

bajo la cruceta, y que tiene como funcion sujetar y afirmar la albarda en
el lomo del animal. La tajarria también se encuentra unida a la albarda
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por sus extremos. La tajarria se sitlia pasandola por debajo del rabo de
la bestia. Esta banda estd, al igual que la cruceta y la cincha, confec-
cionada con hilo de pita. La tajarria se forra tras ser confeccionada con
la propia tela que se haya utilizado para confeccionar la albarda.

— Tamena: Denominacion con que también se conoce la jerga. Véase
Jerga.

— Tela hilada: Tela de lino que era utilizada antiguamente para confeccio-
nar las albardas debido a sus caracteristicas de dureza y gran resis-
tencia.

— Tela de saco: Tejido tosco y fuerte, que debe su denominacién a ser uti-
lizado de forma generalizada como tela para realizar los sacos, donde
se transportan principalmente articulos vegetales.

— Tela encerada: Véase encerado.

— Testeros: Piezas de la albarda, formadas por unos palos de maderas
cruzados, que se encuentran recubiertos por fibra vegetal y finalmente
envueltos con tela. Las albardas poseen dos testeros, el delantero y el
trasero. Constituyen los laterales de las albardas, que se encuentran
levemente levantados sobre el principal.

— Testero delantero: Testero que se encuentra situado en la parte delante-
ra de la albarda, en concreto, dispuesto cerca de la cabeza de la bestia.

— Testero trasero: Testero que se encuentra situado en la parte trasera de
la albarda, el que se dispone en la cadera de la bestia.

— Zalea: Lana de oveja sin tratar que se utiliza como forro de las albardas
de monta.
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II.:_I modo de vida agrario tradicional imperante en la sociedad de Gran Canaria
durante la pasada centuria y comienzos de la presente, no concedia al campe-
sino demasiados momentos de ocio. Sin embargo, en los periodos pre y post-
zafra existian momentos de menor necesidad de mano de obra que permitian
compaginar actividades complementarias a la agricultura con el desarrollo de
ciertas actividades que podriamos llamar ludicas, y que estan intimamente rela-
cionadas con las caracteristicas de los ecosistemas canarios. El medio propor-
ciona el habitat donde se desarrollan multitud de aves paseriformes de melo-
diosos cantos, y al mismo tiempo las materias primas necesarias para el desa-
rrollo de una actividad muy arraigada en el campesino canario: la construccion
de jaulas de cana.

Pretendemos con este trabajo mostrar los aspectos mas importantes de
esta actividad artesana, senalando que la captura de los datos ha tenido que
superar muchos problemas, debido a la situacion de inactividad en la que se
encuentran sus Ultimos representantes.

Esta labor artesanal estriba en la elaboracion de diferentes modelos de
jaulas para pajaros, empleando como materia prima fundamental las canas de
barranco. El oficio de jaulero cuenta con un importante arraigo en la sociedad
tradicional canaria, como consecuencia de la enorme aficion que existe en las
Islas hacia los pajaros, especialmente los canarios. Sin embargo, nunca se
desarrollé ni funcioné como un oficio propiamente dicho, ya que los jauleros
siempre se dedicaron a la construccion de jaulas como una ocupacion secun-
daria.

La construccion de jaulas es, pues, una artesania que ha surgido basica-
mente de la aficiéon por las aves de los propios artesanos. Los jauleros se ini-
ciaron en esta labor elaborando sus propias jaulas y las del entorno familiar. Sin
embargo, la demanda fue creciendo hasta el punto de que los vecinos de los
barrios y pueblos cercanos a la casa del jaulero acudian a éste para encargar
las jaulas que necesitaban.

Nunca me he dedicado a vender las jaulas, las hacia para mi (A. Felipe,
jaulero de Moya).
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Existe, por lo tanto, una notable diferencia respecto al resto de los oficios
en vias de desapariciéon que estamos estudiando. Aquellos siempre constituye-
ron el modo de vida principal con el que ganarse el sustento, al menos durante
ciertos periodos. La construccion de jaulas, sin embargo, fue una ocupacion
accesoria que sdélo ocasionalmente llegd a convertirse en una ocupaciéon que
aportaba unos ingresos regulares.

Todos los artesanos actuales a los que hemos tenido acceso coinciden en
manifestarnos que esta labor artesanal nunca ha sido considerada por ellos
como un oficio que hayan practicado en exclusividad. Al contrario, la construc-
cion de jaulas la han desarrollado con dedicacion parcial, respondiendo princi-
palmente a encargos y como una férmula de complementar la renta familiar.

El origen de este oficio en la isla de Gran Canaria se encuentra muy vin-
culado a las primeras capturas de pajaros canarios (Serinus canaria), que se
exportaban a Europa desde el siglo XVI, ya que los propios cazadores elabora-
ban las jaulas para las capturas y para el transporte de las aves:

Las Canarias fueron explotadas sistemdticamente y sus productos con-
currieron a los principales mercados mediterrdneos y atlanticos.
Productos variados, incluyendo a los propios moradores del archipiélago,
fueron conocidos en ltalia, Espana, Portugal, Francia. De ellos uno llamo
la atencion de los europeos, en especial por su canto: el pajaro canario.
Su comercio fue activo desde el mismo momento del inicio de la con-
quista, y a la conclusion de ésta siguid interesando a los mercaderes su
trato hasta el siglo XVIIl, época en que decae por haberse logrado la
reproduccion de los pajaros en cautividad (LoBo, 1987:193).

Entre las obligaciones del cazador de pajaros se encontraba la construc-
cion de jaulas de transporte. Este hecho ya era recogido en los documentos
mercantiles de la época:

(...) Su viaje y bastimentos los pagara el flamenco, a quien entregard lo
que cazare, con la pena de pagarle 50 reales por cada docena vendida
sin su permiso. También se compromete Benitez a construir las jaulas
que necesite para guardarlos (TORRES, 1988:888).

Tenemos que sefalar que desde principios de siglo, cuando comienza a

generalizarse el uso del alambre de hierro en la Isla, empiezan a realizarse jau-
las de madera y alambre, que conviven con las tradicionales de cana. Originan-
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dose asi la coexistencia de dos tipos de jaulas que responden a unas mismas
necesidades y funciones, y en las que se repiten unos mismos modelos, pero
que son realizadas con materiales diferentes. Representan dos formas de tra-
bajo distintas que dan un idéntico producto destinado a una misma funcion.

En nuestro estudio nos hemos centrado en el estudio de las jaulas de
cana, pues es esta modalidad de construccion de jaulas la que consideramos
como recientemente desaparecida. Actualmente se puede localizar a muy pocos
artesanos que hayan ejercido este oficio en el pasado, y todos ellos cuentan con
una edad muy avanzada.

La distribucion y asentamiento tradicional preferente de los jauleros
dependieron mas de la presencia de los pajaros que de la cercania a las mate-
rias primas. A diferencia de la mayoria de los oficios artesanos, la construccion
de jaulas es una actividad cuyos conocimientos y ejercicio no depende exclusi-
vamente de un proceso de aprendizaje basado en la transmision de los conoci-
mientos de unos individuos a otros, sino que ha sido un oficio aprendido indivi-
dualmente por los propios practicantes por motivaciones personales, por lo que
no ha dado lugar a la creacion de clanes familiares de jauleros.

Otro aspecto que diferencia esta actividad del resto de los oficios artesa-
nos recientemente desaparecidos es la extremada sencillez de sus técnicas. La
mayoria de los jauleros actuales han aprendido la actividad a través de la obser-
vacién, examinando en ocasiones el trabajo de algun otro jaulero, o fijandose
basicamente en una jaula ya elaborada e intentando repetirla. Es un oficio exclu-
sivamente masculino e individual, y que se inicia a una edad muy temprana.

Desde los siete afios empecé a hacer jaulas. No me ensend nadie, sino
que al ver hacerlas y observando algunas ya hechas, las fui sacando
(J. Déniz, jaulero de Santa Brigida).

Tenemos constancia, tanto por las fuentes documentales como por los
testimonios orales de los jauleros de cafha que hemos entrevistado (Guia, Moya
y Santa Brigida), de que esta actividad estuvo extendida por todos los pagos y
pueblos de la Isla de forma considerable:

En todos los barrios de Moya habia un jaulero (A. Felipe, jaulero de
Moya).

Los variados ecosistemas con abundantes aves y la cercania a los cafavera-
les en los barrancos proporcionaban el marco idoneo para la residencia del jaulero.
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4.1.1. EL TALLER

Cualquier habitaculo amplio y luminoso puede convertirse en el taller de un jau-
lero, pues no se precisan unos requisitos ni unas condiciones especificas para
la construccién de jaulas.

Generalmente los patios o las azoteas de las casas terminan convirtién-
dose en los talleres ocasionales de los jauleros. Estos lugares estan total o par-
cialmente al aire libre, pues es imprescindible para la ejecucion de este oficio
que gocen de una gran luminosidad, para que el artesano pueda manipular las
pequefnas piezas y herramientas comunes en el proceso de construccion de las
jaulas. También son espacios amplios que permiten un desenvolvimiento desa-
hogado y cémodo, indispensable para maniobrar con las materias primas, espe-
cialmente en la fase de almacenamiento y preparaciéon. No hay que olvidar que
los jauleros utilizan como materia prima principal las canas, y éstas pueden
alcanzar importantes dimensiones, de 3 a 4 metros de altura, y en fases como
la preparacion y su tratamiento, por ejemplo, requieren espacios amplios.

Estos talleres se caracterizan por la sobriedad de los elementos mobilia-
rios. El artesano no necesita habitaciones independientes para almacenar la
materia prima, ni mobiliario que le sirva de soporte para los utensilios de traba-
jo, ya que esta actividad se distingue por la escasa variedad de herramientas
empleadas. Sélo en ocasiones, algunos artesanos utilizan una mesa de grandes
dimensiones sobre la que apoyan las jaulas para trabajar cémodamente, sobre
todo en la fase final de su elaboracion.

Los talleres, debido a su localizacion, son propiedad de los artesanos, tra-
bajando en ellos durante toda su vida. Las casas de los jauleros estan localiza-
das en un medio rural, generalmente en pequefos barrios de algunos pueblos de
la isla. Su contacto con el medio es, de esta forma, muy estrecho, relacionando
al artesano con la materia prima y con los pajaros destinados a poblar las jaulas.

4.1.2. LAS HERRAMIENTAS

Los constructores de jaulas de caha precisan de muy pocas herramientas para

ejecutar su trabajo, no obstante, con la destreza que muestran en su manejo

obtienen un provecho sustancial de unos instrumentos aparentemente simples.
a) Herramientas de perforacion

1. Barrena. Instrumento que sirve para taladrar o hacer agujeros en
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madera, metal u otro material duro. En su punta tiene una roca en
espiral, y en el extremo opuesto, un mango. Los jauleros emplearon
esta herramienta para horadar las canas y para limpiar su interior,
gracias a la rosca en espiral que tiene en su parte terminal.

b) Herramientas de corte

2. Cuchillo. Instrumento formado por una hoja de hierro acerado y de

un solo corte, con mango de metal, madera u otro material. El cuchi-
llo que se utilizaba en este oficio no tiene especificaciones concretas;
los Unicos requisitos exigidos son que posea un tamafo grande y una
hoja con un filo recto y afilado. Era una herramienta imprescindible
para la ejecucion de este oficio, pues con ella el artesano prepara y
acondiciona la materia prima “pelandola”, limpiandola, etc. Es usado
para la ejecucién de dos de las acciones mas importantes en la ela-
boracién de la jaula, cortar y raspar. El jaulero debe poseer un gran
control sobre esta herramienta, pues cualquier descuido puede estro-
pear la materia prima con la que esta trabajando.

Sacabocado. También denominado abridor o remachador. El saca-
bocado es una herramienta usada por los cesteros y ocasionalmente
por los jauleros. Es una pieza cilindrica de madera con tres filos radia-
les equidistantes que se corresponden con tres muescas cortadas a
bisel que sirven para abrir la cafia longitudinalmente en tres tiras. El
uso continuo desgasta y sobretalla las muescas del sacabocado, por
lo que sus filos exigen un mantenimiento constante. Algunos jauleros
sustituyen esta herramienta por el cuchillo.

c) Herramientas de medicion

4. Compas. El compas es una herramienta imprescindible para el jaule-

ro. Consta de un pequeio mango ovalado de madera y dos pequeinas
cuchillas piramidales de metal. El lado recto de cada una de estas
cuchillas va embutido en el mango, quedando al aire solamente sus
filos. Se utiliza para medir y marcar. Con el compas se toman las
medidas que cada vara de cafia debe tener en funcién de su coloca-
cion. Estas medidas son trasladadas al resto de las cafas que sean
necesarias. También se usa el compas para marcar con simetria el
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lugar donde se pretende horadar la cafa antes de introducir la barre-
na. Para llevar a cabo este ultimo gesto se presionan con fuerza
sobre la cafa las cuchillas del compas.

d) Herramientas de percusion

5.

FEDAC 1998

Mazo. Martillo grande de madera. Constituido por una sola pieza,
totalmente de madera, utilizada a modo de mariillo, en la que se pue-
den diferenciar dos partes: la cabeza, con la que se atiza, y el mango,
por donde asirlo.

Los jauleros suelen utilizar esta herramienta para golpear las cahas y
ajustarlas entre si. También se usa durante la fase de remachar, con
el objeto de que la cufa se introduzca en la madrecilla'y se ajuste a
la caha colindante. El jaulero, cuando coloca las astillas en los aguje-
ros, las golpea para que queden bien embutidas. Algunos jauleros
suelen sustituir el mazo por el cabo de los cuchillos, utilizandolo para
asestar los golpes.

Fig. 17: Herramientas especificas de la construccion de jaulas
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4.1.3. LAS MATERIAS PRIMAS

La caina es la Unica materia prima que se utiliza durante todo el proceso de ela-
boracion de las jaulas.

La cafia (Arundo Donax L.) es una graminea de tallo lefioso, hueco y
nudoso, que tiene hojas anchas, planas y lanceoladas, pudiendo alcanzar hasta
los 6 metros de altura. Se desarrolla generalmente en los fondos de los barran-
cos y en los lindes de los cultivos de regadio, donde existe un cierto grado de
humedad edafica proporcionado por un nivel freatico cercano a la superficie.
Crecen asociadas, formando masas de cafaverales que alcanzan grandes
extensiones. Es una especie que se multiplica muy bien por medio de la raiz
rizomatosa que posee.

Su distribucion va desde el Centro y Sur de Asia hasta el ambito medite-
rraneo, abarcando la Peninsula Ibérica y el Archipiélago Balear, donde se des-
criben dos especies. Sin embargo, su posible origen en el Archipiélago Canario
sigue siendo discutido, aunque parece ser que fue introducida por los primeros
pobladores de las Islas.

Desde siempre fue una planta muy Util en Asia y Europa, empleandose
como materia prima para la fabricacion de cobertizos, canizos, etc. A finales del
siglo XVIII, Viera y Clavijo, en su obra Historia Natural de las Islas Canarias, nos
habla de las multiples utilidades que tiene la cafia comun:

Cana (Arundo). Planta util, comdn y conocida que prospera admirable-
mente en nuestras islas (...). Los usos y utilidades de un cafaveral son
bien notorios, pues las canas se emplean en techos de las casas humil-
des, en cielos rasos de las mas opulentas, en canizos y biombos que divi-
den las salas, en canas de pescar y de encender, en canastas y cestos,
en bastones livianos para el paseo, en palizadas de huertos y jardines,
catrecillos de camas, ruecas, torcederas, (...) jaulas, (...) (VIERA Y CLAVIJO,
1982:101).

La materia prima es recolectada por el propio artesano en los barrancos mas
cercanos a su residencia, almacenandola posteriormente en su propio domicilio:

Las canas las recojo yo mismo. Siempre voy a cogerlas en el Barranco de

Santa Brigida, pues mi casa, en la que siempre he vivido, estd junto a
este barranco (J. Déniz, jaulero de Santa Brigida).
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Las cafas que van a emplearse en la elaboraciéon de las jaulas deben
recogerse a finales de la primavera y a principios del verano, concretamente
durante los meses de mayo y junio, justo antes de la floracion, pues es en esta
época cuando las cafias presentan menos entrenudos vigorosos y no tienen
demasiados estrangulamientos, denotando en estos momentos una dureza y
flexibilidad que soporta, sin llegar a partirse, los dobleces y manipulaciones que
les aplica el artesano. En esta época del afio las cafias se encuentran bastante
lisitas, con esta frase los jauleros determinan el momento ideal para la corta de
las cafias que van a utilizar en la construccién de sus jaulas.

Los artesanos seleccionan el material segun el tamafo y el grosor, eli-
giendo los tallos verdes, de menor tamafio, forma mas regular y con un diame-
tro gue no SOufepaSC—: 1,5 cm. Las cafias deben cogerse cuando estan bien
secas, desechandose los sectores mas humedos del cahaveral, ya que resulta
imposible trabajar con cafas mojadas o humedas. Los jauleros procuran alma-
cenar el material recolectado en lugares soleados y aireados, apoyandolos de
forma vertical sobre una pared para asegurar una buena exposicion al aire y al
sol.

El paso siguiente consiste en la limpieza de las canas. Una a una, se les
quitan con un cuchillo las impurezas (restos de tierra, nudos y hojarasca). Con
posterioridad se afilan y liman todas las cafias, homogeneizando su textura
superficial y facilitando su manejo durante el proceso de produccion, a la vez
gue presentan una imagen mas cuidada. Después de esta preparacion previa,
se va cortando cada una de las cafas, transversal y longitudinalmente, segun
las medidas que se precisen para la elaboracion de las distintas partes de la
jaula que se quiera confeccionar. Finalmente, se limpia el interior de las canas
(canutos) para dejarlas totalmente huecas, y se limpia la parte interior de cada
una de las astillas.

Una vez concluido todo el proceso de seleccion de la materia prima, reco-
leccidn, preparacion y tratamiento, obtenemos una serie de varas de cafna de dis-
tintos tamanos, preparadas para iniciar la construccion de la jaula. Durante este
ultimo proceso, el artesano manipulara las cafias de diferentes maneras, en fun-
cion de las fases y requerimientos exigidos para la elaboracion del producto final.
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4.2.1. EL PROCESO DE TRABAJO

No podemos apuntar nada sobre la existencia de tipologias de procesos, pues
la elaboracién de jaulas responde a la consecucion de unas determinadas accio-
nes y de gestos que hacen posible la ejecucion de un mismo objeto, sea cual
sea su forma. El haber contado solamente con un jaulero como base para el
estudio de los procesos de produccion, y el hecho de que estas jaulas sean hoy
en dia inoperativas, y por lo tanto se haya abandonado su elaboracion, son ias
razones principales de que no podamos sefalar variabilidades.

El tiempo medio que se emplea para hacer una jaula es de unas 10 horas,
aungue esto realmente depende del conjunto de elementos que la configuran, y
gue estan directamente relacionados con la finalidad de la jaula.

El artesano realiza practicamente todo el trabajo sentado, sitla junto a él
las materias primas necesarias, disponiéndolas y manipulandolas sobre el suelo,
levantando finalmente la pieza.

Podemos dividir el proceso de produccién en cuatro subprocesos:

A. Preparacion del material. Consta de las siguientes fases:

12 Limpieza de las cafnas.
2° Lijado y limado de las cafnas.

B. Corte de las cafas. Integrado por las fases constitutivas de la elabo-
racién de los distintos elementos 0 modelos de cafias requeridos para la
elaboracion de una jaula:

3° Realizacion de las madrecillas.

42 Realizacién de los canutos: horadar y vaciar las cafas.
52 Realizacion de los cabestrillos: vaciar las canas.

6° Realizacién de las astillas.

C. Composicion de la jaula. Consta de las fases que integran el levan-
tamiento y constitucion de la jaula:

72 Colocacioén de las madrecillas.

82 Revestimiento con los canutos.
92 Colocacion de los cabestrillos.
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D. Acabado de la jaula. Consta de las fases que se llevan a cabo cuan-
do la jaula esta totalmente levantada, adquirida la forma establecida. Son
las siguientes:

102 Remachado.
112 Distribucion de las astillas.

4.2.2. LAS ACCIONES Y SUS GESTOS

El jaulero realiza escasas acciones diferentes durante el proceso de elaboracion
de las jaulas. Esta caracteristica nos muestra la relativa simplicidad de la activi-
dad, con respecto a la extrema complejidad de otros oficios artesanos.

La actividad requiere mds que una técnica especifica, precisa de una
habilidad manual, observando una jaula, ésta puede ser facilmente copia-
da (...) (RODRIGUEZ, 1992:334).

Las diferentes acciones y los gestos asociados, que son recurrentes por los
jauleros en la elaboracion de los distintos modelos de jaulas, son los siguientes:

Raspar. Esta accion se realiza empleando un cuchillo. El artesano, sen-
tado, pone sobre sus pies una cafa ligeramente inclinada, a continuacion toma
con la mano derecha un cuchillo y sosteniendo con la mano izquierda la cana,
empieza a pasar a lo largo de la cana el filo del cuchillo, presionando repetida-
mente con el fin de “pelarla” y despojarla de todos los restos de hojas. Esta ope-
racion exige una gran precision, ya que hay que mantener constantemente el filo
de la hoja del cuchillo sobre la cana para conseguir los objetivos. Esta misma
secuencia de gestos se vuelve a repetir, pero con un propdsito diferente, lijar, ali-
sar y afilar las canas. Para ello se requiere no sélo precision, sino también fuer-
za para limpiar los fuertes entrenudos que poseen las canas.

Cortar. La accién se ejecuta ayudado de un cuchillo y siempre sobre un
mismo material, la cana. El procedimiento del corte es diferente segun se trate
de elaborar madrecillas, astillas, canutos, cabestrillos o remaches. El corte para
preparar las madrecillas y las astillas se lleva a cabo cortando las cafas longi-
tudinalmente en cuatro partes, mediante dos cortes perpendiculares y simulta-
neos. Para ello el artesano, sentado, coloca encima de sus piernas la cafa y en
uno de los extremos introduce el cuchillo perpendicularmente, y empieza a des-
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Fig. 18: Accion de raspar

lizarlo “cafna abajo”, procurando cortarla en dos partes exactamente iguales. El
jaulero debe tener una gran destreza al deslizar el cuchillo, pues si éste se
mueve y pierde el eje central de la cafna, no la cortara simétricamente y puede
ocurrir que incluso se parta sin haber alcanzado el otro extremo.

El corte que se perpetra al elaborar los canutos y los cabestrillos se efectia
asiendo fuertemente un cafna entera y colocandola en el suelo. El artesano, senta-
do, inclina su cuerpo hacia adelante, acercando lo mas posible sus brazos a la
cafa. A continuacion, portando en la mano derecha un cuchillo y con la izquierda
sosteniendo y manteniendo inmévil la cafa, coloca verticalmente el filo de la hoja
del cuchillo sobre ella y presiona fuertemente efectuando un corte seco y rapido.

En la elaboracion de los remaches se realiza un modelo de fisura dife-
rente, y que consiste en una pequena incision que se efectia en el medio de una
madrecilla. Por el rigor que se requiere en este proceso, el artesano coloca su
mano encima de la hoja del cuchillo, logrando un mejor punto de apoyo y, como
consecuencia, poder maniobrar mas comodamente. Esta accion se lleva a cabo
sentado; el jaulero se inclina sobre la parte superior de la jaula, que se encuen-
tra depositada en el suelo, y con la mano izquierda mantiene la cafa sobre la
que va a realizar esta accién, mientras que con la mano derecha coloca en
medio de la cafa una pequefa cuia del mismo material y toma con esta misma
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mano el cuchillo, presionando horizontalmente y efectuando un corte sobre la
cuna, consiguiendo que quede al mismo nivel de la cafa sobre la que se ha
colocado, taponando el canuto.

Fig. 19: Accion de cortar

Medir. Las dimensiones de una jaula dependen del modelo concreto o de
las variantes exigidas por los encargos particulares. Los modelos obedecen gene-
ralmente a unos tamanos adoptados de forma tradicional, por lo que la accién de
medir se convierte en un proceso rutinario que el artesano realiza sirviéndose
exclusivamente del compas. La secuencia de gestos que esta relacionada con la
accion de medir es la siguiente. El artesano, sentado y con la espalda recta, suje-
ta con su mano izquierda un trozo de cafia, y con la derecha sostiene un compas,
situando su mano sobre el mango ovalado de la herramienta. A continuacién colo-
ca el compas verticalmente sobre la cafa, descansando las cuchillas sobre ella e
iniciando una serie de movimientos pivotantes que concluyen a la altura de la lon-
gitud escogida. Las cuchillas, mientras estan rotando sobre la superficie de la
cafna, van dejando unas pequefias hendiduras o marcas, como consecuencia de
la presion que el artesano imprime durante el movimiento.

Marcar. Esta accion se ejecuta empleando el compas. Las marcas se
hacen exclusivamente en los canutos. El movimiento se lleva a cabo situando el
compas sobre una cara de la cana, y con el filo de las dos cuchillas se efectia
una muesca. Es decir, el artesano coge el compas, lo sitda en uno de los extre-
mos de la cafa y presiona para que ambos filos se claven en la cafa; a conti-
nuacion levanta la hoja que esta situada en el extremo de la cafia y empieza a
pivotar consecutivamente sobre la Ultima incisién hasta el otro extremo.
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Horadar. Esta accién se lleva a cabo usando la barrena y una cufa de
cana. Las perforaciones se realizan sobre el canuto, después de que haya sido
previamente marcado con el compas. El artesano toma un trozo de cafia con la
mano izquierda, y con la mano derecha introduce la barrena en la marca situa-
da en uno de los extremos de la cafa; presiona fuertemente, teniendo especial
cuidado de no aplastar la cafa con la mano y procurando que la barrena salga
por la otra cara, perpendicularmente a la marca. A continuacion introduce en el
orificio una pequefa cuia con el objeto de que no se parta la cafa, favorecien-
do la realizacion de los restantes agujeros que seran paralelos en ambas caras.

Fig. 22: Artesano agujereando las canas

Empatar. Esta accion consiste en unir y enlazar consecutivamente los dis-
tintos componentes de la jaula. Un primer movimiento estriba en forrar las madre-
cillas con los canutos y con los cabestrillos. El artesano, sentado, se inclina sobre
la estructura de la jaula que se encuentra en el suelo, y con la mano izquierda
agarra una de las madrecillas, mientras que con la derecha toma un canuto, que
coloca verticalmente sobre la madrecilla y realiza con ella un movimiento des-
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cendente, encajando la oquedad del canuto con la madrecilla, de tal forma que
la madrecilla quede introducida en el canuto. El canuto elegido tendra la misma
dimension que la madrecilla sobre la que se va a colocar. Esta misma secuencia
de gestos se realiza con la manipulacion del cabestrillo, aunque esta pieza de la
jaula tiene un tamafno mucho mas reducido que el del canuto.

La accion de empatar las astillas que configuran las paredes de las jau-
las consiste en que el artesano debe ir tomando una a una cada astilla para
embutirlas en los orificios que para este fin tienen los canutos. Con la mano
izquierda el jaulero sostiene la jaula por la zona donde se va a colocar la astilla,
con la mano derecha toma la astilla e introduce un extremo en uno de los orifi-
cios que tiene el canuto, y a continuacion dobla con los dedos ligeramente la
astilla para acoplar el otro extremo en el orificio opuesto verticalmente al prime-
ro. Esta accion la ira repitiendo hasta completar todas las paredes de la jaula.

Fig. 23: Accion de empatar

Remachar. Esta accién consiste en abrir una pequefa hendidura en uno
de los extremos de las madrecillas, sirviéndose del uso del cuchillo, con el fin de
introducir en ella un pequefio trozo de cafa en forma de cufa. El remachado
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exige que el artesano, sentado, se incline ligeramente sobre la jaula que esta
depositada en el suelo, y, tras realizar el corte en la madrecilla correspondiente,
toma con la mano derecha la pequena cufa, que previamente ha dispuesto.
Mientras que con la mano izquierda sostiene la madrecilla, con la derecha intro-
duce la cufa en la hendidura.

Los remaches se realizan para rematar las esquinas de las cafas que
sobresalen de la parte superior de la jaula.

Golpear. La accién de golpear se lleva a cabo indistintamente con dos
herramientas: el mazo y el cabo de un cuchillo. Su ejecucion esta relacionada
con la constitucion del remachado. El jaulero toma el mazo con la mano dere-
cha y, sosteniéndolo por su mango, se inclina sobre la jaula, alzando el mazo
sobre la cuha del remache, y dejando caer suavemente la cabeza del mazo
sobre ella, golpeéandola, con el propdsito de que se ajuste completamente a la
cafa. Esta accién también puede ser realizada utilizando el cabo de un cuchillo.
El jaulero sostiene el cuchillo por su hoja y por parte del cabo, alzandolo y dejan-
do caer finalmente la otra parte del cabo sobre la cufa, asestandola, persi-
guiendo con esta accién que la cufia se introduzca en la cana.

Fig. 24: Accién de golpear
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4.2.3. LAs FASES

El proceso de elaboracion de una jaula lo hemos estructurado en una serie de
fases en las que se van a ir preparando y colocando las distintas piezas o ele-
mentos que son imprescindibles en su confeccidon. Estas fases son inherentes a
todos los tipos de jaulas, pues la diferencias entre ellas dependen, principalmen-
te, de la distribucion de las madrecillas, de las astillas, de los canutos y finalmente
de los cabestrillos. Durante la mayor parte del tiempo que dura el proceso, el arte-
sano permanece sentado, salvo en los momentos en que necesita mas canas. El
jaulero esta constantemente moviendo sus manos y su torso. La jaula la dispone
sobre sus rodillas, y sélo cuando esta casi terminada la coloca en el suelo para
seguir trabajando, y de esta forma encarar la parte o cara con la que esta en cada
momento. En el proceso de produccién distinguimos once fases consecutivas:

12 Limpieza de las cafias. Cuando las cafas estan suficientemente
secas, el jaulero las limpia una a una, deslizando hacia arriba y hacia
abajo la hoja del cuchillo, sobre todo el largo de la cafa.

N
10

Afilado y limado de las cafias. Seguidamente, vuelve a repetir la
misma operacion, pero aplicando mucha mas fuerza en el gesto, pues
ahora la finalidad es la de lijar y alisar la cafia, despojandola de las
asperezas y de cualquier prominencia que posea. Asi se consigue un
conjunto de cafas preparadas para su correcta manipulacion.

w
10

Realizacion de las madrecillas. Se escogen algunas cafias bien rec-
tas y se cortan con las dimensiones propias de la jaula que se va a
realizar, utilizando el mismo cuchillo empleado para la preparacion
anterior. Una vez cortadas las cafias que nos sirven de indicadores de
las dimensiones de la jaula, se recortan para elaborar las madrecillas,
qgue son las cafas que conforman el armazén de la jaula (para las
madrecillas se usan cafas enteras, grandes y gruesas).

4° Realizacion de los canutos. Los canutos son cafas enteras que
sélo requieren un vaciado previo y un corte a medida. Sirven para
revestir las madrecillas. Normalmente se usa la barrena para efectuar
el vaciado de los canutos; en ellos se realizan una serie de agujeros
equidistantes pasando el compas por las cafas, pivotandolos sobre la
ultima marca y marcando con sus puntas el lugar donde va a ser
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horadada, asi hasta completar la longitud de la cafa en la que se esta
trabajando. Seguidamente, con la barrena se hacen los orificios sobre
las muescas y se colocan, en cada uno de ellos, unas pequefas asti-
llas con las que se intenta evitar el agrietamiento de la cafa mientras
se realiza el resto de los orificios, consiguiendo unos agujeros para-
lelos y perfectamente perpendiculares al eje de la cana.

(3}
10

Realizacion de los cabestrillos. El paso siguiente es la elaboracion
de los cabestrillos, que son pequenos trozos de caha entera, de apro-
ximadamente 2 cm de largo, que se colocan revistiendo las madreci-
llas, con el objeto de salvar pequefias diferencias de altura que se
producen a lo largo del levantamiento de la jaula.

(=2}
10

Realizacion de las astillas. Para hacer las astillas, que forman el cie-
rre de la jaula, se cogen canas finas (0’5 cm.) y se cortan longitudi-
nalmente en cuatro partes, dandoles dos cortes perpendiculares.

~J
10

Colocacion de las madrecillas. Esta fase constituye la parte central
de la elaboracién de la jaula. En primer lugar se montan las madreci-
llas que forman la estructura base, a partir de lo cual se podran afia-
"dir los demas elementos. Las madrecillas se colocan ajustando uno
de sus extremos a los orificios que se han elaborado en unas canas
enteras que forman la figura de la base de la jaula.

Revestimiento con los canutos. Una vez colocadas las madrecillas,
son revestidas con los canutos.

@
10

©
10

Colocacién de los cabestrillos. Se van a ir distribuyendo en aque-
llos lugares de la jaula donde se precise nivelar las alturas, vanos ori-
ginados a consecuencia de la colocacién de los canutos y que requie-
ren rellenarse para poder alinear sobre ellos otro piso.

10° Remachado. Con la disposicion de las madrecillas, de los canutos y
de los cabestrillos, se ha determinado la forma y la altura que tendra
la jaula. El siguiente paso, por lo tanto, es el remachado; para ello, se
cortan una a una las madrecillas sobrantes, dejando que sobresalga
por el canuto solamente un pequefio trozo de madrecilla. En este
trozo se realiza, con el cuchillo, una pequefa abertura por la que se
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introduce una pequena cufia, también de cafia, que se golpea con el
mango del cuchillo o con el mazo, con el objeto de que atraviese per-
fectamente la madrecilla. Acto seguido se procede a cortar tanto las
madrecillas como las cufias que sobresalen del canuto, consiguién-
dose una terminacién roma y sin salientes.

Fig. 25: Jaulero remachando las cafas

112 Distribucidn de las astillas finales. Terminada la operacién anterior,
sélo queda colocar las distintas astillas necesarias para concluir la
jaula. Para preparar una astilla se corta, con las medidas de los dife-
rentes sectores de la jaula, un cuarto de cafa que se encajara en la
serie de orificios paralelos que se han horadado en los canutos.
Previamente hay que mojarlas para que se ablanden y puedan ser
dobladas sin que se partan. Con esto se cierran todos los lados de la
jaula a excepcion de las puertas, que se elaboran independiente-
mente, siguiendo el mismo procedimiento.
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4.3.1. Los pPRODUCTOS

El producto base elaborado por los jauleros es la jaula; la variada tipologia pro-
ducida obedece a la funcién que van a tener cada una de ellas, y a la clase de
pajaros a la que estan destinadas.

El caracter y el comportamiento de los pajaros influyen de manera decisi-
va en la morfologia de la jaula, pues ella se va a convertir en su habitat artificial
por mucho tiempo. Por este motivo, los jauleros necesitan poseer un exhausti-
vo conocimiento del comportamiento de las aves canoras, ya que de ello
dependeran los determinados rasgos o atributos especificos de los diferentes
modelos de jaulas. Las denominaciones de las jaulas vendran determinadas por
el nombre del pajaro al que se destinen o por el uso que se vaya a hacer de
ellas. Hemos encontrado los siguientes modelos de jaulas:

— Jaulas de capirotes. Distinguidas por poseer torres.

— Jaulas de calandrios. Poseen corredores y escaleras.

— Jaulas de canarios. Generalmente de forma rectangular.
— Jaulas de transporte. Solo tienen cabida para un pajaro.
— Falsetes. Se utilizan para capturar pajaros.

— Falsos o jiferas para la captura.

Las jaulas mas especializadas, para las que se requiere un gran dominio
del oficio, son las de los capirotes y los calandrios. Las destinadas a los capiro-
tes, por ejemplo, estan compuestas por varias torres, elementos que posibilitan
que estas aves puedan subir y bajar constantemente. Las jaulas de los calan-
drios, en cambio, constan de una serie de corredores y escaleras, elementos
que facilitan el movimiento de las aves dentro de las jaulas.

Los diferentes componentes que podemos distinguir en una jaula son los
siguientes:

Agarradera. Todas las jaulas de cafia poseen en sus techos un asa, ele-
mento empleado para asir la jaula y que de esta forma pueda ser trasladada sin
que pierda la verticalidad y el equilibrio.

Bandejas. Son unas divisiones que se hacen en la base de las jaulas y
gue sirven para colocar sobre ellas una plancha que tiene la funcién de piso o
suelo. Todas las jaulas, a excepcion de las de los canarios, llevan en las ban-
dejas planchas de madera o de aluminio.
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Comederos. Son aquellos espacios reservados en los extremos inferio-
res de la jaula para colocar los pequefios cajones rectangulares en los que se
depositan los alimentos de las aves.

Las jaulas de los llamados ‘pdjaros de pico”, como los capirotes o los mir-
los, no tienen comederos en los laterales del fondo, ya que estos animales, insec-
tivoros y frutivoros, cuando estan en cautividad son alimentados con distintas pas-
tas (raleas de leche y gofio, por ejemplo) que se ponen en pequefios recipientes
colocados en el fondo de la jaula. La denominacion de “pajaros de pico” viene
dada porque estos animales no comen granos, y alimentan a su crias tomando
ellos en su pico la comida, depositandola inmediatamente en la boca de sus crias.

Las jaulas de los llamados “pdjaros de buche”, como los canarios, si tie-
nen comederos en los laterales del piso, ya que estos animales se alimentan de
granos (alpiste, por ejemplo).

La denominaciéon de “pdjaros de buche” viene dada porque estos animales
comen granos, los meten en su buche y tras regurgitar introducen el alimento en
la boca de sus crias.

Corredores o Pasillos. Espacio 0 vano que se genera para enlazar las torres.
Los Pasillos o corredores sélo se encuentran en jaulas que poseen torres, aunque no
todas las jaulas con torres los tienen.

Escaleras o Rampas. Sistema de escalinatas o rampas que se colocan
en el interior de las jaulas que poseen mas de un nivel, para que las especies
de pajaros con cardacter nervioso o inquieto puedan moverse dentro de los dis-
tintos estancos de la misma.

Puertas. Son unos elementos indispensables, se utilizan no sélo como
medio para introducir los pajaros dentro de la jaula, sino que también a partir de
ellas se pueden manipular los pajaros y los diferentes accesorios localizados en
el interior de las mismas. Los distintos modelos de jaulas llevan como minimo
una puerta. Las dimensiones, el disefio y las caracteristicas de los pajaros son
elementos que condicionan el numero de puertas y su distribucion en la jaula.

En las jaulas de calandrios, por ejemplo, resulta necesaria la instalacion
de varias puertas en la parte inferior para poder atrapar a los pajaros. El com-
plejo entramado de torres que caracteriza a este modelo impide coger a los
pajaros en la parte superior de la jaula, por lo que hay que intimidarlos, colo-
cando un pafo que deje a oscuras esta zona alta, obligandolos a bajar al suelo
de la jaula, logrando de esta forma una captura mas facil.
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Sistemas de atrape. Son los ingenios que se instalan en determinados
tipos de jaulas para capturar a los pajaros salvajes. Existen varios sistemas:

a) El falsete. Basado en un mecanismo formado por una superficie circu-
lar o elipsoidal que se sitla sobre la base interna de la jaula, le sobre-
sale un eje con un pequefo orificio en uno de sus extremos que se
ajusta a una vara conectada con la tapa que la mantiene abierta; un
minimo roce con la plataforma circular, acciona el mecanismo de cie-
rre al separarle dicha vara.
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b) El falso. Consiste en una base mévil que cede instantdneamente ante
a

c) El falsete ovalado. El sistema consiste en un pequefo palo muy ligero
partido por la mitad, que se ensambla perfectamente de tal manera que
no parece fragmentado. El palito mantiene abierta la estructura, y lleva
anudados dos hilos, cuyos extremos se prolongan a cada esquina del
casquete. El mas minimo roce sobre estos hilos provoca el despegue
de las dos mitades, ocasionando la caida del falsete, quedando el péja-
ro, que iba buscando las semillas puestas en el interior del falsete
como reclamo, atrapado bajo esta estructura.

Saltadoras. Son los soportes que se situan dentro de la jaula, en el aire,
apoyando solo sus extremos en los laterales de la jaula. Sirven como punto de
apoyo de los pajaros, posibilitando y facilitando que éstos puedan saltar dentro
de la jaula y no tengan que estar siempre en el suelo.

Torres. Estructuras rectangulares con mas altura que anchura, presentes
siempre en las jaulas para capirotes y ruisenores, pues estas aves exigen gran-
des espacios. Podemos encontrar distintas formas en los techos de torres: rec-
tos, ovalados o semicirculares y piramidales. Todos los jauleros coinciden en
apreciar que las jaulas con torres son las més complicadas de elaborar.

A continuacion describimos morfolégicamente los distintos tipos de jaulas
que integran la produccion de los jauleros, constituyéndose como un complemen-
to de las fichas descriptivas que presentamos en la seccion correspondiente.

Jaulas de torres o jaulas de capirotes. Este tipo de jaula se caracteriza
por su complicada estructura, ya que puede contener numerosas torres y corre-
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dores. Tiene grandes dimensiones, para adaptarse a las caracteristicas de las aves
acostumbradas a los ecosistemas con vegetacion exuberante y a desarrollar una
intensa actividad, como los capirotes (Sylvia atricapilla), los ruisefiores (Luscinia
megarhynchos) y los mirlos (Turdus merula). Por este motivo, sus jaulas suelen
presentar al menos una torre, aunque la norma general es que tengan dos, tres y
hasta cuatro torres y que muchas de ellas ademas tengan corredores y pasillos que
las comunican. Estas torres muestran una rica variedad de formas y terminaciones,
pudiendo ser redondas o cuadradas, y su techo recto, ovalado o piramidal, etc. Los
jauleros nos revelan aspectos sobre las distintas proporciones y equivalencias den-
tro de un mismo tipo de jaula, a razén del tamafo y el nimero de torres que posea.
Por ejemplo, las jaulas que lleven tres torres, dos pasillos y dos corredores, han de
llevar seis puertas; en cambio, si poseen dos torres, un pasillo y un corredor, sélo
necesitan cuatro puertas, que generalmente se ubican en la parte baja de la jaula.

Estas jaulas de capirotes son consideradas por algunos artesanos como
las méas complicadas de elaborar. Una jaula de capirote con tres torres precisa
para su elaboracion, aproximadamente, de dos a tres dias. Con una torre mas,
algunos jauleros han llegado a tardar unas 93 horas.

Jaulas de pintos. Este modelo de jaula tiene generalmente forma rec-
tangular y pequeno tamano. Es la jaula mas pequehna que realizan los jauleros,
su tamano se debe al convencimiento de los pajareros de que asi se consigue
que el pajaro pinto cante mas. Los pajaros pintos, también conocidos como jil-
gueros (Carduelis carduelis parva) necesitan un proceso de amaestramiento
antes de colocarlos en estas jaulas, que consiste en encerrarlos en una jaula
aun mas pequefla, conocida como jaula de adiestramiento. Este pajaro es un
ave muy rebelde y necesita un periodo de adaptacion, para pasar de la vida en
libertad a la vida en cautividad.

Falsetes. Este modelo de jaula se utiliza exclusivamente para cazar paja-
ros. Encontramos al menos, dos modelos de falsetes:

a) Falsete de medio casquete. En este caso la trampa o falsete esta
constituida por una pequefa estructura ovalada que no tiene fondo,
con un sistema de atrape muy rudimentario y de muy facil elabora-
cion. Se emplea para atrapar cualquier clase de pajaro.

Unos dias antes de colocar la jaula se disponen algunas semillas en
ese mismo lugar, para que los pajaros se vayan engolosinando y acu-
dan sin desconfianza a ese sitio cuando esté colocado el falsete.
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b) Falsete cuadrado. Jaula de atrape de forma cuadrangular, con unas
dimensiones aproximadas de 25 x 25 cm de fondo y una altura de 10
cm. Posee una abertura que permite la entrada de los pajaros a un
compartimiento de la jaula donde se han depositado semillas como
reclamo; al entrar, los animales accionan el mecanismo de cierre impi-
diendo su salida. El dispositivo se monta colocando en el fondo del
falsete una estructura circular cuyo interior presenta varias astillas de
cana, y una central mas gruesa que se prolonga hacia el lado de la
puerta. Esta cana que sobresale presenta una muesca en su extremo
a la que se adhiere otra cana que sobresale de la puerta y que termi-
na en cufa. La mas minima presién hacia abajo desconecta esta fra-
gil unién y produce que, por su propio peso, la puerta o tapa cierre la
trampa, quedando el animal dentro.

Jifleras. La jinera es otro modelo de jaula que se utiliza para atrapar
pajaros. Es una jaula de gran tamano, cuya forma es basicamente rectangu-
lar y consta de dos pisos. Se caracteriza por estar formada por una pequefo
compartimiento situado en la zona central superior que actia como verdade-
ra jaula, en la que se coloca un pajaro que sirve de reclamo. El piso inferior de
la jaula esta formado por una serie de falsetes que serviran para cazar los
pajaros, aunque también pueden estar situados en los laterales o en el techo
de la jinera. Las jifieras llegan a tener entre 2 y 8 falsetes, generalmente, dos
a cada lado y dos en la parte superior. El pajaro que se coloca dentro de la
jaula atrae con su canto a los pajaros salvajes que empiezan a revolotear alre-
dedor de la jaula, y al percatarse de la existencia de alimentos, y confiados por
el reclamo, entran en el falsete accionando el sistema de atrape. Otro método
de usar el reclamo consiste en adiestrar el pajaro-reclamo de tal manera que
se sitla no dentro de la jaula, sino sobre ella, atandolo por la pata, consi-
guiéndose una mayor efectividad.

Otro modelo de jaula falsete elaborado con cafas, y que también ha sido
conocida con el nombre de falso, es el que basa su sistema de atrape en una
especie de doble puerta falsa, en forma de angulo, que se sitda en la parte supe-
rior de la jaula unida a uno de sus laterales mediante un sistema de resortes.
Sobre el plano exterior de la puerta se dispone el cebo (semillas), y cuando el
ave se posa sobre este soporte, cede sobre el eje lateral, y sube la otra puerta
que cierra la jaula atrapando al pajaro.
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Jaulas de calandrios. Este tipo de jaula, aunque presenta una estructu-
ra relativamente sencilla, posee algunos elementos como corredores, escaleras,
balcones, rampas, varias puertas, asi como una base recubierta de tierra, que
complican su ejecucion. Esta configuracion interna responde a las propias
caracteristicas del enérgico pajaro al que va destinada, el calandrio. En ocasio-
nes los jaulero fabrican jaulas dobles de calandrios, es decir, cuatro jaulas jun-
tas. Este modelo de jaula también es utilizado para los pajaros linaceros
(Acanthis cannabina meadewaldoi).

Jaulas de reclamo. Jaula cuadrada de pequefio tamafo que cuenta con
una sola puerta. Frecuentemente su uso esta relacionado con la captura de los
pajaros, pues se coloca junto a los falsetes, para ubicar los pajaros que actian
como reclamo.

Jaulas de reclamo de los mosquiteros. Es una jaula muy similar a la
tipica de reclamo, pero con la diferencia de que las dimensiones son menores y
la separacién entre las astillas que conforman las rejas es minima. Estas carac-
teristicas obedecen a y son consecuencia del reducido tamafio que tienen los
pajaros mosquiteros.

Falsetes para mosquiteros. Para cazar estos pajaros se utilizan los dos
modelos de falsetes que hemos descrito anteriormente, pero con las caracteris-
ticas fisicas de la jaula de reclamo de mosquiteros.

Jaulas de canarios. Este modelo de jaula destinada a los pajaros cana-
rios (Serinus canaria), es la mas variable en cuanto a dimensiones y formas.
Presentan generalmente una estructura cuadrada con una superficie media de
30 x 20 cm (los pajareros sefialan que a menor tamano de la jaula que alberga
al canario mas cantara el pajaro), aunque también se localizan modelos
redondos y ovalados. Apreciamos numerosas variaciones en cuanto a la forma
de los techos, elaborandose superficies rectas u ovaladas. En algunos casos la
jaula esta preparada para albergar a mas de un pajaro o para criar, por lo que las
medidas atenderan necesariamente a estos requisitos, aumentando de tamafo o
incorporando, en el caso de que se utilicen para criar, algunas estructuras ado-
sadas en forma de nidos. El numero de puertas también depende de las dimen-
siones de la jaula, pudiendo tener de una a seis. Por ejemplo, en las jaulas cua-
dradas de tamafo medio, se colocan 4 puertas, dos frontales y dos laterales.
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Pajarera. Constituida por cualquier modelo de jaula que goce de unas
dimensiones considerables, ya que su objetivo es albergar a varios pajaros a la
vez. Aunque generalmente son redondas o cuadradas, en ocasiones presentan
formas caprichosas con balcones adosados y otros adornos. Una pajarera habi-
tual o comun, acondicionada para la cria de pajaros, presenta unas dimensio-
nes que superan los 50 cm de alto y los 25 cm de ancho.

Jaulas de cria. Destinadas, como su propio nombre indica, a la cria,
sobre todo de pajaros canarios. Presentan generalmente formas cuadradas o
rectangulares, superficie dividida en dos partes a través de paneles, cada una
con su correspondiente puerta, para cuando llegue el momento del destete® de
las crias.

Jaulas artisticas. Existe un grupo de jaulas que por sus formas vario-
pintas y caprichosas carecen de un uso evidente y reflejan el espiritu artisti-
co de muchos jauleros. Son reproducciones de diversos objetos como igle-
sias, guitarras, barcos, etc. Un modelo muy tipico y frecuente es la jaula de
cafa que copia la figura de la Iglesia de San Juan, construccién neogdtica
localizada en la ciudad de Arucas, y que es conocida popularmente como la
Catedral de Arucas.

4.3.2. CATALOGO DE PRODUCTOS

Hemos realizado un inventario con todos aquellos productos resultantes del ofi-
cio de la construccién de jaulas que hemos localizado en Gran Canaria. Este
inventario lo llevamos a cabo a partir de la creacidon de un modelo de ficha, en
el que no solamente quedara inventariado el producto, sino en el que también
se acogiera una descripcion sistematica del objeto en cuestion.

En esta ficha descriptiva incluimos una serie de campos basados en y
relacionados con cada uno de los elementos que forman parte de estos objetos
artesanos, como a su vez con las diferentes técnicas o acabados que pueden
adoptar cada uno de estos productos.

®Se entiende por destete la accién y efecto de destetar o destetarse. En el mundo
de los péjaros, se considera como destete al momento en el que la cria de pajaro empie-
za a compartir su vida con el resto de las aves adultas, pues ya puede valerse por si
misma.
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Para la realizacion de estas fichas, se ha utilizado el programa informati-
co ACCESS.

La composicion de esta ficha estd directamente relacionada con las
caracteristicas propias de la actividad a la que esta dirigida. Los distintos cam-
pos que componen este cuestionario son inherentes a y estan relacionados
con la terminologia, la morfologia y la naturaleza de la produccion resultante
del oficio.

Para la composicion de este modelo de ficha hemos tenido que acudir a
dos tipos de fuentes principales, las arqueoldgicas y las etnograficas, produc-
ciones que se nos presentaban a priori como susceptibles de aportarnos una
base y unos conocimientos imprescindibles para desarrollar los cuestionarios
descriptivos de materiales.

La abundante bibliografia que sobre descripcién de objetos nos aporta la
ciencia arqueoldgica nos resultd de gran ayuda. Hemos adoptado gran cantidad de
términos y modelos descriptores empleados por prehistoriadores y arquedlogos®.

Los modelos que verdaderamente nos han servido y que hemos podido
aprovechar y aplicar fueron los cuestionarios descriptivos realizados para los
estudios en detalle de objetos de ceramica. Fue con estas fichas con las que
nosotros empezamos a realizar ensayos para familiarizarnos no sélo con la ela-
boracién de fichas descriptivas de objetos materiales, sino también con el pro-
grama informatico ACCESS.

A partir de los primeros esbozos realizados sobre el modelo de ficha des-
criptiva que perseguiamos, unido a nuestro progreso y mayor acercamiento a
los conocimientos del oficio en estudio, pudimos ir distinguiendo las nomencla-
turas y las particularidades de los objetos artesanos, es decir, ibamos recono-
ciendo las diferentes denominaciones que poseian cada una de las partes o ele-
mentos que componen estos objetos, como también las diferentes variantes que
se podian dar, etc. Con toda esta informacion empezamos a confeccionar la
ficha descriptiva definitiva.

Esta ficha descriptiva posee una serie de campos que estructuramos y
aglutinamos en cuatro grandes epigrafes, bien diferenciados, en razén de los
contenidos y del tipo de informacién que requerian. Estos son:

°Entre los titulos bibliograficos que hemos utilizado para la realizacién de las fichas
descriptivas, en concreto las relacionadas con recipientes (la latoneria), destacamos el
siguiente: La tipologia de la ceramica de Gran Canaria del autor Rafael Gonzalez Anton
(1980),
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12, Identificacion de la pieza. Hacemos alusién a la identificacion de la
pieza y del artesano que la ha realizado.

22, Descripcion general. Recogemos aquellos campos descriptivos que
identifican la pieza a nivel general.

32. Descripcion formal. Los campos que forman parte de este grupo son
de naturaleza totalmente descriptiva, y estan relacionados directa-
mente con el tipo de producto resultante de este oficio artesano. Las
denominaciones que poseen estos campos estan en funcién de la ter-
minologia inherente a cada una de las partes y los elementos que
componen los objetos de este oficio.

42, |dentificacion general. Aglutina los campos resumen sobre el objeto
descrito, en ellos se acoge aquellos datos que consideramos impor-
tantes y que no han sido reflejados hasta este momento en la ficha.
También forman parte de este grupo los campos identificativos del
individuo que ha realizado la descripcion.

A continuacion pasamos a enumerar todos los campos que forman parte

de estos epigrafes; también sefialamos e indicamos la naturaleza de los conte-
nidos que deben albergar.

158

12, Identificacion de la pieza. Los distintos campos que conforman este
grupo son los siguientes:

— N¢? Inventario: Con este campo pretendemos realizar un inventario
cuantificado de los distintos objetos resultantes de este oficio.
Aglutinamos tanto a aquellos objetos de los que solamente hemos teni-
do conocimientos pero que no hemos podido localizar, como aquellos
de los que hemos tenido ocasién de realizar un estudic descriptivo
mucho mas profundo, dada su disponibilidad material.

— Nombre pieza: Nombre que recibe, por parte del artesano, el objeto
descrito.

— Nombre artesano: Nombre del artesano que realiz6 la pieza.
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— Imagen: Se colocara en la ficha, siempre que sea posible, el dibujo del
objeto que se esta describiendo.

— N¢ Censo: En el caso de que el artesano posea carné de artesano', se
pondra su ndmero.

— Grupo: Grupo al que pertenece el oficio, en relacién con la naturaleza
de las materias primas utilizadas en la confeccion del objeto. La clasifi-
cacion de los distintos grupos de artesanos en funcién de las materias
primas la hemos tomado de la realizada por la Dra. Rodriguez Pérez-
Galdos™. Los distintos grupos son los siguientes: CUEROS, FIBRAS

\ICNCTAIEQ MANCDOAC METAIECQ MINIEDAICQ TCEVTHEC
VEQOC IALLCO, VIAVCNAY, VICTALCO, VIINCENALLCO, ICEAITILCO.

— Oficio: Senalar cudl es el oficio artesanal al que pertenece la pieza.

2¢, Descripcion general. Los campos que completan este grupo son los
siguientes:

— Materia primai: Las materias primas principales empleadas en la ela-
boracion del objeto.

— Materia prima2: Las materias primas secundarias empleadas en la ela-
boracién del objeto.

“El Excmo. Cabildo de Gran Canaria, a través de la FEDAC, como férmula regula-
dora de la actividad artesana en la Comunidad Auténoma de Canarias, y en conformidad
con lo establecido en el art. 6.1 del Decreto 599/1985 de 20 de diciembre, es el encarga-
do de conceder a los artesanos de Gran Canaria el carné de artesano. El carné de arte-
sano tendra una validez de cuatro afos, y su posesion da derecho a:

1.- Poder utilizar el calificativo de artesano ante la Administracion.

2.- Tener acceso, en su caso, a las marcas de calidad artesanal y a los distintivos de
identificacion de procedencia que se establezcan por la Consejeria.

3.- Tener acceso a las ventajas inherentes a la declaracién de zona de interés artesanal.

4.- Poder acogerse a cualesquiera de los beneficios o ayudas que la Administracion
pueda prever para el artesanado.

""La Dra. Rodriguez Pérez-Galdds, en su Tesis Doctoral, cred y utilizé como medio de
clasificacion e identificacion de los oficios artesanos la naturaleza y origen de las materias
primas empleadas en cada uno de los procesos productivos de los oficios artesanos.
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— Conocimientos: Grado de conocimientos que debe tener el artesano
para poder elaborar el objeto que estamos describiendo. Las posibles
respuestas son: MAX (Maximo), MED, (medio), MIN (minimo).

— Recurso técnico: Dificultad o coste que supone, desde el punto de vista
técnico, la realizacion de la pieza. Las posibles respuestas son: MAX
(maximo), MED (medio), MIN (minimo).

— Tradicién: Naturaleza y origen de la tipologia de la pieza que describi-
mos. Las respuestas posibles son: TRA (tradicional), NEO (pieza de
nueva creacion), ABO (aborigen).

— Procedencia: Lugar de procedencia del objeto que estamos describiendo.

— Paralelos: Lugares de la Isla en los que se tenga constancia de que se
realiza o realizaba esta misma pieza.

— Pieza relacionada: Piezas que posean un parecido morfoldgico o fun-
cional con el objeto que describimos.

— Precio medio: Precio del objeto, en el momento de su compra.
— Funcién: Uso o funcién que tiene el objeto.

— Dibujo: Numero que dentro del registro creado para la coleccién de
dibujos de pieza posee el objeto descrito.

— Foto: Senalar el numero o nimeros que dentro del registro creado para
el archivo fotografico posee el objeto descrito.

— Color: Color o colores que predominan en el objeto.

— Alto: Dimensiones con respecto a la altura que posee la pieza. Se daran
en centimetros.

— Largo: Dimensiones con respecto a la longitud que posee el objeto. Se
daran en centimetros.
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— Ancho: Dimensiones con respecto al ancho que posee el objeto. Se
daran en centimetros.

— Peso: Peso de la pieza. Se daran los valores en gramos.
32. Descripcion formal. Los campos que forman este grupo dependen
de las caracteristicas propias del oficio al que pertenece el objeto. Son los

siguientes:

— Forma cuerpo: Forma geométrica que posee la jaula que estamos des-
cribiendo. Este campo posee respuesta abierta.

— Torres: Existencia de torres. Las posibles respuestas son: SI, NO.
— N@ Torres: Numero de torres.

— Forma torres: Forma que poseen las torres. Las posibles respuestas
son: CUADRADAS, CIRCULARES.

— Forma techo: Forma que poseen los techos de las torres. Las posibles
respuestas son: RECTO, PIRAMIDAL, ELIPSOIDAL.

— N® Comederos: NUmero de comederos.

— Escaleras: Existencia de escaleras. Las posibles respuestas son: SI, NO.
— N Escaleras: Numero de escaleras que poseen.

— Pasillos: Existencia de pasillos. Las posibles respuestas son: SI, NO.
— N@ Pasillos: Numero de pasillos.

— Corredores: Existencia de corredores. Las posibles respuestas son Sl, NO.
— N@ Corredores: Numero de corredores.

— Saltadoras: Existencia de saltadoras. Las posibles respuestas a este
campo son: Sl, NO.
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— N2 Saltadoras: Numero de saltadoras.

— Puertas: Existencia de puertas. Las posibles respuestas son: Sl, NO.
— N2 Puertas: Numero de puertas.

— Bandeja: Existencia de compartimientos preparados para la ubicacién
de bandejas. Las posibles respuestas son: SI, NO.

— N¢ Bandeja: Numero de bandejas.

— N¢ Falsete: En el caso de que la jaula sea un falsete o una jifiera indi-
car el nimero de falsetes o sistemas de atrape que tiene.

— Sistema atrape: Sistema de atrape.
— N2 Agarraderas: Numero de agarraderas.

42, Identificacion general. Los campos que forman parte de este grupo
son los siguientes:

— Observaciones: Contenidos referentes a la pieza que describimos, y
gue no han sido sefialados a lo largo de la ficha.

— Autor ficha: Nombre del individuo que realiz6 la descripcion del objeto.
— Fecha encuesta: Fecha en la que se realiz6 la descripcion del objeto.

— Fecha base: Fecha en la que se incorpord la descripcion a la Base de
Datos.

162 FEDAC 1998



mmm—.\.o.—_ 1e)sanaus eyoa

£66 —.hc._,m_ _"ommn eyoag

3HYH310 3d YWILSIS 13 YNOIOJY O3NS 13 NI OHVIVd 13 3SHYSOd 1V '76-565} ..wm_m_ _“moco_um?.wmno

Z34vNs YIOHNA <me<0<_>__ —"u:o: Joiny

0 _ :esopeleby N

onans osv4| [edene ewaisis

L — —"mvuﬁﬂwm aN

T

7

i
//

4

7]

/

/]

JU

%/

0 | [Fefopuea N On| [Fefepueg

0 _ _"mmtusn_ N Oz— —Mml.ﬂmu. 0 _ :Sal0peles 5N Oz_ gﬂl

. t 15010paiioD oN Ih___ —M&% . t 1so|l1sed sN E
0 | [Fsemmieasaan” on| [Fserieasa” 0 | [so1pawiod N
on| [setioreuios” o | [senolaN on| [semer
HYINONY.LOTH| [Fodiana eutiod 16 ov1|[osed

wo 61| [Fousuy __ uo ] [obe7 wo z1| [fony
vTIHvIY| [F0100”  sest | [omaiaen . see [[Foroaan

SOHVIYd Hyzvo| [uoioung e1d 005'L| |01paw 0joa1d

vIND ‘'VAON|

Dm=>_—

3ugnyy|

:so||ised

SvHaNIr ‘S313571v4| [sepeucioejen ezeid

avd ._._ 1UOIOIPBLL mms__ :1S001U29} S0SINABY

:soje|eied

1SOjuUlWIdou0)

izewd er@iep

w<z<ou : Lewlid euaiey

£ Omm_._3<_..—, :01910 mm_._<._.m_0m_>_ _ ‘odniH

ZIN3a Z<Dﬁ_ :Quesale alquonN
e 313s7vd| [ezeideiquon | |[roueuenuiaN

| |:e1ouapasoid

_ SOHITNVI SO 3d SOLONAOHd 3d 0D0TV.LVI

163

FEDAC 1998



¥661-L0-8 _‘— ‘elsanaus eyoa-

___ 661-04-20| [esEq EUDA Z3uvNs YIoHNn YNIHYOYI| [eyoi ioiny

SOIYYNVYD 3d V1V HYTIWIS VINYI "v6-FEVL .Gm_m—, | -SauoloeAlasqO

L _ _"u._uvm:n? SN

on| [Fedeneewsisis o _ __muumm.n"_ =N

2 |[elpueaN _ is| [elepuea 1| _am:o:u N is| [sewana 1 | [soiopeiEs N is] [-siopeiies

blLme._ouw._‘_oo N |I|OE ﬂm'oh..ﬁmH_NWW .o|||._ S0[|1Sed 5N IIE_ g
0 _ ﬂnml._o_uolmmmwﬂ oz— ‘selajeasy 0 _ ﬂg
oN| [semoreunos” o | [sasiolaN on| [semer
HyINONY.1034| [Fodiena euriog 16 ggz| [osed
wo g'9)| [FoBieT wog'tg] [Ny

VTIEYIY| [0100  vepl [ [F 266 [[Foroaan

SOLNId SOHVIvd YHvd <|_D<_..— ‘ugrung eyd ooo‘N—. ‘0lpauwl 01daid
SOIHVYNYO 3d <|_D<_..— ‘Epeuoloe|d) ezald YIiND _<>OS_— :sojsjesed

D<EF— :uolalpes ) Z_S__ 1509]U99) SOSINIBY n_ms__
on|

m<z<0— fjewud eLiepn

__vaiowg VINVS| _H_u:uumoo._n_ om_m._sﬂ._ ©oPI0  __ s31v1303 >_ —.ﬂa

sojuaiuouod

rzewid epaiepy

_ :0suaQ N - . zIN3a Nvnr|[Fouesaie eiquioy
_Eumus_ SOLNId 30 vinvr] |:ezeid aiquioN 2 ||-orEILRAUl N

SOHITINVr SO 3d SOLONAOHd 3d 0D0TVLVI

FEDAC 1998

164



7661-20-8 —_ 1B}SONaUa BLoa v661-01-20!

jlesnaiptoed Z3HVNS VIOENIN YNZEvOvA| [Feusl 1oy

SYINVF 3d OdIL 3153 3d SOTAAOW SOIHVA NILSIXT v6-2ev | .Gmr; :sauojoeAlssqo

I _ | relapeleby N

sadeie ewelsis “Se19sIe 5N

onj 0 _

o |[eRpweam ___is| [¥Rpwem 1 | [Fenenaun | [Fewena y | fewpeies | ____ 15| [Fiopeies

:s0||1Sed

ol_—"mu.ouw‘_..oo N on| [Fsaiepazios t
0 _ 15e19]895T JN oz_ _Mﬂml_mdmm_i BTN _ 15019pallioD oN
ON| [fseniorewiod” o | [fSemolaN on| [Fsemer

HYINOHIOINIS OHO3L NOD HYINONY.LOTH] [Fodiena eiiiod 16 0gv|[0sed
wo 6g| [ououY wo g'oz| [F0BaET wo g'ypf [fouv
YTIEYINY] _..h.oﬂ_o.ml Zevk 1F 8e [[Foroaan

sejd ooo.mm :0lpawi o198.id

vino ‘vAow| [soeieied

synvo| [Frewndensien

Vaioie YINVS| [Erauspeacid ouanvr| [oren0 s31v1393A| [ Fodnin

iouesajie alquioN

|[FostusoaN ZIN3a Nvnr|
[FusBeui SOIMYNYO 30 vinvr| [ezeidaiquion ¢ |[FoneiuanuioN

ﬁwOm_m.:::. S071 3d SOLONAO0Hd 3d 090TVLVI

165

FEDAC 1998



66 —.o_..no_. -9seq eyaay Z3"vNs YIOHNN <Zm.r_<o<_>__ —"w:o_— Joiny

vmm—.no,mr_ :B1SaNIUD BYIa :
1vdloSdIT3 OHO3L 13 IANIILL "v6-EEv | .Gm_m_ :sauoloealasqQ

L _ —ﬂ..quﬂﬂmqmzl on| [edeneewaisis o __.%4%_
v | [FelopueaaN is| [elopuea 1 | [FsenendoN is| [sevend 2 | [Fseiopeies sN is| [seiopenes
V 7.o||l_ 1S910palio) 5N 'E_."wo._oull'oa .oln_ SO||ISed oN Ib_._ iso||ised
| . e onl e 3 | [rommmamo
. on| [senoremios o | [FsemoraN on| [semer
HYINONY.LOTH| [Fodiana ol 16 oog| [Fosed

wo z'6e| [Fouauy wo 2| [FobieT wo g'pe| [Fouy
v1lEviy| [40103  gevt | [folmaiaN  sse |[Foroaan

SOIBYNYO VHYd vinvr| [uoung eid 000°¢] [FoIpaur oaig

SOIHVNYO 3d <|_3<—,_, ‘epeuoloejal ezald vIND .<>O_>;

D<E._._ ‘uoloipell Dms_— :S021UJ] SOSINJ3Y Dm_>__

oN| [-zewnd euerep

:sojg|eled

1SOJUS|WI20U0D)

svivo| [Frewnd epsien

vdiorig <._Z<w_ Omm_._3<ﬁ_ ‘olo wm3<._.m0m>— — ‘odni

__Em:mo sN ZIN3a Z<3—._ :0UBSALIE 2AGLION
| [ruebeuw SOIHYNYO 3a vinvr| [ezaid aiquioN »  |[Foneiuaaui N

— soHITINVr SOT 3d SOLONA0Hd 3a 0DOTV.LYD

‘elou2padoid

FEDAC 1998

166



661-L0-8}

B1S9N0US BY9 v661-01-20] [*05eq eUad Z3WVNS VIOHNIN YNIHYOVA| [Eusls 1oy

. : i S3a1sagyv Mme.r ENEINR .N@.mmﬁl .Gmm._— M"mw-._o_Uﬂ?_umnO
—|_,, ‘elapenieby ;N ‘ on| [Fdeneewaisis o _ :sa10s|e4 oN
‘efopueg 5N m|_ seondN s _"mutué 6 | |[seoperes N
- ] aol_ 1S910pa1109) sN |

0 _ :sesa|eas3 ;N

:elopueg

sN

___vanvsid| [:so1101 m&hou = _ [sesioLaN _w_ _nnm_..ﬁ._.l

HYINONY.LO3H] |:

16 656 _._“nomon_
wo w\.—

_ wo mm_‘_“o:o.‘i wo om_
7‘\;<._.__¢<_>_<__:o_ou‘mm}‘:_

AVH ON| [repeucioeior ezeid

z_s__ 1509129} S0SINJaY

on| [-zewnd eueren

EL ZIN3a EQ :ouesalIe aiqUOoN
S310HIdYO 30 <.5<_._ [rezaidoiquonN g [[zouejuanul ;N

| sodanvr SO13a S0L9NA0YHd 3 0D0TV.LYD

167

FEDAC 1998



___ve6i-L0-8)| [eisenouaeoed  pe61-01-20| [@seq eudad Z3HVNS VIoHNIN YNIHYOovW| [Feusls iy
v6-665 | "03u] [FSauopEAIasaA0

[ :eiapenieby ;N on| [@dene ewsisis o _ —ﬂmﬂl
v |[elpueasN _ is|[ERpuea . |[ewendan  _ is| [Sewena e | [-saiopenes N is| [seiopenes
' L |[emoperioaN _ is| [Seiopeiiod” g | [SolisedN _is| [Soiised
|o|I_ :sela|easd oN Oz_ Eﬂg L _ g
on| —ﬂmﬂ_ﬂmluﬂzlﬂ_l oll_ 1Sa1101 5N Ozzﬂwa

: HYINONY.LO3H| [Fodians ewiod 16 00’ 1| [0sad
wo p'zg] [Fouauy wo g'og [FoBreT. wo v| [Femv
viudvay| [oi00  eest  |[omaigN  _ |[fewodaN
SOIHANYTVO YHYd <._D<2 suorounz ejd ooo.m— :0lpauwl o133.1d

vINo 'VAow| [:soleieied

x<_>_“ 1SOJURILIa0U0Y

Oz_ igewnd elLey

AVH ON| [fepeucioeias ezaid

avy H_ UOIDIPE L z_s_—. :S001UJ3) SOSINABY

synvo| [Frewnd eneien

vaI9E VINVS] [Felouspadoid ouanvr| [orno s3v.303A| [odni5
—_|[esueoan ZIN3d NvNr]|:ouesaie aiquioy

| |;usbeuw SOIHANYvO 3a vinvr| [ezeid eiquioN™ 9 [[:oueuanuiaN

ﬁ SOH3ITINVN SO 3d SOLONAOHd 3d 0D0TV.LVI

FEDAC 1998

168



____v661-01-4] [Fersenous eyoed v661-01-v2| [oseq eyoed” Z3WvNS VIoHNW YNIHVOV| [Feuas ioiny

31357V 9 VASVH HINIL Y HYHI 11 NIAINd SYHINIF SY1 p6-+651 ©3H [Seuoieniasao

3u3sTv4| [Rdeneewdisis g | [SowsieaaN

2 |[elepue N is| [elopuea’ 1 | [FSewendaN is| [Senend e | [Fseiopeies aN is| [seioperies

- ‘ | oIL 75910pa1100) 5N |nw_|,_._ _.“ﬂamﬂﬂmmul. .oll_ S0l | IAE_
0 | [Fsemieasaan” on| [semsieasa | | [soiepawod N

on| [senorewos” o | N on|[emer

Y INONY.1034] [Fodiena euiog 16 0z6] [-052d

wo 9'ge| [Fouauy wo 6g| [oBieT wo g'6z] [oUY

vIIIEvIY| [0103  vest | [omaiaeN  69e [[Fowaan

SOHYIVd Hydvuly| [Fuorund eid 000's| |Fo1paw ojoaid

m_._.mw._<u__ ‘epeuoloe|a] ezald vIN9 .<>OS__ isojejeled

avyd.l] |:uoldipe) z__>__ :S021U29) SOSINJaY x<s__

on| [zewnd ensien

1SOJUBILUIDOUDD

m<z<o_ spewd eusiep

| __VaIo8 VINYS| [puapsacid ouznvr| [o10 sawi303A| [Foai5
b I__am:oo N ZIN3a Nvnr][-ouesayie aiquioy
e L " - i vuanir] [ezeidsiawon ¢ |[Foumusauian
SOHATNVYr SOT 3d SOLINAO0Hd 3d 0ODOTVLYD

169

FEDAC 1998



v661-01-08| [5€q BU2ad” Z3HYNS VIOHNIN YNIEYOVN| [Feudiioiny

: SVION3H343H SOWIANLEO OH3d YINYr 30 0TIAOW 313 OQVHLNOONT SOWH ON| [:Seuoioeniasao
L _ relopesieby ;N oN| [wdeneewaisis o _ 159195184 5N

0 | [FelopueaaN on| [elepuea | | [:semend.N is| [serand o | [seiopeies N ON| [saiopeies

ﬁ B ol__"mm‘_ouu.:co N E_ _."mo._o“ul'ma 0 | [Fsoiiised N |O7|__ tsojlised

0 :."mﬂmﬂmmﬂzl Oz_ isela|eosy 0 | [rsoiepauiog on

oN| [semioreinios” o | [fsemolaN on| [semer

‘ HYINONYHayNo| [Fodiens ewiod 16 00g| [osad

wo g}| [Fououy wo gy [FobieT wo gy| [Fouv

VTIHYIY] [40100 | [Folnaiasn [[Foreaan

SOHVIvd HY.LHOdSNYHL| [-uoauny | [rowpawr oroaid

SOLNId 3a v1nvr| [epeucioeiel ezaid ‘ vIND ‘VAOW|

avy| [-uomipeir Ni| [s0a1usz) sosinaau NI

oN| [:zewd euarepy

svnvo| [Frewnd ensien

V181 V1 vaol| [Elouspaaoid ouznvr| [oPH0 _ s31vi3oan| [ rednig

_ 10SU3D 5N |[:ouesane aiquioy

- , _ﬂg 31HOdSNYHL 30 vinyr| [ezaid aiquion ~ 8 |[FoueuanuloN

ﬁ SOHITINVI SO 3d SOLONAOHd 3d 0D0TV.LVI

wmm_.mo.w— :B}SaNouUa eyda-

:soja|esed

1SOJUSILIII0L0D

FEDAC 1998

170









v661-80-6] [FE159n0Us BY9R v661-01-0¢| [(PseqEUORl Z34VNS VIOHNIN VNIHYOYW| [FEedan iomy
VLHINVHLINOO V1 VHIO A 3030 OSId 13 ‘VINV V1 3HE0S OHYIVd T3 3SHYSOd Tv] [Sauoioeniesao

L | [Erpeiiety N viHand YN N3 NIovva| [edene ewaisis 2 | [sowesieaaN
0 | [elopueaan on| [Elepuea” o | [senendaN on| [seviend o | [FseiopeiES N | [Fseiopenes
L 1S210paliod ;N IWIOﬂz_h —.“mq_ﬂ-ﬂm.&l L iso||Ised 5N Imm._ :so||Ised
0 | [FseieresaaN on| [seiesss” | [soiepauog N
on| [Eenoremio” o | __.Multqzl on| [semer

HYINONY.L03| [odians ewiod |[Fosed

| [Fousuy™ | [FoBie T

vIIIyAY| [H0100 | [FomaiasN |[Foroaan

SOHVIYd HYdvHLy| [-uorund | [roeur oroeid

m_._.mm._<w_ | :Epeuoloe|a) BZald vIND _<>OS__ :sojgjeled

avd ._._ :uoolpes ) Z_s__, 1S091U99) SOSIN2dY x<_>__ :SOJUBIIIOUOD

on| [zewnd enaren

synvo| [Frewnd ensen

<_D®—, OIm_n_D<1— 0N mm|_<._.m_0m>_ — ucm_-.._mu
__."ﬂmﬂcﬂmuzﬂ ‘ __|[Fouesane siquion
ﬂ.ﬂwﬂﬂl osv4| [ezeideiquion 11 |[FoneiuaAul N
— SOITINVYr SO1 3a SOLONAOHd 3d 0D0TVLYD

‘BIoUapPa0id

173

FEDAC 1998



La albarderia, la construccién de jaulas de cana y la sombrereria M. Murcia Suarez

4.3.3 EL ANALISIS FUNCIONAL

La inmensa variedad de aves canoras presentes en los ecosistemas canarios y

la consolidacion de una cierta canaricultura tradicional han propiciado una amplia

variedad tipoldgica de jaulas de cana destinadas tanto a mantener en cautividad
" a las aves como a extraerlas, mediante la captura, de su habitat natural.

La funcionalidad de las jaulas no se limita al uso como lugar de habitat de
un pajaro en cautividad, sino que cada una de ellas presenta unas formas y
caracteristicas intimamente relacionadas con las caracteristicas etoldgicas de
las aves. Los distintos elementos que pueden formar parte de una jaula, tienen
condicionados sus requerimientos al tipo de pajaro al que esta destinada. Por
ejemplo, las torres, como las rampas y los pasillos, forman parte de jaulas espe-
cializadas en una determinada variedad de péjaros.

Lamentablemente, el constante contacto con el agua de los animales ter-
mina por estropear y pudrir las jaulas, a la vez que genera la proliferacién de
parasitos que afectan a los péjaros, desaconsejandose por ello su uso. Todo ello
representa un grave inconveniente para la pervivencia del oficio.

Actualmente las jaulas de cafas han perdido su funcionalidad tradicional.
Las pocas jaulas de cafia que podemos encontrar son usadas como elementos
decorativos que se ubican generalmente en terrazas, azoteas, patios, o en otras
dependencias de las casas, asi como en restaurantes y bares.

4.3.4. Los SERVICIOS

Los servicios del jaulero eran requeridos en muy pocas ocasiones por sus clien-
tes (no es de olvidar que las jaulas de cafa tenian un precio muy asequible), y
sus posibles prestaciones eran solicitadas casi exclusivamente para que arre-
glara o sustituyera el piso o fondo de las jaulas, pues las canas de esta superfi-
cie, debido al continuo contacto con el agua (bebederos, lavaderos, etc.), termi-
naban pudriéndose.

Otro servicio muy demandado consistia en la sustitucion de alguna cana
que se habia partido por otra nueva.
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4.4.1. LA INCIDENCIA DEL CAMBIO SOCIAL

No podemos considerar este oficio con los mismos matices con los gue pode-
mos abordar el resto de las labores artesanas tradicionales, pues la construc-
cion de jaulas nunca ha sido una actividad econdmica principal para los jauleros
grancanarios. Segun los datos adquiridos, siempre se ha ejercido con dedica-
cidn parcial, como complemento econémico a los ingresos obtenidos de otro ofi-
cio practicado a tiempo completo. Fue una practica secundaria, que nacit de la
aficion por los pajaros; en definitiva, un entretenimiento que dio la posibilidad de
obtener una ayuda econémica suplementaria.

La construccion de jaulas de cana es una actividad que podemos consi-
derar como desaparecida, ya que el reducido nimero de artesanos con el que
hemos contado para la realizacion de esta investigacion asi nos lo demuestra.
También consideramos que estamos ante una actividad que es dificilmente
recuperable, por multiples motivos que explicaremos en los parrafos siguientes.

Hoy en dia en Gran Canaria no podemos encontrar ningun jaulero de
cafa en activo, y solo hemos podido contar para estudiar esta actividad con 4
jauleros. Todos poseian mas de 60 ahos, con una media que superaba los 70,
lo cual fue un serio inconveniente para concluir el proceso de la captura de
datos, supeditandolo a hechos circunstanciales derivados de las indisposiciones
por edad y salud de ios artesanos. De hecho, solamente uno de ellos se ofrecié
a recomponer el oficio para que nosotros pudiéramos realizar esta investigacion.

Una segunda apreciacion relevante es la que coincide en afirmar que
existe una sustitucion irreversible en la funcionalidad de la construccion de jau-
las de cafa. Las jaulas de madera y alambre primero y, mas recientemente, las
de plastico o metal, han venido a sustituir en el mercado a las jaulas de cafa.
Muchas son las razones que han motivado esta nueva especializacion de las
jaulas.

Las supuestas condiciones de insalubridad de las jaulas de caha al repro-
ducir parasitos perjudiciales para las aves y la corta vida util que tienen las
cahas, al mojarse con el agua de los pajaros, han dado lugar a la inviabilidad y
total desapariciéon de este tipo de jaulas, como a su vez al consiguiente aban-
dono de esta actividad.

Las cafas, por su continuo contacto con el agua, gozaban de una dura-
cion media de tan sélo un afio. Facilmente las jaulas se infestaban de diferentes
parasitos e insectos que afectaban a la solidez de la jaula y, especialmente, a la
salud de los pdjaros. Este es quizés el aspecto fundamental que originé el desu-
so de las jaulas de canfa.
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Estas dos caracteristicas de las cafias generalizaron el uso de las jaulas
elaboradas con madera y alambre, que tenian una mayor durabilidad, aunque
tampoco escapaban del deterioro por el contacto con el agua, ni de la anidacion
de parasitos, pero sus consecuencias se manifestaban con mayor lentitud que
en las jaulas de cafna.

Un motivo que culminé de manera decisiva en la desaparicion funcional
de las jaulas de cana, fue la aparicion de estos objetos elaborados de forma
industrial con plastico y metal. Estas jaulas eran inmunes a los males que su-
frian el resto de las jaulas, y poseian ademas unos precios mucho mas asequi-
bles, motivo por lo que rapidamente los aficionados a los pajaros se decidieron
por la adquisicion de este tipo de jaulas. Algunos de los jauleros de cafas, ante
la nueva demanda, se dedicaron a elaborar las jaulas con maderas y alambre.

4.4.2. CARACTERIZACION LABORAL

Histéricamente el oficio de jaulero ha estado vinculado al de cazador de pajaros.
Estos individuos eran contratados para que cazaran pajaros canarios y para que
construyeran las jaulas en las que iban a ser exportados.

Desde el siglo XVI, se desarrollé en Canarias un importante comercio
relacionado con la exportacion de pajaros canarios (Serinus canaria) a la
Peninsula y al extranjero. Muchos islefios se metieron en este comercio como
medio para ganarse la vida.

Cuando se consigue criar pajaros canarios en cautividad (siglo XVIII), se
produce un giro radical en la canaricultura, y este floreciente comercio desapa-
rece y junto a él los pajareros (cazadores) y los constructores de jaulas.

A partir de ese momento la figura del jaulero es la del aficionado que se
entretiene elaborando jaulas, y que ocasionalmente atiende algun encargo, como
forma de adquirir dinero extra.

Podemos considerar este oficio como una actividad econémica comple-
mentaria, al que la crisis del sector econémico tradicional no afecté de la misma
forma que influyd en los artifices del resto de los oficios artesanos.

La mayoria de los nuevos jauleros de madera, que se habian iniciado en
la actividad elaborando jaulas de cafa, siguieron haciéndolas de forma espora-
dica y con una finalidad meramente decorativa.
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4.4.3. DISTRIBUCION TERRITORIAL DE LA ACTIVIDAD

Los jauleros se desarrollan perfectamente en el ambito rural. Su localizacién
responde generalmente a zonas cercanas a los barrancos y cursos de agua
donde crecen los cafaverales, y junto a los limites de las formaciones boscosas,
en donde anidan los pajaros.

Para esta investigacion hemos contado con cuatro jauleros, localizados
uno en Santa Brigida, otro en la Atalaya de Guia y dos en Moya.

Hemos elaborado un mapa (fig. 27) en el que sefialamos la situacion de
los jauleros actuales y de los histdricos recientes; también destacamos, siguien-
do los criterios de idoneidad para el desarrollo de esta actividad, las zonas
donde potencialmente se pudo desarrollar este oficio.

En este mapa vemos como el grueso de los jauleros se asienta en los
limites potenciales del bosque de laurisilva, confirmando las caracteristicas que
hemos sefialado como imprescindibles para la ejecucion de este oficio.

4.4.4. DIFERENTES PAUTAS ENTRE LOS TALLERES ESTUDIADOS

No hemos podido constatar la existencia de distintas formas de trabajo en la Isla,
debido principalmente a la escasa representacion de artesanos que pudieran,
ademas de ofrecernos informacion, elaborar alguna jaula. No obstante si hemos
podido detectar maneras individuales de trabajar, en funcién de sus propios
comentarios sobre el proceso de produccion. Cada jaulero, aunque mantenia el
modelo dependiendo del tipo de pajaro al que iba destinada la jaula, tenia una
forma personal de finalizar los acabados, modificando las terminaciones, los
adornos y algunos de sus componentes. Por ejemplo, hay jauleros que colocan
ma&s 0 menos puertas en sus jaulas que otros, o varian la localizacién de las mis-
mas, o emplean distinto nimero de saltadoras para el mismo producto, etc.

Otra caracteristica que detectamos fue la utilizacion de diferentes herra-
mientas entre unos y otros jauleros. Por ejemplo, algunos artesanos utilizaban
siempre el cuchillo para cortar longitudinalmente las cafas; en cambio otros
tenian el sacabocado para realizar esta accion.
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La construccién de jaulaos,

a lo largo de los siglos, se ha
comportado como una
actividad ejercida a tiempo
parcial por los agricultores
grancanarios
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'[:omo conclusidon debemos apuntar, sin duda alguna, que estamos ante un ofi-
cio artesano tradicional que podemos considerar desaparecido en Gran
Canaria, pues actualmente no cuenta con ningun individuo en activo ni con un
posible relevo generacional. Los cuatro jauleros que localizamos no sélo se
encontraban totalmente retirados de la actividad, sino que carecian también de
relevo generacional.

Dada la ausencia que existe en Canarias de estudios sobre esta actividad
artesana, si no hubiéramos contado con la participacion desinteresada de uno
de los artesanos entrevistado, que accedidé a reproducir por unas horas el pro-
ceso de produccién de una jaula de cana, hubiera sido imposible obtener el
grueso de los datos que aportamos en este libro.

Asi pues, estédbamos en disposicion de recoger unos datos de caracter
privilegiado, que seguramente en un futuro inmediato sera practicamente impo-
sible reunir con el maximo rigor que debe exigirse, y que resultan imprescindi-
bles para el conocimiento de esta actividad artesana tradicional.

Con respecto al analisis que hemos realizado sobre los distintos datos
recogidos sobre la actividad laboral de la construccién de jaulas, intentaremos
sintetizarlos y plasmar los mas notables e interpretativos sobre la conducta de
este oficio.

La materia principal y Unica empleada por los jauleros grancanarios, la
caha, es recolectada por ellos mismos de su entorno inmediato. Son los arte-
sanos los encargados a su vez de la preparacion y adecuacion de las canas
para su correcta manipuiacioén y realizacion de los diferentes modelos de jaula.
La obtencién de este material por parte de los jauleros, a lo largo de Ia historia,
nunca ha tenido que solventar obstaculo o impedimento alguno, pues la cafa
es un vegetal que crece de forma salvaje a orillas de los numerosos barrancos
existentes en Gran Canaria, y su aprovechamiento siempre ha sido marginal,
por lo que ha carecido de normas fiscalizadoras relacionadas con su aprove-
chamiento.

Sobre la recopilacion y descripcion que hemos efectuado de cada una de
las herramientas empleadas por estos artesanos en el ejercicio de su trabajo,
es destacable no sélo su exiguo nimero, teniendo en cuenta la complejidad del
proceso de produccion y la aparatosidad de los objetos elaborados, sino ade-
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mas el hecho de que algunas de ellas gozan de una gran especializacion, nos
referimos concretamente al modelo de compas empleado por estos artesanos.
Los jauleros encargan la elaboraciéon de parte de sus herramientas a otros
artesanos, pues resulta imposible adquirirlas en establecimientos comerciales
habituales.

Podemos considerar que en este oficio no se han dado cambios sustan-
tivos con respecto al uso de las herramientas tradicionales; los actuales jaule-
ros, hasta el mismo instante de su retirada, siguieron empleando los mismos
utensilios utilizados por sus padres y abuelos, aunque muchos de ellos hayan
sido reemplazados por otros objetos idénticos, pero de fabricacion actual.

También es destacable que no todos los artesanos utilizan las mismas
herramientas, algunos incluyen, a diferencia de otros, algin que otro objeto dis-
tinto; por ejemplo, hemos localizado a un jaulero que recurre al uso de un saca-
bocado para abrir las cafas, mientras que otros emplean el cuchillo para reali-
zar esta misma operacion. Es destacable también el empleo por parte de algu-
nos del cabo del cuchillo para golpear las cafas, mientras otros se ven ayuda-
dos por un mazo de madera. Todas estas diferencias no sélo marcan unas
pequefias variaciones en cuanto a los medios de produccion empleados por los
jauleros de Gran Canaria, sino que a su vez inciden en que podamos contem-
plar la existencia de diferentes gestos cuando se esta ejecutando una misma
accion, pues toda accion estda marcada por un conjunto de gestos que persigue
una sola finalidad, pero la expresion de estos gestos, a su vez, esta directa-
mente condicionada al uso de una u otra herramienta.

La construccién de jaulas no es un oficio que precise de un lugar de tra-
bajo con una disposicion previa y precisa. La ejecucion de esta actividad sélo
esta condicionada al espacio, pues la manipulaciéon de la cafia, dado su gran
tamano, requiere de una superficie amplia. Los medios de produccion, sin em-
bargo, son tan escasos y tan poco aparatosos, que en cualquier sitio se pueden
colocar y aplicar. El artesano trabaja sentado, colocando cerca de él todas sus
herramientas, y tomando una a una las canas que precisa, para desarrollar su
cometido.

En relacién al proceso de produccion de la construccion de jaulas de
cafa, es de subrayar que estamos ante un oficio muy singular, los artesanos
deben poseer, para la elaboracién de sus productos, un concepto de las medi-
das y de las proporciones muy preciso. Este sistema de medidas actia como un
rigido patrén ante el que no cabe ningun tipo de descuido, por muy impercepti-
ble que sea, a costa de repetir completamente la operacién. Cualquier fallo en
ellas origina, en la mayoria de los casos, el deterioro del material, y consi-
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guientemente el tener que volver a tomar una nueva cafia, y repetir y aplicar las
mismas acciones.

Las jaulas estan constituida por un gran nimero de pequefas piezas que
deben irse entrelazando unas con otras. Esta disposicion incide en que el con-
cepto de las medidas y la proporcién sea una pieza clave en todo el proceso de
produccién, pues cada elemento debe poseer una medida determinada.

En el proceso de produccién cada una de las acciones realizadas por los
jauleros estan integradas por unos gestos muy seguros. El artesano, con preci-
sion, agilidad y mucho cuidado, ejecuta, fase a fase, la elaboracién de una jaula.
El jaulero manipula en muchas de las ocasiones con pequefas piezas, que
requieren un gran cuidado y delimitan la rapidez en el proceso.

E! proceso de produccion se estructura en unas determinadas acciones
que deben ejecutar todos los artesanos de este oficio para llevar a cabo la ela-
boracion de cualquier modelo de jaula.

El estudio detallado y el analisis posterior de la actividad laboral de cada
uno de nuestros informantes, nos ha sugerido la existencia de algunas particu-
laridades personales en el desarrollo del trabajo de cada uno de ellos. Estas
diferencias pueden partir:

a) del proceso de endoculturacion al que ha sido sometido el artesano, es
decir, estan basadas en la repeticion de unas mismas pautas de com-
portamiento heredadas de su padre u otro familiar directo, como ele-
mentos trasmisores de los conocimientos de la actividad.

b) de la propia demanda del lugar. Unas mismas finalidades profesionali-
zan el trabajo del artesano hacia un modo de trabajar determinado.

c) del uso de determinadas herramientas en el taller. La utilizaciéon de un
modelo de herramienta frente a otro determina una serie de gestos y
acciones particulares dentro del proceso de produccion.

d) de los caracteres particulares del artesano. Un artesano a partir de
ensayos Yy aplicacion de pequefios cambios va introduciendo lenta-
mente nuevas y diferentes aportaciones a la actividad y mas concreta-
mente a su trabajo.

En relacion a la variedad productiva de los jauleros, es de senalar que
ésta ha sido muy numerosa, pues no solo ha respondido a sus amplias funcio-
nes, sino que ademas se ha nutrido de la elaboracion de unos objetos que han
obedecido a unas formas muy personales y por tanto caprichosas y que, con-
secuentemente, provocaron una mayor diversidad tipolégica.

Cada uno de estos productos cubria, mas que una demanda determina-
da, una funcién particular. Cada uno de los modelos de jaulas realizados en
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Gran Canaria venia determinado por el tipo de péajaro que iba a albergar la jaula.
A distinto tipo de pajaro, y consiguientemente diferente personalidad y conduc-
ta, el jaulero debia realizar el modelo de jaula apropiado, que cubriera estas
pautas de comportamiento, para que de esta forma el pajaro pudiera vivir en
cautividad con las garantias de supervivencia y de desarrollo natural (se perse-
guia con ello que el pajaro siguiera cantando de la misma forma en que lo haria
si gozara de libertad).

Esta tipologia productiva también nos senala el importante conocimiento
que tenian los artesanos sobre el mundo de las aves, y concretamente de los
pajaros cantores.

Otra caracteristica a resaltar sobre la produccion es que ésta ha ido
variando a lo largo de los afos. Esta realidad obedece, por un lado, a que
muchas de las funciones han sido cubiertas por otros articulos (jaulas de made-
ra, jaulas de alambre y, finalmente, jaulas de plastico), y por otro, a la desapari-
cion de algunas de las funciones que cubrian alguno de estos objetos. Es de
destacar como desde hace muchos anos, y a partir de la prohibicién de cazar
pajaros, muchos de los modelos de jaulas de captura dejan de ser elaborados,
desapareciendo poco a poco de la produccion de los jauleros. Debido a estas
causas, uno de los objetivos que perseguiamos, el de enumerar y describir cada
uno de los objetos que han sido producidos por los jauleros de Gran Canaria, no
ha podido ser cubierto.

A medida que ibamos conociendo el mundo profesional de los jauleros,
adquiriamos un rico Iéxico relacionado con las distintas herramientas emplea-
das, con las diferentes acciones que forman parte del proceso de produccion,
asi como con cada uno de los elementos o partes relativas a los productos ela-
borados por estos artesanos. Estos conocimientos nos permitieron elaborar la
ficha descriptiva de objetos utilizando los mismos términos empleados por los
artesanos. Pues creimos que debiamos llamar a los distintos elementos que for-
man parte de un objeto del mismo modo como eran identificados por sus pro-
ductores. Ademas, recoger todos estos términos tenia como objetivo evitar que
una parte tan importante de la cultura tradicional de un pueblo se perdiese, a la
par que desaparecian los ultimos jauleros de Gran Canaria.

La construccion de jaulas la consideramos, mas que un oficio tradicional,
una actividad artesana, pues nunca constituy6 el recurso econémico principal de
sus ejecutores, y siempre se comporté mas como una actividad secundaria,
influida por la aficién de estos artesanos a los pajaros, que como un suplemen-
to monetario.

Su desaparicidn, por todo ello, esta directamente relacionada con el desa-
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rrollo tecnoldégico mundial, y consiguientemente con la aparicion de nuevos
materiales y la manufactura industrial, que originé que las tradicionales jaulas de
cana, con su rapida perecibilidad, no tuvieran opcién de competir con las nove-
dosas jaulas realizadas con unos materiales imperecederos y éptimos como
habitat artificial de los pajaros.

Destacamos dos causas especificas que entendemos contribuyeron a la
desaparicion de la construccion de jaulas de cafa del contexto econdémico y
social de la Isla; éstas son:

a. Oferta'y demanda del producto.
b. Ausencia de relevo generacional.

1. Oferta y demanda del producto

Las jaulas han jugado y juegan una funcién concreta, albergar a diferentes tipos
de aves. La aparicidon de una fuerte competencia, representada en un primer
momento por las jaulas de madera, y posteriormente, por las jaulas industriales,
termina por romper y descontextualizar la relacion existente hasta esos momen-
tos entre el cliente, el jaulero y las aves (no hay que olvidar que los jauleros eran
considerados como unos importantes ornit6logos).

Las jaulas de cafa representan para el potencial cliente actual un articu-
lo decorativo mas que funcional, pues al hecho de ser realizadas con un mate-
rial que en poco tiempo se estropea, hay que sumarle que en este proceso de
destruccion se producen unas condiciones insalubres para las aves (reproduc-
cion de parasitos), que aconseja su desuso. Ello origina, Idgicamente, que se
adquieran los otros modelos de jaulas, pues no sélo son mas idéneos, sino que
ademas se pueden adquirir con unos precios mucho mas econémicos que las
jaulas de cana.

2. Ausencia de relevo generacional

Otra de las causas que hemos detectado como motivo de la muerte de esta acti-
vidad, y a su vez como dificultad para un posible fendmeno de recuperacion, es
la falta de relevo generacional. Ninguno de los familiares jovenes de los jauleros
entrevistados estan ejerciendo, aunque sea de forma parcial, esta actividad, e
incluso la mayoria de ellos no poseen conocimiento alguno sobre la practica de
esta labor desarrollada durante generaciones por su familia. Por ello, todo el
conocimiento productivo inherente a la construcciéon de jaulas de cana esta en
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manos de la Ultima generacion de miembros de una sociedad tradicional ya
extinta.

Esta realidad ha imposibilitado la adquisicion de algunos de los diferentes
modelos tradicionales de jaulas de cana inventariados.

La construccion de jaulas viene a significar e ilustrar una de las costum-
bres mas arraigadas de la sociedad islefia en particular y de la canaria en gene-
ral: la atraccion que el canario siente por las aves que le rodean, que le lleva no
sélo a intentar poseerlos, sino ademas a conocer sus habitos y su naturaleza.

Estamos viviendo actualmente el umbral que nos separa definitivamente
de aquellos tiempos en que estos oficios cumplian una finalidad concreta.
Quedan los relictos a punto de extinguirse, y con ellos los conocimientos aso-
ciados.

La construccién de jaulas de cafa, al igual que otros trabajos tradiciona-
les, se caracteriza por ser una actividad singular y valiosa, en la que perviven
recuerdos de épocas pasadas y en la que podemos contemplar realidades
sociales y econémicas extintas. La actividad de esos hombres indicaba una
estrategia de adaptacion al medio que les rodeaba y al sistema social y econé-
mico en el que vivia. Por todo ello entendemos que se debe, por un lado, poner
los medios para evitar que estos oficios artesanos queden en el olvido, y, por
otro, estudiar las posibilidades de su revitalizacion a través de serios estudios
sobre las posibles salidas de algunos de sus productos.
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|EI siguiente listado de términos recoge los vocablos y expresiones empleados
por los jauleros de Gran Canaria relativos a las materias primas empleadas, las
herramientas, acciones y gestos del proceso de produccién y las distintas par-
tes o elementos que forman parte de los distintos objetos artesanos elaborados
por ellos.

— Astillas: Denominacién que recibe cada una de Ias tiras resultantes de
la realizacion de un corte vertical a lo largo de una caha.

— Bandegja: Division que se hace en el suelo de las jaulas para colocar en
ellas unas laminas de madera sobre las que se pueda colocar el reci-
piente con agua para los pajaros, y sobre las que éstos puedan caminar.

— Barrena: Utensilio formado por una pequena barra de hierro y un mango
de madera, que se caracteriza por tener uno de sus extremos afilado y
cortante, que se emplea para agujerear. Los jauleros emplean esta
herramienta para realizar los agujeros en las cafas.

— Canutos: Trozos pequenos de cafnas.

— Comederos: Zonas localizadas en el interior de las jaulas donde se
depositan unas pequehas cajas en las que se coloca la comida de los
pajaros.

— Falsete: Jaula que posee un sistema para atrapar o cazar pajaros.

— Jaulas de transporte: Pequeha jaula, generalmente rectangular, em-
pleada para transportar pajaros.

— Jinera: Jaula utilizada para atrapar y cazar pajaros. Este modelo de
jaula posee un sistema de captura.
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— Madrecillas: Denominacién que reciben aquellas cafas utilizadas para
la elaboracion de jaulas, en concreto las que forman la estructura cen-
tral de la jaula.

— Reclamo: Péajaro que se coloca dentro de las jifieras para que, al can-
tar, atraiga a los pajaros que estan sueltos, y queden atrapados en la
jaula.

— Remache: Sistema que se emplea para rematar las canas, en concreto
en la parte superior o techo de las jaulas. Este sistema de remache
consiste en abrir o cortar el extremo de la cafa que se localiza en esta
zona, e introducir en él una pequena cufa realizada también de cana,
sobre la que se golpea fuertemente para que se quede bien introducida
en el corte de la cafa.

— Saltadoras: Canas que se disponen en el interior de las jaulas, con el
objeto de que los pajaros puedan apoyarse en ellas al saltar.
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LA SOMEBRERERIA
EN CRAN CANARIA

La desaparicion de este oficio
en Canarias desde mediados
del presente siglo ha
requerido que la investigacion
se complete con la consulta
de material documental




|I_os datos adquiridos por medio del trabajo de campo, es decir, a partir de la
informacioén oral, han debido ser apoyados y completados con la consulta de
documentos escritos; hemos examinado algunos manuscritos y determinados
titulos de caracter histérico. Esta consulta responde a que la sombrereria es un
oficio que desaparecié de Gran Canaria antes de los afos cincuenta de la pre-
sente centuria, y a que, no ha sido objeto de estudios anteriores. Actualmente
contamos con muy pocos individuas que de alguna forma, directa o indirecta,
estuvieran relacionados con esta actividad.

La sombrereria fue un oficio dedicado a la elaboracion de diversos mode-
los de sombreros, empleando como material el pelo de determinados animales;
de esta actividad surgieron los caracteristicos cachorros canarios. El inicio de su
decadencia se remonta a principios del presente siglo, situacion que se agudi-
zara durante los afios treinta de dicha centuria.

Creemos que uno de los motivos que ocasiond el progresivo abandono de
este oficio fue la implantacién y posterior generalizacion en los talleres artesanos
de la utilizacion de pieles preparadas industrialmente, es decir, del uso de materia-
les sintéticos. Los sombrereros empezaron a encargar a los representantes de
empresas peninsulares y extranjeras, presentes en la Isla, las pieles ya curtidas y
preparadas, las capelinas, con lo que su trabajo quedo relegado a la mera trans-
formacién de las mismas en sombreros, efectuando su conformacién e incorporan-
doles posteriormente los distintos accesorios: cintas, cordones, badanas y forros.

El desarrollo de la industria sombrerera en la Isla se remonta al siglo XVII.
En los siglos XVIIl y XIX se dieron los momentos de maximo esplendor.

Algunos datos que nos demuestran el grado de importancia de esta
industria artesanal en la Isla son las notas localizadas y recogidas en el estudio
estadistico de 1793-1806 de Escolar Serrano (HERNANDEZ, 1983) y en el de 1850
de Pascual Madoz (MADOZ, 1986):

ARUCAS: (...) y la parte de la poblaciéon que no se ocupa en la agricultu-
ra y ganaderia se dedica a la elaboracion de losas de piedra, de sombre-
ros ordinarios, lienzos ordinarios, y catrefinos, pafios burdos, y tejidos
mezcla de algoddn e hilo, algoddn y lana, y de hilo, lana y algoddn, aun-
que casi todo se consume en el pais (MADOZ, 1986:46).
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LAS PALMAS: Ferias y Mercados. (...) Industria. La fabril y manufacture-
ra se halla en esta c. en un estado bastante satisfactorio con respecto a
los demds pueblos de la prov. contandose en su recinto las fab. siguien-
tes: una de sombreros, nada inferiores a las que se importan de Inglaterra
y Francia; varias de sillas fabricadas con muchos gusto y elegancia; (...)
(MADOZ, 1986:180).

De acuerdo con Escolar Serrano (HERNANDEZ, 1983) en la Isla existian a
finales del siglo XVIII importantes centros manufactureros de este oficio: Firgas,
Galdar, Arucas, Guia, Moya, Telde, Las Palmas, etcétera.

En esta misma época se llevaron a cabo diversas iniciativas desde sec-
tores econdmicos y politicos, con el objetivo central de desarrollar y fomentar
este tipo de industria, abordando incluso la tarea de traer desde el extranjero a
prestigiosos sombrereros para que ensefiaran y mejoraran la calidad de los
sombreros de elaboracion insular. Para ilustrar el grado de importancia que tuvo
el oficio a finales del siglo XVIII incorporamos un manifiesto extraido de un Acta
de la Real Sociedad Econdémica de Amigos del Pais, donde encontramos abun-
dantes detalles que nos revelan algunos aspectos de este oficio, como el uso de
determinados tipos de pieles para la confeccion de sombreros, los mecanismos
que se pretenden emplear para potenciar el oficio (concesion de gratificaciones
o premios, profesionalizacién de los artesanos locales, creaciéon de fabricas,
etc.) y finalmente los estudios que se deben realizar para llevar a cabo la impor-
tacion de materias primas. Debido a la importancia que poseen los datos apor-
tados por este documento para conocer el desarrollo que tuvo el oficio artesa-
nal de la sombrereria, y dado su caracter histérico, hemos entendido apropiado
transcribirlo integramente:

Fdbrica de sombreros

Una de las manufacturas del pais, en cuyo fomento y mejoras se ha sefialado
mas constantemente el celo de la Sociedad, ha sido la de los sombreros ordina-
rios, género de tanto uso y consumo en toda la provincia. Para esto determind,
en 27 de Mayo de 1782, suministrar a los fabricantes, por mano del sefior don
José Montesdeoca en el lugar de Guia, algunas cantidades de lana fina, traida
de Fuerteventura, con pelo de camello y muchas pieles de conejo, a fin de que
procurasen adelantar en el arte todo lo posible, obligdndose la misma Sociedad
a tomar los sombreros por el coste que hubiesen tenido, y la mayor parte de sus
individuos a usarlos con preferencia a los extranjeros para ejemplo de los demas.
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Con las mismas miras acordo en 14 de octubre de aquel afo se fijasen
carteles en los pueblos de Guia, Arucas y Telde, ofreciendo la gratificacion de
un doblon a cada oficial que presentase a este Real Cuerpo un sombrero de
razonable calidad, de buen negro y buena figura, sefialando por plazo el dia 11
de noviembre siguiente. Y con efecto, en la junta del 18 del mismo mes se pre-
sentaron y examinaron varios sombreros de las fabricas de Guia y Arucas, todos
numerados y con los nombres de los oficiales en lista secreta; habiéndose cono-
cido que tenian muchas ventajas a cuantos se habian fabricado hasta entonces,
se adjudicaron los ofrecidos premios y los sefiores socios compraron algunos
para su propio uso.

El fabricante de Guia José Bautista presento en 27 de enero de 1783 nue-
vos sombreros de sus fabrica que fueron celebrados y la Sociedad le animd al
proyecto que proponia de ajustarse con un francés, residente en la isla de
Tenerife, para que le ensenarse el modo de engomar y planchar los sombreros,
contando que aquel extranjero tomaba los de Guia por dos o tres de plata, sin
tenir, y luego los aderezaba y dejaba tan buenos que los volvia a vender por seis.

En 9 de septiembre del mismo afio se recibieron cartas de los celadores
de Guia y Arucas exponiendo que durante la guerra ultima con Inglaterra habian
tenido los sombreros de las fabricas de Canaria un considerable consumo en la
isla de Tenerife a precios muy aventajados, pero que, ajustada la paz, habia
minorado la venta de los sombreros bastos que introducian los mercaderes; que
Canarias podia la verdad surtir de ellos a todas las islas, pues sdlo de los obra-
dores de Guia acababan de salir en aquellos dias dos barcos para Santa Cruz,
el uno con quinientos y el otro con doscientos sombreros, por lo cual nada podia
aventurar el pais, si se prohibiese la entrada de sombreros bastos del extranje-
ro; que en Arucas habia unos treinta oficiales de este género en los afios pasa-
dos; pero que a la sazon ya recantaban mds de ochenta, no habiendo todavia
mas porque éstos se negaban a ensefar a otros, temiéndose que la multitud
podria rebajar las utilidades presentes.

Lo cierto es que en marzo de 1784 escribia el sefior don Bernardo
Calogan que muy bien se echaba de ver el aumento de nuestras fabricas, pues
habiendo recibido en julio del afio anterior cien docenas de sombreros bastos de
Inglaterra, no habia podido darles salida, cuando en otros tiempos solia vender
hasta trescientas docenas en menos meses.

Nuestra fabrica, pues, de sombreros bastos, llego hasta cierto punto de per-
feccion en 1785, por los siguientes tramites. El sefior don Pedro Russell participo
a la Sociedad, en 14 de febrero, hallarse en esta ciudad un artifice francés con dis-
posicion de dar la correspondiente instruccion a los sombrereros de Guia, quienes
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con efecto, a instancia de este cuerpo patridtico, tomaron algunas lecciones en la
manera de engomarlos, plancharlos, sacarles el pelo, formarles bien la copa,
hacer la tinta, etc., lo que comprobaba con dos sombreros, que se vieron y admi-
raron en junta de 28 del mismo mes. En la siguiente, de 5 de marzo, presentd José
Bautista, fabricante de Guia, otros tres sombreros que habia hecho segtn las ins-
trucciones del artista francés, por el descubrimiento del secreto y los utensilios, se
habian dado doscientas pesetas, de las cuales puso gratuitamente ciento el sefior
don Pedro Russell, por un efecto de su celo patridtico.

En 17 de junio de 1785 se nombraron los sefiores don José de la Rocha,
don Francisco de Ledn, don Andrés Russell y don Esteban Icaza por comisio-
nados para la direccion de esta meditada fabrica de sombreros en nuestra ciu-
dad y en la mejor forma posible por cuenta de la Real Sociedad, haciendo antes
el asiento correspondiente con el fabricante José Bautista, etc. y por desconta-
do se pidieron desde luego ftreinta quintales de lana a Fuerteventura.

Sabiéndose posteriormente que don Pedro Carbonel, residente en la
plaza de Santa Cruz, tenia una grande inteligencia en punto de este arte de
sombreros, como lo demostraban algunos que habian sido fabricados bajo su
direccion por cierto oficiales de Guia, se solicitd viniese a esta ciudad.

Recibiéronse, en junta de 7 de noviembre, las instrucciones que la
Sociedad habia pedido a Catalufia sobre el mismo arte; y como se insinuaba
que cierto artista de aquel principado vendria a esta isla de Canaria siempre que
se le abriese algun partido, se inclind este Real Cuerpo al dictamen de que seria
menos gravoso para sus ideas el enviar un aprendiz de los mds adelantados en
este ejercicio entre nosotros.

Entre tanto, adelantaba visiblemente nuestra fabrica, pues en 21 de
noviembre se presento a la Sociedad un sombrero negro de Guia muy superior
a cuantos se habian hecho hasta alli; y el 28 del mismo mes otro sombrero de
color ceniciento, con orla blanca de pelo de borriquillo, que agradé bastante. En
esta atencion se acordo en 5 de diciembre hacer venir de la Peninsula primeras
materias para practicar algunas tentativas en orden a sombreros mas finos.

Asimismo, en 3 de abril de 1786, se libraron doscientos noventa y nueve
pesos y medio brio y una pieza de cuarenta varas del mismo lienzo.

En 8 de mayo siguiente se dio parte a la junta de haberse alquilado en
esta ciudad una xasa para plantificar la fabrica de sombreros, con un maestro y
dos oficiales; y el dia 22 de satisfizo el importe de otras nueve arrobas de lana,
que ascendio a noventa y cinco pesos.

Tomdse, en junta de 31 de julio del mismo afio, la loable resolucion de
remitir al ilustrisimo sefor don José Herreros, Comisario General de Santa
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Cruzada de Madrid, un sombrero de color ceniciento con orla blanca de pelo de
camello, acompafado de otro sombrero negro basto, aderezado con resina,
como se fabricaban en esta isla en otro tiempo, a fin de que su Seforia
llustrisima formase juicio de los progresos que esta manufactura habia hecho a
diligencias de nuestra Sociedad y con los oportunos auxilios que el mismo sefor
Comisionado General se habia servido darle, consigndndole el producto del
indulto de carne en la Cuaresma.

Recibiése en 21 de agosto una arroba de lana de vicufha, que se habia de
emplear en sombreros finos, cuyo coste fue de cuatrocientos cuarenta y ocho
reales, y con efecto se vio el primer fruto de dicha lana en junta de 4 de diciem-
bre, con imponderable complacencia de la Sociedad.

También dio cuenta el sefor don Pedro Russell, en junta de 22 de octu-
bre de 1787, haber llegado de Espaha la lana merina que se habia enviado a
buscar, en cantidad de 14 quintales, 60 libras, cuyo importe habia sido de 9.065
reales plata sin contar flete ni otros costes, haciendo el pronto desembolso el
mismo sefior a nombre de la Sociedad con cargo de reintegro. Pero no se paso
mucho tiempo sin que se tropezase con el inconveniente de que nuestros fabri-
cantes ignoraban absolutamente el modo de cardar esta bella lana, por venir
engrasada con aceite. Para vencer este embarazo se acordo, en 29 de octubre,
pedir a Sevilla algunas cardas a propdsito; éstas vinieron, pero siempre se
quedo en pie la dificultad.

En junta de 10 de marzo de 1788 presentd y leyd el sefior don José de
Viera y Clavijo dos memorias, la una sobre el modo de desengrasar la lana y la
otra sobre el arte de renovar los sombreros usados.

Y en 28 de abril dio cuenta de haber llegado de Fuerteventura otros vein-
tidés quintales de lana para la misma fabrica.

Esta se mantuvo sin notable decadencia hasta que en junta de 10 de
agosto de 1789 participd a la Sociedad el sefior Secretario don Pedro Russell
que el maestro José Bautista Sarmiento habia enfermado y que los médicos le
ordenaban se restituyese a los aires de Guia.

Consiguientemente afadio que esta novedad desconcertaba todo el pro-
yecto de la fabrica, pues enfermd el artista, descubierto en algunas cantidades
de dinero, los sombreros con muy poco despacho, efc.

Mal podria la Sociedad empenarse en sostener una manufactura ruinosa.
La Sociedad encargo a los sefiores comisionados de ella procurasen recoger los
sombreros existentes, la lana y los utensilios, luego que se verificase la ausen-
cia del expresado Bautista o si no convaleciese de sus males.

El dicho fabricante se hubo de recobrar un poco, pero fue decayendo

FEDAC 1998 199



La albarderia, la construccion de jaulas de cafna y la sombrereria M. Murcia Suarez

mucho la calidad de los sombreros, segtn se reclamd en junta de 15 de abril de
1790; a lo que se agrego la escasa salida y despacho de este género, en espe-
cial de los de copas cortadas a la inglesa, de manera que a aquella sazén exis-
tian mds de doscientos sombreros, de los cuales muchos se apolillaban, en
menoscabo de las sumas de dinero que costaba la manufactura.

Por fin se dio cuenta a la Sociedad en 12 de julio de que el sombrerero
Bautista se retiraba en efecto al lugar de Guia, consumido de tisis; por lo que
dieron providencias para recoger las obras, materiales y utensilios de la fabri-
ca.?

Como consecuencia del grado de especializacion que alcanzd la industria
sombrerera en Gran Canaria en los siglos XVIII y XIX, los sombrereros locales
exportaron gran cantidad de sombreros a todas las islas del Archipiélago; esta
situacion comercial se prolongaria hasta finales del siglo XIX, momento en el
que el sector entr6 definitivamente en crisis.

Para la captacién de los datos y para el desarrollo de esta investigacion,
en la que tomamos como marco cronoldgico a investigar los afnos transcurridos
desde el inicio de la presente centuria hasta el momento en que este oficio desa-
parece, hemos contado como fuente principal de informacién oral con tres
ancianos artesanos, descendientes de antiguos sombrereros, quienes ejercie-
ron el oficio de la sombrereria en los momentos en los que este sector ya habia
entrado en crisis y tendia irremediablemente al abandono total, motivado funda-
mentalmente por la llegada masiva al mercado islefio de sombreros industriali-
zados, asi como por la creciente pérdida de su papel de prenda imprescindible
en la vestimenta que sufri6 el sombrero en general.

La transmisién de los conocimientos de esta actividad artesana es basi-
camente patrilineal, es decir el oficio se heredaba de padres a hijos, aunque se
sucedieron circunstancias, sobre todo en los momentos en el que el sector
gozaba de un gran desarrollo, concretamente a principios del siglo XIX, en las
que existid la figura del aprendiz, individuo sin relacion filial alguna con el maes-
tro del taller, que entraba a trabajar en las sombrererias para ayudar a los ofi-
ciales y aprender el oficio. Fue una actividad desarrollada practicamente por
hombres, aunque en algunos casos también hemos localizado la figura de la
muijer, relacionada con la ejecucion de las labores de costura.

2VIERAY CLAVIJO, J. (1981): Extracto de las Actas de la Real Sociedad Econdmica
de Amigos del Pais de Las Palmas (1777-1790). Real Sociedad Econémica de Amigos del
Pais, Las Palmas de Gran Canaria, pp. 101-105.
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Alo largo de los siglos se desarrollaron dos procedimientos para la venta
y distribucién de los sombreros: la venta directa, ejecutada por los propios arte-
sanos, y que consistia en la exposicion y venta de los sombreros en locales
adjuntos a los talleres; y la venta ambulante, que estribaba en que los som-
brereros cargaban sus articulos en unas ceretas grandes o en cajas redondas,
que transportaban a hombros o en bestias, vendiendo los sombreros por los dis-
tintos pueblos de la Isla. Los sombrereros procuraban que sus visitas a los dife-
rentes municipios coincidieran con la celebracion de sus fiestas patronales, pues
de esta forma se aseguraban un mayor numero de clientes. Las ceretas eran
unas estructuras con forma rectangular, confeccionadas de mimbre o cafa. En
ellas se colocaban los sombreros por docenas, distribuyéndose en serie de hile-
ras, unos encima de otros, segun las tallas.

Fue en los pueblos del Sur de la Isla donde surgi6 el término cachorro
para designar a los sombreros fabricados con piel de animales. Término que
posteriormente se extenderia a los propios sombrereros, que fueron conocidos
en esas zonas como los cachorreros.

La produccion de los sombrereros estaba dirigida a cubrir la demanda de
hombres, mujeres y ninos. Los sombreros eran todos muy semejantes, las dife-
rencias no venian dadas por el sexo o la edad de sus usuarios, sino que basi-
camente dependian del tamafio, del acabado y de la incorporacién o no de algu-
nos detalles.

Las mujeres fueron las primeras en dejar de usar los sombreros de forma
continuada; mas tarde, lo harian los nifios y jovenes, y finalmente los hombres
también abandonarian definitivamente este tocado. En la actualidad, todavia
podemos contemplar, en areas rurales, a algunos hombres de edad avanzada
tocados con el tradicional cachorro canario.
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5.1.1. EL TALLER

Debido a que estamos ante un oficio que ha desaparecido del ambito insular
desde mediados del presente siglo, nos ha sido practicamente imposible des-
cribir de forma fidedigna como fueron los talleres en los que se desarrollaba esta
actividad. Sélo nos es posible basarnos en los datos aportados por los antiguos
sombrereros con los que hemos podido contar para este estudio.

Nuestra descripcion se va a ajustar a los talleres que existieron a princi-
pios de siglo, momento en el que los artesanos ya habian dejado de preparar
las pieles y solamente se dedicaban a limpiar y conformar los sombreros a par-
tir de las capelinas, por lo que muchas de las dependencias y herramientas uti-
lizadas en siglos anteriores estaban ya en desuso.

La mayoria de los talleres tenian unas dependencias anexas, que se
empleaban como tiendas y en las que se vendian los sombreros que alli se ela-
boraban.

En las sombrererias trabajaban varias personas, generalmente de ambos
sexos. El espacio fisico, por lo tanto, debia ser amplio, pues en él se desarro-
llaban las distintas fases del proceso de produccion. Los artesanos masculinos
se encargaban de conformar las capelinas, situandose para elio en uno de los
laterales del taller y junto a las diferentes herramientas necesarias para la gje-
cucion de esta labor, que se distribuian encima de una mesa de trabajo.
Adecuaban el fieltro en la horma y realizaban finalmente su conformacion utili-
zando los distintos tipos de engomados. Al otro lado del taller se acomodaban
las mujeres, dedicadas principalmente a las labores de costura, ellas eran las
gue se ocupaban de adosar los distintos elementos que forman parte de los
sombreros, forros, cintas, badanas, cordones, etc., para su definitivo acabado.
Junto a ellas se encontraban las maqguinas de coser, instrumentos imprescindi-
bles para efectuar su trabajo.

En estos talleres localizamos ademas un recinto anexo reservado para
lavar o realizar las labores de limpieza de los sombreros usados. En él se ubi-
caban una serie de accesorios imprescindibles para lavar las pieles y ponerlas
posteriormente a secar al sol.

Los talleres de sombreros y las tiendas contiguas eran generalmente pro-
piedad de los artesanos, quienes las habian heredado de sus padres, y que a
su vez dejarian en legado a sus hijos.

FEDAC 1998 205



La albarderia, la construccién de jaulas de cafa y la sombrereria M. Murcia Suérez

—— e L]
Méaquinas de coser ‘
=
33 -
“w
Q
O Bancos %
T [}
o
u
Bancos O O £
g
<
v
2
c
3 =
= o
= a
=l
o
@
o«
Mesa de conformado
L)
Estantes 1
ox By
@ 2
[ g
€ 2
s g
£ w
Mostrador de tienda
15
Sombrereria
4m
. T I 1

Fig. 28: Distribucién interior de la sombrereria
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5.1.2. LAS HERRAMIENTAS

La sombrereria es un oficio que requiere de una gran variedad de herramientas,
pues cada una de ellas cubre una finalidad determinada en las distintas fases del
proceso de produccion, en la preparacion de las materias primas o en el retoca-
do y reparacion de los sombreros. Muchas de las herramientas necesarias para
la confeccidn, lavado y reparacion de un sombrero las hacian los carpinteros,
siguiendo las medidas y sugerencias dadas por los sombrereros.

Intentamos superar los problemas hallados para poder realizar el analisis
de las herramientas. La dificultad obedecio principalmente a la escasez de fuen-
tes y al abandono desde hacia muchos afos de la practica de este oficio. Los
tres Unicos artesanos con los que pudimos contar para la realizacion de esta
investigacion se habian desprendido de la casi totalidad de los medios de pro-
duccién. Hemos tenido que basarnos, por lo tanto, en las referencias y descrip-
ciones dadas por ellos y en un estudio comparativo que llevamos a cabo a par-
tir de las herramientas empleadas por sombrereros artesanos del resto del pais.

Las herramientas que vamos a enumerar y describir formaron parte de las
que fueron necesarias y se emplearon en la confeccion del sombrero artesano
tradicional:

Herramientas de corte

1. Tijera. Instrumento compuesto por dos hojas de acero o cuchillas de
gran anchura, de un solo filo, que pueden girar alrededor de un eje,
que las traba, para cortar al cerrarlas lo que se pone entre ellas.
Ambas cuchillas estan rematadas por sendas agarraderas circulares.
Fue utilizada en este oficio para cortar el pafo o la piel. Existian diver-
sos modelos que variaban basicamente en su tamano.

Fig. 29: Tijeras
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Herramientas de costura

2.

Aguja. Barrita puntiaguda de metal, con un ojo por donde se pasa el
hilo de coser. Se usaban agujas relativamente gruesas (casi 1 mm),
rectas y puntiagudas, con un “0jo” lo suficientemente grande para
pasar por él hilos gruesos y cordoncillos. Era utilizada por las som-
brereras para coser los complementos de los sombreros que necesi-
taban una costura a mano.

Maquina de coser. Las sombrereras ejecutaban con esta herramien-
ta varias acciones, como la confeccién de un vuelto al filo del ala, la
costura de las cintas, etc. Este tipo de aparato de coser no precisaba
de ninguna maquinaria especial, y por lo tanto las sombrereras utili-
zaban los mismos modelos de maquinas de coser requeridas en cual-
quier labor de costura de la época.

Herramientas de medicién

208
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Conformador. Aparato con que los sombrereros toman la medida y
la configuracion de la cabeza. Este instrumento de metal de principios
de siglo es de origen inglés. Consta de dos piezas, una constituida
por una especie de sombrero de copa, formada por multitud de vari-
llas de caucho dobladas dos veces, y una segunda formada por una
pieza circular que se coloca encima de la anterior, en la que se sitla
un trozo de papel o cartulina, que a través de incrustaciones de pun-
tos consigue que las distintas varillas fijen el tamafo y forma de la
cabeza del destinatario. Esta herramienta era utilizada para conocer
la medida exacta que debia tener el sombrero, determinando incluso
su forma sobre una hoja de papel.

Medida o trazo para aias. Pieza de metal compuesta por ires partes
principales, una pieza rectangular con una canaladura longitudinal
pasante, una media luna adosada a uno de los extremos de la pieza
rectangular, y una tercera, constituida por un pasador con una cuchi-
lla, que se desliza a lo largo de la canaladura, fijando el ancho del ala.
Esta herramienta se empleaba para trazar el corte del ala y regular-
mente es de bronce o latén, excepto el punzén que produce el trazo
propiamente dicho, que suele ser de acero. En una de sus caras
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Figs. 30 y 31: Las dos piezas de un conformador

Fig. 32: Trazo para alas o cuchilla

podemos observar las marcas de los
centimetros y los milimetros. Esta pieza
también ayudaba a los sombrereros a
bajar el cordén de los sombreros hasta el
ala. Algunos artesanos conocian esta
pieza con el nombre de cuchilla.

6. Medidor de copa. Herramienta de
metal formada por una banda de 4 cm de
ancho aproximadamente, doblada de
forma circular. En uno de los extremos de
la banda se situa, de forma perpendicu-
lar, otra chapa metdlica que actia como
indice, a la que se le adosa un sistema
de presion formado por dos resortes de
hierro ondulado que hacen que la herra-
mienta se abra y se cierre, marcando con

uno de sus brazos la anchura alcanzada por el instrumento en la banda. Esta
herramienta era utilizada para averiguar la talla de un sombrero, colocandolo en
su interior y ajustandolo a la anchura de la copa.
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Fig. 33: Medidor de copa

Herramientas de modelado
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7.

Alargador o agrandador de sombreros. Herramienta de madera,
formada por dos piezas engastadas en su parte interna por dos guias
deslizantes y por un térculo que, al girar, separa ambas piezas. Este
aparato era utilizado por los sombrereros para agrandar los sombre-
ros ya confeccionados.

Brocha. Pequena escobilla de cerda o esponja con mango, que se
utilizaba para mojar con agua o con goma arabiga las pieles de los
sombreros cuando se estaban confeccionando.

Ensanchador. Instrumento de madera o hierro, constituido por dos
piezas iguales de madera adosadas por un sistema de tornillo o trin-
quete. Esta herramienta es similar a una horma, pero partida por la
mitad y con un pie. Ambas partes se articulan mediante un sistema de
sujecion hecho de ballestillas de hierro que se acciona por medio de
un toérculo helicoidal que atraviesa ambas piezas y se pone en fun-
cionamiento desde fuera a través de una manivela. El ensanchador
era utilizado para agrandar las copas de los sombreros. Se situaba un
sombrero sobre la horma de esta herramienta y se empezaba a sepa-
rar cada una de las partes hasta obtener la anchura deseada.

10. Horma del ala o matriz. Instrumento circular de madera que se sos-

tiene horizontalmente con tres soportes o pies. Tiene el interior hueco,
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Fig. 34: Ailargador o agrandador de sombrero

Fig. 35: Ensanchador

y su borde externo presenta la forma del ala de los sombreros, ya que
era utilizada para conformar esta parte del cachorro. En ella se intro-
ducia el sombrero a medio hacer, boca arriba, quedando el ala apo-
yada sobre el borde; luego, utilizando planchas de hierro, se plan-
chaba y daba cuerpo al sombrero. Existian matrices de todas las
tallas y en muchos talleres se podian hallar juegos de matrices que
iban desde la talla 47 hasta la 60.
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Fig. 36: Horma de ala o matriz

11. Hormas y moldes. Las hormas son unas estructuras de madera de

figura circular utilizadas para realizar las copas de los sombreros. Su
uso consistia en colocar la piel sobre la horma, rodeandola y atando-
la en su parte inferior para posteriormente planchar encima de la piel
hasta que adquiriera la forma redondeada de la horma. En los talle-
res existian distintos tipos y tamafos de hormas.
Los sombrereros fabricaban con ellas los sombreros de diferentes
tallas y de diversas formas de copas. Estas herramientas las solia
realizar un carpintero tomando como modelo la copa de un sombrero.
Debian tener el filo superior muy fino y aguzado, y tenian que estar
muy pulimentadas, especialmente en la coronilla.

Fig. 37: Horma de copa o molde
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Plancha. Utensilio de hierro que sirve para planchar. Se usaban plan-
chas de hierro macizo, con las que se transmitia el calor a la piel del
sombrero.

Se utilizaban para conformar las pieles sobre las hormas, calentan-
dolas sobre algun foco de calor, para posteriormente repasar la piel
siguiendo la forma del molde. Las planchas 6ptimas para este tipo de
trabajo debian ser muy pesadas.

Habia dos tipos de planchas de hierro que se utilizaban para dar forma
al sombrero; una de ellas tenia el filo redondo y se empleaba para plan-
char las copas, y la otra, con el filo terminado en punta, se utilizaba para
planchar el ala. Existi6 en muchas sombrererias un tercer modelo de
plancha realizado totalmente en madera, que era utilizado, en frio, para
quitarle el agua al sombrero, ya que actuaba como una prensa.

Fig. 38: Plancha de metal Fig. 39: Plancha de madera

Herramientas de perforacion

13.

FEDAC 1998

Perforador. Herramienta de metal de forma alargada y con seccion
rectangular, rematada en un extremo con una cabeza cilindrica con
un sacabocados circular. Era utilizada para perforar el pafio de los
sombreros, con el fin de realizar los ojetes.
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Fig. 40: Abridor o perforador de ojetes

Herramientas de retocado

14. Cepillo. Instrumento compuesto por una serie de cerdas o puntas
finas sujetas en una plancha de madera u otro material. Se emplea-
ron unos modelos de cepillos muy convencionales, semejantes a los
utilizados para cepillar la ropa. Estaba constituido por una pieza ova-
lada de madera, a la que se insertaba en toda su superficie una serie
de cerdas. Los cepillos eran utilizados para peinar y abrillantar el pelo
de los sombreros. Los sombrereros requerian dos tipos o modelos de
cepillos: uno tenia las cerdas de gran grosor y en el otro, en cambio,
eran muy finas. La utilizaciéon de uno u otro modelo de cepillo depen-
dia del tipo de acabado que se buscaba en el fieltro del sombrero.

Herramientas de sujecion

15. Pinzas. Las pinzas estan constituidas por dos brazos unidos por un
extremo mediante un resorte que dificulta su abertura. Este artilugio
no era utilizado en el proceso de produccion de los sombreros, pero
si en el mantenimiento de la forma de algunos de los sombreros con-
feccionados. Se empleaban para mantener la forma de canal de las
copas de los sombreros.

5.1.3. LAS MATERIAS PRIMAS

Diversas son las materias primas necesarias para la elaboraciéon de un sombre-
ro. La mayoria de estos materiales han variado a lo largo de los afos, pues gran
parte de ellos, desde principios del presente siglo, empezaron a ser suministra-
dos por empresas peninsulares y extranjeras, logrando que la variedad de los
distintos elementos aumentara. En general, los materiales imprescindibles para
la realizacion de los sombreros en Gran Canaria hasta mediados de este siglo
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eran: pieles de conejo, cabra y camello, fieltro o piel sintética como la capelina,
goma arabiga, cola de pez, resina de almendro, cuero, tintes, seda, tejido de
hilo, gasolina blanca, agua e hilo de corddn. A continuacién pasamos a descri-
bir cada una de estas materias primas, haciendo especial hincapié en su des-
cripcion formal, preparaciéon y en qué fase de la produccion eran utilizadas.

Pelo de conejo, cabra y camello. Este material era denominado por los
artesanos piel. A lo largo de los siglos los artesanos de Gran Canaria utilizaron
para la confeccion de los sombreros distintos tipos de pelo de animales, como
fueron los de conejo, camello y cabra. Muchos de estos pelos, sobre todo los de
conejo y los de camello, que gozaban de gran estima por parte de los som-
brereros, eran importados desde Fuerteventura y Lanzarote. Concretamente,
las pieles de Fuerteventura adquirieron gran fama y demanda debido a las bue-
nas caracteristicas de su pelo. Los sombrereros diferenciaban claramente entre
las pieles que ellos consideraban buenas de aquellas de inferior calidad.

Los artesanos actuales no llegaron a utilizar pieles naturales preparadas
por ellos mismos, sino que trabajaron siempre con capelinas o fieltros de fabri-
cacion industrial, que eran elaborados en fabricas peninsulares y que adquirian
en la Isla por medio de determinados distribuidores comerciales.

Sobre el tratamiento o proceso de preparacidon que sufrian las distintas
pieles empleadas en la confeccion de los sombreros, no hemos hallado ningtn
testimonio oral, ni ningdin documento escrito que nos aportara datos al respec-
to, salvo unas breves notas halladas en un Acta de la Real Sociedad Econémica
de Amigos del Pais, alusivas al proceso que se debe seguir para preparar la lana
merina para estos efectos, aunque hemos omitido su exposicion, debido al uso
residual que se hizo de este tipo de lana en la confeccién de los cachorros cana-
rios.

Los artesanos entrevistados nos indicaron que sus abuelos si llegaron a
preparar las pieles que posteriormente utilizaban en la confeccion de los som-
breros, pero ellos no aprendieron el procedimiento, ni se acuerdan en qué con-
sistia exactamente. La Unica informacion obtenida nos describe a grosso modo
las distintas fases por las que debia pasar la piel hasta convertirse en material
idéneo para la conformacion de los sombreros.

En primer lugar habia que tratar el pafno para que perdiese todas las impu-
rezas y la grasa del animal, para lo cual se sumergian las pieles en bafieras con
agua y productos desengrasantes disueltos. Posteriormente habia que abatanar-
lo para conseguir que la piel se encogiese al maximo y evitar, de esta forma, que
el sombrero ya confeccionado sufriera deformaciones. A continuacion se proce-
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de al tefido de las pieles (negro, marron, gris, etc.) y a su secado al sol. Cuando
las pieles estaban completamente secas, se les daba un bafo, con algun tipo de
apresto o aderezo (resina, cola de pez, etc.), concluyendo asi el proceso.

Capelina. La capelina es el nombre con el que se conoce un pedazo de
fieltro o de pafio en forma de campana, y que componia la base amorfa del som-
brero sin conformar. A través de estas capelinas, el pafo llegaba a los som-
brereros ya preparado y cortado, dispuesto para ser manipulado y confeccionar
un sombrero. El uso de la capelina en Gran Canaria se remonta a principios del
siglo XX, motivando el abandono por parte de los sombrereros de la preparacion
de las pieles.

Las capelinas se producian en fabricas peninsulares (especialmente en
Sevilla) y en fabricas europeas, y eran vendidas por comerciantes y distribuido-
res de Gran Canaria a los propios sombrereros (junto con el resto de los com-
plementos). Estas capelinas venian tefidas con el color que los sombrereros
encargaban, siendo los colores mas frecuentes el negro, gris, marron, palo rosa,
verde y beige. Los sombreros mas demandados eran los de color negro.

Las marcas de capelinas mas vendidas eran las de Fernandez Rochesy
la italiana Bosolino. Eran unas capelinas de gran calidad y por lo tanto bastante
caras. Eran elaboradas con dos tipos de fieltros, uno parecido a terciopelo, que
se podia peinar debido a tener un pelo bastante largo; y una segunda variedad
consistente en un pafo que al plancharlo adquiria gran brillo.

A partir de los afos 30, con la generalizacion de la venta de sombreros
confeccionados totalmente de forma industrial, fue desapareciendo progresiva-
mente la venta y uso de las capelinas.

Gomas: goma arabiga, cola de pez y goma de almendro. En la elabo-
racion de los sombreros se utilizaban unos determinados productos que tenian
como finalidad proporcionar al pano el apresto necesario para evitar su defor-
macioén una vez acabado el sombrero. Muchos fueron los productos empleados

Ent 1 +
por los artesancs grancan arios para este fin. Entre ellos tenemos los s:gu:enleo

— La goma arédbiga, que era también conocida como goma trancednica,
era un producto liquido, incoloro, que no manchaba la piel, de gran
durabilidad ante los cambios de temperatura y muy resistente al agua.
Todos estos rasgos hacian que este tipo de goma fuera la mas requeri-
day utilizada.

— La cola de pez engomado, consistente en un preparado que se adquiria
en droguerias y farmacias. Los sombrereros utilizaban esta cola mezclan-
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dola con agua tibia. Para que esta pasta resultase 6ptima se debian cono-
cer y utilizar unas proporciones determinadas de ambos productos, y
esperar antes de utilizarla a que el compuesto se hiciera consistente. La
cola de pez se untaba sobre el pano con la ayuda de una pequefia brocha.

— La resina o goma de almendro fue otro producto utilizado cominmente
como aderezo de los sombreros, aunque tenia como desventaja que no
aportaba mucha consistencia a los mismos.

Cuero. El cuero que se utilizaba en la confeccidn de los sombreros esta-
ba destinado a la elaboracién de las badanas. Hasta principios de siglo XX se
utilizaba para este menester la piel de cordero, que era preparada por los pro-
pios sombrereros. A partir de estas fechas, los artesanos adquiriran el cuero ya
manufacturado y preparado para ser confeccionado como badana.

Durante la Guerra Civil Espafiola, debido al corte de las exportaciones y
suministros peninsulares, los sombrereros compraban esta piel en algunos comer-
cios de la Isla dedicados al curtido del cuero, como fue el establecimiento ubica-
do en la calle Lopez Botas, en la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria.

Tintes. Los diferentes productos tintéreos que emplearon los artesanos
desde principios del presente siglo eran adquiridos en farmacias y droguerias.
En centurias pasadas los sombrereros utilizaron varios tipos de especies vege-
tales y molientes para tefir las pieles. El proceso consistia en diluir en agua
caliente el producto tintéreo y después sumergir la capelina, removiendo cons-
tantemente, hasta que la piel quedaba homogéneamente tefiida. A partir de los
anos treinta del presente siglo, cuando ya los sombrereros se dedicaban exclu-
sivamente a la limpieza y reparacion de los sombreros, se mandaban a tefir las
capelinas a las tintorerias.

Seda. Este tipo de tejido, especialmente de color blanco, era empleado
como forro interior de los sombreros. Se compraba en establecimientos o loca-
les comerciales que la importaban de la Peninsula. Existia gran variedad de
sedas, que los artesanos distinguian y adquirian por sus marcas. La seda, una
vez preparada y cortada, con las medidas de la copa del sombrero en el que se
iba a colocar, se pegaba a los bordes del sombrero con cola de resina de almen-
dro, también llamada engrudo.

Cintas. Los sombrereros utilizaban para la confeccion de los sombreros
unas cintas que se ponian como adorno en la base del exterior de la copa. Estas
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Fig. 41: Algunas materias primas de la sombrereria
(en el centro un trazo para alas o cuchilla)

bandas eran elaboradas normalmente con tela de hilo. Se empleaban cintas con
varios anchos y de varias marcas (la marca Groper era la mas comun). Algunos
clientes, sobre todo campesinos, solicitaban que las cintas de sus sombreros
fueran realizadas con fieltro; en estos casos se utilizaban unas tiras de fieltro
muy delgadas. Esta eleccion obedecia a que las bandas de hilo se manchaban
con facilidad. De hilo también se realizaban los lazos que se disponian sobre la
cinta como adorno.
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Gasolina blanca. Este tipo de gasolina de bajo octanaje era usada por
los sombrereros para dar brillo a la piel del sombrero, una vez elaborado.

Agua. En distintas fases del proceso del preparado de la piel, asi como
de la conformacion de los sombreros, se utiliza agua comun. Servia para limpiar,
deformar, y como mezcla para casi todos los productos que se requerian para
la ejecucion de este oficio.
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5.2.1. EL PROCESO DE TRABAJO

Para el estudio del proceso de produccién hemos contado, por un lado, con una
grabacién en video que le fue realizada a una antigua sombrerera mientras con-
feccionaba un sombrero, y por otro, con las notas tomadas en varias visitas a
los artesanos jubilados. Los datos adquiridos se complementaron con la inves-
tigacion y consulta de algunas obras bibliograficas y manuscritos histéricos, que
nos aportaron una interesante informacion sobre el ejercicio de esta actividad en
Gran Canarias en siglos pasados.

El trabajo basado en la captacion de datos sobre la sombrereria, y con-
cretamente sobre el proceso de produccion, resultd bastante complejo debido al
tiempo transcurrido desde el abandono de ia préactica de este oficio.

En relacion a la existencia de distintos tipos de procesos, debemos indi-
car que, a excepcion del proceso de confeccién o conformado de los sombreros
o cachorros, partiendo de las capelinas, no hemos podido encontrar otros pro-
cesos alternativos realizados por los sombrereros de Gran Canaria, pues inclu-
so el servicio de limpieza de los sombreros conlleva, a su vez, nuevamente el
mismo tipo de conformado de la capelina.

El proceso de produccion de un sombrero podemos dividirlo en tres sub-
procesos, cada uno de ellos integrados por varias fases:

A. Preparacion del material:

12 Corte de la piel.
2° Colocacién de la capelina en la horma.

B. Conformado del sombrero:

32 Conformado de la copa.
42 Conformado del ala.

C. Acabado:

59 Incorporacion de los complementos.
6° Cepillado.
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5.2.2. LAS ACCIONES Y SUS GESTOS

Debido a la informacién parcial que nos han ofrecido nuestros informantes sobre
la preparacion en Gran Canaria de las pieles de los sombreros, asi como por el
abandono de esta practica desde hace varias décadas, hemos tenido que limi-
tarnos a citar sélo las acciones y los gestos que de alguna manera pudimos pre-
senciar, intuir y estudiar, a través de la reproduccion que amablemente realiza-
ron para nosotros algunas artesanas. En esta reproduccion nos mostraron todos
los pasos que hay que seguir para confeccionar un sombrero o cachorro cana-
rio, partiendo de la capelina, es decir, del pafio preparado industrialmente.

Cortar. Este acto estriba en que el sombrerero, con una cuchilla o con
unas tijeras, se dispone a cortar la capelina, con la finalidad de dejar solamente
la cantidad de pafio necesaria para la confeccion del sombrero. Esta accién se
realiza una vez concluida la conformacion de la copa y cuando el artesano ha
medido el tamafo que quiere que tenga el ala; a partir de este momento ha de
cortar el fieltro que sobra. El artesano, en pie frente a la mesa de trabajo, colo-
ca sobre ella la horma, que cubre con una capelina, cayendo sobre la mesa el
fieltro sobrante de la horma. El sombrerero agarra con su mano derecha unas
tijeras y, mientras que con la izquierda mantiene la parte superior de la horma
para que no se mueva, introduce las cuchillas abiertas por un lado de la parte
inferior de la tela, comenzando a cortarla, realizando en primer lugar un peque-
no corte con trazado vertical y posteriormente, sin apartar las tijeras, ejecuta cor-
tes que siguen una trayectoria circular. Cuando se ven obstaculizados algunos
de sus movimientos, concretamente al rozar el brazo con la horma, suelta las
tijeras, y con las dos manos gira la horma, situando la zona que queda por cor-
tar en una posicion mas idonea, tomando nuevamente las tijeras y reanudando
de nuevo la accion, hasta completar el corte de todo el perimetro de la capelina.

Planchar. Esta accion consiste en pasar una plancha caliente de punta
fina o redonda sobre la capelina mientras esta en la horma o en la matriz, con
el propdsito de conseguir que el fieltro de la copa y del ala queden bien asenta-
dos y con la forma precisa.

1.- Planchado de la copa. El artesano se coloca de pie frente a la mesa

en que descansa la horma, cubierta totalmente por una capelina, que
ha sido cordada a su alrededor y posteriormente anudada en la parte
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inferior de la horma, adoptando de esta manera su forma. Toma con
su mano derecha la plancha de filo redondo, ya caliente, y mientras
con la mano izquierda mantiene la horma, depositando la palma sobre
una parte de la capelina, inicia unos movimientos circulares con la
plancha sobre la parte superior de la horma, poniendo en contacto la
parte inferior de la plancha con la piel de esta zona. A continuacién
realiza con esta misma mano y portando la plancha unos movimientos
verticales (arriba-abajo y viceversa) alrededor de la horma. La mano
izquierda se mueve a medida que se va cambiando de zona de plan-
chado, pues debe situarse siempre en la zona contraria a la que se
esta planchando o en la parte superior de la horma, para contrarrestar
el empuje que sobre la horma realiza la plancha. El sombrerero debe-
ra ir rotando la horma para ir dejando frente a él la parte de la capeli-
na que hay que planchar.

Fig. 42: Planchado de la copa
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2.- Planchado del ala. Sobre la mesa se coloca la matriz y dentro de ella

la capelina, quedando sobre el aro de esta herramienta la tela que va
a constituir el ala. El sombrerero se acomoda de la misma forma que
cuando se dispuso a planchar la copa, de pie frente a la mesa vy lige-
ramente inclinado sobre ésta para maniobrar mejor las herramientas.
A continuacién, coloca su mano izquierda sobre un lado de la matriz,
encima del pafio del ala, y con una plancha caliente de punta fina en
la mano derecha, empieza a planchar el ala realizando unos movi-
mientos transversales ligeramente inclinados, con una trayectoria de
fuera hacia dentro de la matriz. Esta accion se ira realizando alrede-
dor del ala. La mano izquierda siempre se colocara en la zona opues-
ta a la que presiona la plancha. Cuando la parte mas cercana al som-
brerero ha terminado de plancharse, el artesano suelta la plancha, y
tomando con las dos manos la matriz, la mueve, rodandola y dejando
frente a él la otra parte de la capelina que no ha sido aun planchada.
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Fig. 43: Planchado del ala
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Engomar. Esta accion se funda en pasar una brocha mojada con cola y
agua sobre el fieltro de la copa y del ala para que la piel adquiera rigidez, y tome
con ello la forma de los moldes donde ha sido depositada. El sombrerero, situa-
do de pie frente a la mesa de trabajo, dispone sobre una de las herramientas de
conformado (la horma o la matriz) la capelina, y junto a ésta, a la derecha, colo-
ca un pequeio recipiente que contiene el liquido de engomar (goma arabiga u
otros) y dentro de él, un pequefio cepillo de forma cilindrica.

El artesano, durante el conformado de la piel, mientras con la mano
izquierda sujeta la capelina y la herramienta sobre la que ésta esta depositada,
toma con la derecha la pequefia brocha realizando un corto movimiento longitu-
dinal, de derecha a izquierda, poniendo en contacto las puntas de las cerdas de
la brocha con la superficie de la capelina, impregnandola de la sustancia engo-
mada. Cuando la brocha queda seca, vuelve a introducirla en el recipiente y
repite la operacién por otras zonas de la capelina, colocando siempre la mano
izquierda sobre la capelina en el lado contrario.

N\ RENNOE
TR L O ARV T e X DA R 5

WA Ny

Fig. 44: Engomado
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Secar. Esta accion consiste en la operacién que se lleva a cabo para que
la piel pierda toda el agua con la que se ha impregnado para su manipulacion.
Hay dos tipos de secado:

1.- Secado con plancha. Esta accion consiste en una sucesion de gestos
similares a los llevados a cabo en la accién del planchado. El artesa-
no, situado de pie y frente a una mesa en la que ha colocado previa-
mente la horma con la capelina, sujeta con su mano derecha una plan-
cha de madera, que coloca sobre la capelina y presiona fuertemente,

con un movimiento siempre descendente para que comience a bajar
el agua impreanada en el nanho y se escurra Con la mano izquierda
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al mismo tiempo, sujeta el fleltro y la horma, evitando que con la pre-
sién y el movimiento que produce la manipulacion de la plancha se
produzca su balanceo.

2.- Secado al sol. Esta accion consiste en poner en un lugar soleado, y
generalmente al aire libre, los moldes con su respectivas capelinas,
para concluir la fase del secado con el calor generado por la luz solar.

Cepillar. Cepillar consiste en pasar enérgicamente sobre el fieltro ya con-
formado un cepillo para alisar transversalmente el pafo, con el objeto de que
qguede brillante y lo mas fino posible. Concluido el conformado del sombrero y
una vez seco, se vuelve a colocar sobre la horma correspondiente. De frente y
de pie junto a la mesa, el artesano toma con su mano derecha un cepillo de cer-
das duras o blandas, segun el tratamiento que se quiera dar al pafio, y mientras
que con la mano izquierda sujeta la horma, empieza a ejecutar unos movimien-
tos longitudinales con el cepillo, dejando que las puntas de las cerdas barran la
piel. Los movimientos ejecutados con el cepillo tienen distinta trayectoria segun
la parte del sombrero sobre la que se esté actuando: en el centro de la copa se
realizan movimientos circulares, en sus bordes, longitudinales, y en las paredes
de la copa, verticales.

Coser. La accion de coser era ejecutada, frecuentemente, por mujeres
sombrereras. Podemos distinguir dos modalidades de esta misma accion:

1.- Costura a mano. Esta accion se realiza sentada. La sombrerera incli-

nada hacia adelante, dejando su cabeza paralela a su regazo, coloca
sobre sus muslos el sombrero, y mientras que con la mano izquierda

228 FEDAC 1998



La albarderia, la construccion de jaulas de cafa y la sombrereria M. Murcia Suérez

FAT IR R TR S CU RN
PRATRATALAL IR TR RBA T LETANRXY A

Fig. 45: Cepillado
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Fig. 46: Accion de coser
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lo agarra, con la derecha se dispone a coserlo con una aguja enhe-
brada que tiene ya preparada. La mano izquierda se coloca en aque-
lla zona del sombrero que se esta cosiendo, sujetando una superficie
muy cercana y opuesta a aquella en la que se van a ejecutar los pun-
tos de costura. Con la punta de la aguja se pinchara, en primer lugar,
una zona del complemento que se quiera adosar al sombrero; traspa-
sada ésta y sin pasar el hilo, se pinchara la capelina en la parte del
sombrero donde deba estar colocada. En esta accién de pinchar se ha
dibujado una trayectoria descendente, de arriba hacia abajo, y a con-
tinuacion se dejara correr el hilo por ambas superficies, trazandose

rmevimianta an aantida acnandania Eotn nnncantiniAn Aa nactncg
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se ira repitiendo hasta coser y adosar integramente cada uno de los
complementos del sombrero.
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Costura a mdquina. Esta accion consiste en que la sombrerera se
coloca sentada frente a una maquina de coser, e inclinada sobre ésta
ubica bajo el pisante y la aguja de la maquina de coser la parte del
sombrero y el complemento que se quiera coser encima. Se sujeta
esta zona con la mano derecha, mientras que el brazo izquierdo se
coloca ligeramente arqueado, sujetando con la mano la parte superior
de lo que se va a coser. Dispuestos los brazos, acciona con las pier-
nas el pedal de balancin de la maquina que hace que la aguja y los
dientes empiecen a moverse, produciendo los puntos de costura.

5.2.3. LAS FASES

El proceso completo de la produccién de la sombrereria es bastante complejo,
ya que en sus primeros momentos los sombrereros eran también los encarga-
dos de preparar la piel que iba a ser utilizada en la elaboracién del producto
final. El trabajo de la preparacion y confeccién de los sombreros estaba diferen-
ciado por sexo. Los distintos miembros de la familia segun su sexo desarrolla-
rian unas actividades u otras. La preparacion de las pieles, el proceso de con-
formacion de la copas y del ala de los sombreros eran fases desarrolladas sélo
por miembros masculinos. Las mujeres, en cambio, eran generalmente las
encargadas de coser en los sombreros los distintos complementos que llevaban:
la badana, el forro y la cinta.

Desde principios de siglo, estos artesanos dejaron de preparar la piel y
s6lo se encargaban de conformar los fieltros que compraban en forma de cape-
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lina. Debido al tiempo transcurrido y al hecho de que no existe en la actualidad
ningun artesano que hubiese llegado a preparar la piel, nos hemos visto obliga-
dos a recoger solo aquellas fases relacionadas con la realizacion del sombrero a
partir de la capelina ya formada. La descripcion de este proceso se ha visto apo-
yada por un documento manuscrito e inédito de Viera y Clavijo, en el que este
ilustre personaje recoge los pasos que se deben seguir para convertir un som-
brero viejo en uno nuevo. Las fases de produccién son las siguientes:

12 Corte de la piel. Esta fase consiste en colocar sobre una horma la
capelina, y fijar el tamafo que debe tener el ala. El artesano, a ojo,
deja la tela suficiente para el posterior conformado del ala, e introdu-
ce las tijeras por un lado del tejido realizando un corte circular.
Posteriormente este corte puede ser nuevamente ajustado segun el
tamano que desee el cliente que tenga el ala del sombrero.

22 Colocacion de la capelina en la horma. El primer trabajo que deben
ejecutar los sombrereros antes de iniciar la conformacion de los som-
breros es la colocacidon de la piel sobre la horma. El artesano debera
elegir la horma que precisa, tanto por la talla como por su forma. Si
realiza un encargo previo, tendré que haber tomado la medida de la
cabeza del cliente y pasar esta medida al filo interior del ala; es decir,
el ancho viene dado por la parte inferior de la horma; seguidamente
se coloca la piel sobre la horma, apretandola con firmeza para que
quede bien ajustada, y luego se anuda el pafo, concretamente por el
extremo inferior de la horma, utilizandose para ello un pedazo de hilo
de bramante o hilo carreto.

32 Conformacion de la copa. La conformacion de la copa se lleva a
cabo mediante el continuo planchado del fieltro. Con este trance, el
pafo va adquiriendo la forma de la horma, pareciéndose cada vez
mas a la copa de un sombrero. Los sombrereros en primer lugar
mojan con un poco de agua y con goma arabiga la capelina, utilizan-
do para ello un pafio o una pequefa brochita, que sumergen en
ambos liquidos. A continuacién se comienza el planchado, accion que
se repite varias veces hasta que el artesano estime que la capelina
ha tomado el suficiente apresto y ha conseguido la forma deseada.
Para el planchado se utilizan los dos modelos de planchas de hierro,
la de punta redonda para la parte alta de la copa y la de punta fina
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Fig. 47: Colocacion de la capelina en la horma

para las zonas cercanas al ala. A continuacién se pone a secar la
capelina al sol colocada aun en la horma, hasta que quede bien seca.
Posteriormente se procede a quitar la capelina de la horma.

Conformacion del ala. Después de retirar la capelina de la horma, los
sombrereros la colocan sobre una base plana, para realizar el recorte
del ala, sirviéndose para ello de una cuchilla. Seguidamente cepillan un
poco el pano del ala con la plancha de madera para que vaya adqui-
riendo forma antes de plancharla sobre la matriz, donde se culmina la
conformacion definitiva del ala. Se coloca la capelina en la matriz, con la
copa hacia dentro, quedando solamente apoyada en los brazos de la
matriz el ala del sombrero. La formacion y apresto del ala consiste en ir
planchando sobre ella a la vez que se le va dando con un pafo un poco
de goma arabiga. Una vez concluido este proceso, se quita el sombrero
de la matriz y se marca el ancho del ala para recortarla nuevamente con
unas tijeras. Posteriormente se vuelven a untar, con una esponijita, de
goma arabiga, tanto el ala como la copa, para que se mantengan firmes.
Finalmente, el sombrero se pone a secar al sol, durante uno o dos dias.
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Fig. 48: Conformacion del ala

Incorporacion de los complementos. Cuando el sombrero esta
completamente seco pasa a manos de las costureras.

En esta fase se incorporan el forro, la badana, el cordén, la cinta, el lazo
y los ventiladores (en caso de llevarlos). Primero se cose la badana, a
mano, por la parte interna del sombrero, concretamente en la parte infe-
rior de la copa, justo en el lugar donde empieza el ala. La badana sola-
mente se cose por su borde inferior, mientras el superior se queda
momentaneamente sin coser, pues a través de él se sostiene el forro.

Terminada esta fase se cose la cinta, normalmente con la maquina de
coser. La cinta se situa en el exterior del sombrero, en la copa, justo
donde se inicia el ala. Las cintas son cosidas por ambos bordes.
Finalizada esta costura se coloca en un lateral del sombrero, y cosi-
do sobre la cinta, un pequefio lazo, confeccionado con el mismo teji-
do de la cinta, que sirve para tapar la unién. Posteriormente se dis-
pone alrededor de la copa del sombrero un cordén negro y se anuda.
Con este corddn se evita que el sombrero se deforme.

Para concluir el proceso de elaboracién de un sombrero, las costure-
ras tienen que poner el forro. La tela del forro, antes de ser dispues-
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ta en el interior del sombrero, debe ser preparada, y para ello se coge
un trozo de tela de seda y se realiza un corte circular, y alrededor de
él se acomoda el resto de la tela, utilizando la necesaria para cubrir el
ancho del sombrero. Al colocar el forro en el sombrero, la parte circu-
lar se dispondra en el centro de la copa, cayendo a ambos lados los
pliegues o resto de la tela. Una vez situado el forro en el interior del
sombrero, sus bordes son sostenidos con la badana que se introdu-
ce dentro de ésta por su extremo superior que no ha sido cosido.
Algunas veces los sombrereros pegaban los bordes del forro con un
poco de cola de resina en la parte interior de la badana.

62 Acabado. Finalizado el sombrero, sélo resta su acabado final, con-
sistente en el cepillado y abrillantado de la piel, para lo que se unta
con un poco de gasolina blanca y se cepilla fuertemente; el sombre-
ro adquiere asi mayor brillo. Es un acabado opcional, pues depende
del tipo de piel utilizado para su elaboracion, hay tipos de pieles que
no llevan este tratamiento y solamente se deben cepillar aquellos
sombreros realizados con piel de pelo largo. Cuando la piel es de pelo
corto, se consigue el brillo a través de su planchado.

A pesar de que los talleres dejaron de funcionar como fabrica de som-
breros desde principios de siglo, se mantuvo hasta los anos sesenta del pre-
sente siglo cierta actividad, relacionada concretamente con las actividades de
arreglo y limpieza de los sombreros.

A continuacion expondremos las indicaciones que hemos recogido de una
de las Memorias escritas por el insigne Viera y Clavijo a finales del siglo pasa-
do, en 1860, en las que nos resume y aclara cada uno de los pasos que hay que
seguir para elaborar un sombrero. En este escrito inédito, el autor se refiere en
particular a la renovacion de sombreros viejos para que parezcan Nuevos.
Hemos considerado oportuno exponerlas, ya que es practicamente el mismo
proceso que hay que seguir para elaborar un sombrero nuevo si partimos de la
capelina o piel ya preparada:

Memoria sobre el modo de renovar los sombreros viejos
Primeramente se echa el sombrero de remojo en agua de jabon hirvien-

do, se saca, se deja escurrir y se vuelve a remojar repetidas veces, hasta
que toda la grasa y la goma antigua desaparece.



Métesele después en el mismo tinte en el que se tifien los sombreros nue-
vos, afnadiendo una poca hiel de baca para facilitar el desengrase, y lava-
do luego muchas veces en agua clara se dispone para el correspondien-
te aderezo.

Si se quiere volver de dentro a fuera este sombrero viejo, se acomoda en
la forma o molde del revés, se sujeta con un cordel que de dos vueltas, y
se afianza con un nudo corredizo, procurando rodardo hasta la parte infe-
rior, por medio de un instrumento de metal a propdsito.

En este estado se mete el sombrero en la caldera de rasurar el vino,
durante media hora, y se exprime segun arte, se tife, se lava, se frota con
un cepillo mojado en agua hasta que salga clara, se pone a enjugar en la
estufa, y en estando enjuto se vuelve a frotar con otro cepillo mas dspe-
ro para suavizar el tinte, y luego con uno mds delgado mojado en agua
fria para sacarle el lustre. Vuélvese a poner en la estufa durante una hora,
y por dltimo se le da el aderezo de goma o cola quitandole después de
enjuto el cordon de la copa y frotdndolo primero con el cepillo de cerda
dura, y luego con el de cerda mas blanda y larga, humedecido en agua
fria.

Dasele con la plancha caliente; para que el fieltro se ponga mas ddcil;
vuelvesele a humedecer con la escobilla o cepillo mojado; plancharle de
nuevo copa y alas por ambos lados; colocase en una forma o molde un
poco alto: humedécesele la cola con el cepillo de lustrar, pdsase la plan-
cha alrededor, vuelvese a frotar con el cepillo fuerte para levantar el pelo
y se le da en fin un golpe de plancha ligero, que termina sobre el centro
de la copa moviéndola circularmente®.

3 MEMORIAS. Presentadas y leidas en la Real Sociedad de Amigos del Pais de la
Ciudad e Ysla de Gran Canaria. Por su socio honorario de mérito y Director, Dn José de
Viera y Clavijo. Arcediano de Fuertev. Cuaderno 1°. Memoria inédita copiada el 6 de Junio
de 1860.



LA PRODUCCION

El fradicional cachorro
canario ha sufrido a lo largo
de los siglos notables y
sucesivas fransformaciones,
no solamente en cuanto a su
forma y complementos, sino
fambién en cuanto a su uso
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5.3.1. LOS PRODUCTOS

Para el estudio de los productos resultantes de este oficio partimos siempre de
referencias, pues actualmente en Canarias no se elaboran sombreros artesa-
nalmente. Todas las variaciones y los distintos elementos que tomaron parte en
la morfologia de los sombreros los hemos tomado y analizado para senalar la
posible tipologia de sombreros que se confeccionaron en Gran Canaria. Hemos
contado también con algunas muestras de sombreros antiguos que nos sirvie-
ron de base y verificacion de estos datos.

Los modelos de sombreros que se han elaborado en Gran Canaria han
variado a lo largo de los siglos en funcién, principalmente, de la moda imperan-
te. El tradicional cachorro canario, que ha permanecido en la vestimenta del isle-
fo durante muchas generaciones, también ha experimentado sucesivas trans-
formaciones, cambiando no sdlo su forma sino también su uso.

Una manera de conocer la evolucion y ios distintos modelos de cachorros cana-
rios que se han elaborado es seguir las variaciones que han experimentado los distin-
tos elementos o partes que forman un sombrero. Las partes de un sombrero son:

a) El ala. El ala es la banda inferior del sombrero que actia como visera.
Los sombreros de hombre podian tener varias formas, dependiendo
del tamano del ala, de la forma y de la terminacion:

Dependiendo del tamafio:

— Ala larga: el ancho del ala es bastante considerable.
— Ala corta: modelo de ala mas estrecha que la anterior.

Dependiendo de la forma:

— Ala enroscada: ala que posee una inclinacién que tiende hacia arriba.
— Ala media: el ala posee una inclinacion inferior que la enroscada.

— Ala llana: en este modelo el ala tiene una trayectoria totalmente recta.
Dependiendo de Ia terminacion:

— Ala con virote o ribeteado: el filo del ala se vuelve o vira hacia arriba,

formando un pequefio vuelto que se cose por la parte externa del som-
brero. Con esto se evita que el ala del sombrero se dobie o deforme.
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— Ala con ribete: se cose a maquina, alrededor del filo del ala, una estre-
cha cinta. El objetivo es el mismo que en el modelo anterior. Esta cinta
se cose hacia el interior del sombrero para evitar que el ala se levante.

— Ala pisada: otros sombreros, los conocidos como de “vestir’, lleva-
ban un pisado, que consistia en un pequeno vuelto que se realizaba
hacia adentro y que se cosia a maquina. Los sombreros también
podian ir sin ribete. Frecuentemente estos tipos de ala eran realiza-
dos en los sombreros de paseo, ya que los sombreros de trabajo no
exigian estas terminaciones.

a
T T i

rde
en el limite superior del ala. Normalmente se ponia en la badana o en
el forro el nombre de la tienda o del artesano que habia confecciona-
do el sombrero. Desde mediados de siglo la badana era adquirida por
los artesanos a determinados comerciantes, representantes de casas
peninsulares en la Isla; estas badanas llevaban impreso el nombre de
la empresa productora.

-

c) Casco o copa. La copa es la parte superior del sombrero, espacio en

el que queda introducida la cabeza. Se elaboraron distintos modelos
de copas, por lo que en los talleres se localizaban diferentes tipos de
hormas, imprescindibles para la realizacion de estos modelos. Las
variaciones dependian sobre todo del tamafo de la copa, mas o menos
alta, y de la curvatura de la parte superior de la misma. A su vez, estos
modelos de copas eran posteriormente tratados por los artesanos para
darles diferentes acabados, obedeciendo tanto al gusto personal de los
clientes como a la moda imperante en cada época. Los modelos de
copas son:

— Forma de canal. La coronilla de la copa del sombrero terminaba en
una acanaladura horizontal. Para la conservacién de este modelo se
trababan en el interior del sombrero unas pinzas, que sostenian el
fieltro firme.

— Forma de canal y achatado a ambos lados. Esta forma consistia en
realizar una figura de canal en la parte superior de la copa, logrando
que en sus extremos la piel se hundiera.

— Forma con digitaciones. Este modelo tenia en la copa cuatro hendi-
duras a modo de digitaciones o pedradas. Las marcas tenian como
funcién facilitar la accién de quitar y ponerse el sombrero, sobre todo
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en una época donde su uso era casi obligatorio. Otro modelo lleva-
ba tres digitaciones, dos en la parte delantera y una en la parte pos-
terior.

— Forma de estanque. La parte superior de la copa se empujaba hacia
adentro, consiguiéndose que el fieltro adquiriera una forma achata-
da, a modo de estanque.

— Forma de estanque y achatado por delante. Se realizaba una espe-
cie de estanque en la parte superior de la copa. En uno de sus lados,
en la zona delantera del sombrero, se daba una forma de hendidura.

Cuerpo Copa Ala Vuelta ala
s —
R .
nl A
6 315
Elemento Tipo cm  Elemento Tipo cm
H, Alto Cuerpo Copa Plana 13 A, Ancho Ala Larga 4
Grande 9 Media 3
Mediano 6 Corta 2
Pequafio 4 Hy, Alto Vuelto Enroscada 2.5
h, Alto Copa Redonda 9 Media 1,5
Alta 5 Llana
hieslic, 2 Vv, Ancho Vuelto Grande 3
Plana 0 -
Mediano 2
Pequeno 1

Fig. 49: Elementos constitutivos de un sombrero tradicional
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d) La cinta. Banda de tela que se localiza en el exterior del sombrero a
la altura del extremo inferior de la copa. Las cintas del sombrero eran
de hilo y se usaban de distinto ancho. Muchas veces se pedia que fue-
sen de fieltro.

e) El corddn. Se coloca en los sombreros para evitar que se deforme.
Hemos tenido referencia de otro uso del corddn, consistente en su uti-
lizacion para atar uno de sus extremos a un ojal de la camisa y evitar
con ello perder el sombrero, cuando éste se cayera a consecuencia del
viento.

f) El forro. Tela de seda que se coloca en el interior del sombrero, con el
objetivo de cubrir toda la copa del mismo. Los sombrereros confeccio-
naban dos modelos de forros. Uno consistia en una tela circular de
cuyo borde salian los pliegues que formaban todo el forro, y que que-
daba sujeto con la badana o se pegaba con goma blanca al sombrero.
El segundo modelo estribaba en una tela recta, sin forma alguna, que
poseia las dimensiones de la copa. Los Unicos sombreros que llevaban
forro eran los de paseo.

Con respecto a los distintos modelos de sombreros que se elaboraron en
Gran Canaria desde principios del presente siglo, tenemos:

Los sombreros de fieltro o cachorros. Basicamente la produccion de
los sombrereros en Gran Canaria estaba dirigida a la elaboracion del tipico
cachorro, utilizado por la poblacion isleha desde siglos pasados. Estos sombre-
ros eran realizados con piel de camello, cabra o conejo y constaban de copa y
ala redonda.

Se elaboraron en Canarias cachorros para hombres, mujeres y nifios. Los
cachorros de los hombres, desde mediados de este siglo han recibido otras
denominaciones, como sombrero clasico o sombrero de vigjo.

Los cachorros de sefora se conocian también con los nombres de cacho-
rrillas o cachorra, e incluso mas recientemente como sombrero de vieja. Eran
unos sombreros basicamente iguales a los de los hombres, pero de tamafio mas
reducido; tenian como particularidad el ala mas corta y mas enroscada. Las
mujeres usaban menos el sombrero que los nifios y los hombres y fueron las pri-
meras que dejaron de utilizarlos radicalmente. Los cachorros de los nifos eran
idénticos a los de los hombres salvo en el tamano.
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Todos estos tipos de cachorros eran vendidos por los sombrereros en sus
talleres o de forma ambulante. Los artesanos solian transportar los sombreros
en grandes cestas rectangulares y dirigirse a los distintos pueblos de la Isla a
venderlos (Teror, Fontanales, Valleseco, Moya, Guia, Galdar), especialmente en
las festividades locales, pues era entonces cuando se desarrollaban los merca-
dillos, a los que se acercaban los artesanos de toda indole a vender sus pro-
ductos.

Estos sombreros eran, generalmente, de color gris (plomo, plata), beige,
marrdn, negro y palo rosa.

Antiguamente y siguiendo los datos obtenidos a través de nuestros infor-
madores, era facil identificar el lugar de donde procedia un hombre viendo el
modelo de sombrero que llevaba, pues existia la costumbre de cubrirse la cabe-
za con el modelo tipico de la zona. El sombrero era el mismo, pero el acabado
y la forma de usarlo identificaba y particularizaba a su portador.

Como ejemplo de ello, y segun nuestra informante Dofa Rosalia
Henriquez, a los habitantes del municipio de Firgas les gustaba usar los som-
breros solo con el corddn, sin cintas. Si alguno queria que se las pusieran, éstas
no podian ser de hilo sino de fieltro, del mismo pafo que el sombrero. Otra de
las peticiones que atendian los sombrereros, de parte de algunos clientes, era
colocar entre la badana y la piel de la copa una tira de fieltro, de esta forma se
evitaba que el sudor llegara a manchar el sombrero.

Los campesinos solian tener dos sombreros, uno para trabajar y otro para
las ocasiones de vestir, y el modelo preferido era de ala recta. Los sombreros
de trabajo eran de capelina basta y de baja calidad.

Los sombreros de finales del siglo pasado y principios de éste son muy
semejantes a los actuales, salvo en la forma de las copas y en la forma de utili-
zarse.

En el siglo XVIlI, los sombreros no tenian forro, badana, cintas ni cordén,
pues estos elementos encarecian el precio final del sombrero y, dado su uso
tanto en las faenas agricolas como en los acontecimientos sociales, resultaban
imprescindibles hasta para los méas pobres. En este siglo también se podian
diferenciar dos modelos, utilizado uno por los habitantes del Norte y el otro por
los del Sur de la Isla. Los sombreros del Norte tenian la copa redonda y el ala
virada y corta. Los sombreros del Centro y Sur tenian la copa también redonda,
pero el ala era mas recta y mas larga.

En el siglo XIX, la mujer de Gran Canaria se tocaba con un sombrero muy
singular, un modelo troncocénico (existe una foto de 1864 donde se puede
observar a una mujer tocada con este ejemplar).
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Otra de las caracteristicas de los sombreros artesanos es que los clien-
tes solian pedir que se marcara el sombrero con la inicial de su nombre, para
poder reconocerlos, cuando lo dejaban en los percheros al asistir a los aconte-
cimientos publicos.

Las formas o modelos de sombreros de Gran Canaria fueron tomados por
la poblacién de otras Islas en las que el uso mas comun era el de los sombre-
ros de palma. Concretamente el modelo de sombrero de ala corta virada y copa
redonda fue llevado a Tenerife, y adoptado por su poblacion.

Un ejemplo de la antigliedad de su uso, tanto por hombres como por
mujeres, lo observamos en la notas escritas por Grau-Bassas durante su estan-
cia en Gran Canaria en los afos 1885-1888.

Los hombres se visten con montera o cachorra, camison, calzoncillos,
chaleco y chaqueta y zapatos como prendas ordinarias; en tiempos de
agua o frio se cubren con camisola, capote y medias.

La montera es la prenda antigua mas indtil y molesta que se conoce, lla-
mando la atencion como ha durado hasta hoy. Esta formada por un cono
de pano azul, forrado interiormente de bayeta roja y adornada con una
porcion de borlas de seda. En la parte baja tiene una abertura perpendi-
cular al eje, por medio de la cual se presta a muchas posiciones. Como
se ve, no llena ninguna de las necesidades que debe llenar la prenda que
se destina a la cabeza. Hoy dia para vestir la cabeza se emplea “la cacho-
rra”, sombrero hongo que se fabrica en el pais con lana y que difiere, aun-
que con ligeros detalles, en cada localidad, por cuya circunstancia puede
reconocerse el pueblo del portador. Estas cachorras no se recomiendan
ni por su figura ni por su peso, pero en cambio duran mucho y preservan
del sol y del agua, que es todo cuanto se necesita. Cuando nueva tiene
una figura medio pasadera, pero al poco tiempo la pierde y queda como
un gorro.

El vestido de la mujer se compone de panuelo, cachorra, pafuelo de
hombros (pafiueldn y manta), justillo, camisa, enaguas y zapatos. Como
adorno Unico se usan los aretes.

El pafiuelo de la cabeza es de algoddn o seda. Se usa atado con un solo
nudo por la parte posterior de la cabeza, cogiendo el peinado, y las pun-
tas libres. El color varia mucho. Las mujeres de edad lo usan oscuro o
blanco y las jovenes buscan colores brillantes.

Sobre este pafuelo se tocan la cachorra, prenda construida en el pais
igual a la de los hombres, sdlo que tiene las alas un poco mas cortas.
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Hace pocos arfios las mujeres de alguna edad, y como prenda seria, usa-
ban unos feos sombreros de copa alta y cuadrada, semicdnicos, pero
esta prenda ha desaparecido, como tienen que desaparecer todas las
incomodas y perjudiciales (GRAU-BASSAS, 1980:17).

Para el estudio de la tipologia de cachorros que se elaboraban en Gran
Canaria, y obligados por la inactividad de este oficio desde hace varias décadas,
hemos tenido que realizar mediciones de las diferentes partes que componian
los sombreros a los que tuvimos acceso; a partir de ellas extraimos las diferen-
cias existentes entre un modelo y otro y establecimos los diferentes tipos base
de cada uno de ellos. Con estos datos inferimos los modelos de sombrero que
pudieron realizarse desde finales del siglo XIX hasta mediados de la presente
centuria.

La produccion de la sombrereria no ha sido objeto del mismo tratamiento
descriptivo que hemos utilizado para otros oficios artesanos, debido principal-
mente, a que no es una actividad que presente una tipologia cerrada. El som-
brerero combina elementos de un repertorio segun gustos y modas, generando
una tipologia repertorial que incluye varios millones de tipos posibles.

Gorras militares. Algunos sombrereros de Gran Canaria fabricaron
numerosos modelos de gorras militares (legionarios, falangistas y requetés). La
elaboracion de estas gorras militares obedecia a encargos previos, y eran con-
feccionadas con fieltro o capelina del color correspondiente. También se reali-
zaron los sombreros de algunos cuerpos policiales de la Isla (policia municipal
de Arucas, etc.). Estos sombreros eran de tela y llevaban badana.

Sombreros religiosos. Otro modelo de sombreros que elaboraron los
sombrereros eran los birretes de seminarista. Estos tocados podian ser de dos
tipos, los que llevaban tres picos y los que llevaban cuatro. Eran de cartén forra-
do con tela.

Boinas. En Gran Canaria también se localizaron algunos talleres espe-
cializados en la confeccidn de boinas. Las boinas eran confeccionadas con fiel-
tro, de colores generalmente negros y grises, etc.

Sombrero tipico de mujer. Son unos sombreros realizados en fieltro

negro, que carecen de forro y badana. Como adorno en el exterior del sombre-
ro se colocan dos pequefas bolas realizadas con lana de colores. Este som-
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Fig. 51: Tipos basicos de sombreros tradicionales
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brero era utilizado como complemento del vestido tipico o folclérico de Gran
Canaria, disefio del artista grancanario Néstor Alamo.

En la isla de Gran Canaria no queda actualmente ningiin sombrerero en
activo. El sector de la sombrereria entré en crisis antes de mediados del pre-
sente siglo, con la llegada a los comercios islefios del sombrero industrial.

Los actuales sombrereros aprendieron los conocimientos de esta activi-
dad gracias a la transmision familiar de los mismos. Cuando el sector cayé defi-
nitivamente, los sombrereros se encargaron en exclusividad de limpiar y confor-
mar de nuevo los sombreros usados, y de vender sombreros importados de pro-

duccidn industrial. sirviéndose v utilizando el mismo local que. en la generacidn
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anterior, habia sido un importante centro de confeccién y venta de sombreros
artesanos.

En la calle de Triana, en la ciudad de Las Palmas de Gran Canaria, se
localizaban hasta mediados del presente siglo una serie de tiendas especializa-
das en la venta de sombreros. Estos establecimientos también prestaban el ser-
vicio de limpieza y conformacion de los sombreros usados (tienda Ezquerra,
tienda de Don Juan Sanchez de la Coba, etc.).

5.3.2. EL ANALISIS FUNCIONAL

Los sombreros que eran elaborados por los sombrereros tradicionales granca-
narios tenian como funcidn principal servir de prenda de tocado a hombres,
mujeres y nifos. Existian al menos dos tipos de sombreros, uno de paseo,
empleado para asistir a determinados actos sociales, y otro, también conocido
como cachorro, que era usado para el trabajo, y que a pesar de tener la misma
forma que el modelo anterior, era confeccionado con tejidos mas toscos y care-
cia de algunos de los complementos y adornos.

Los sombrereros de Gran Canaria también llegaron a realizar, desde
mediados del siglo XX, una serie de tocados relacionados con cuerpos militares
o eclesiasticos que formaban parte del uniforme o habito de sus destinatarios
(gorras de falangistas y de requetés, gorras de la policia municipal, birretes de
seminarista, etc.). Otro tipo de sombrero que también se llegé a realizar fueron
las boinas, ya que cuando a Canarias llega la moda del uso de la boina, muchos
artesanos tuvieron que incorporarlas a su produccion.

A partir de los afios sesenta, con el uso de los trajes tipicos regionales,
inspirados en los modelos creados por Néstor Alamo, se empieza a demandar,
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sobre todo desde los grupos musicales, un tipo de sombrero de mujer que con-
sistia en una especie de boina rigida que llevaba como adornos dos bolas de
lana de colores.

5.3.3. Los SERvicIOS

Uno de los servicios que frecuentemente realizaban los sombrereros hasta no
hace muchos afhos (década de los 70) era la limpieza del fieltro de los sombre-
ros. Este tratamiento al sombrero se podia realizar de forma parcial o total.

La limpieza parcial era una de las demandas mas frecuentes solicitadas
por los clientes. Cuando un sombrero tenia alguna mancha se mandaba a los
sombrereros para que la limpiaran. Ellos procedian vertiendo un poco de gaso-
lina blanca sobre la mancha y posteriormente frotdndola enérgicamente con un
cepillo. Si el sombrero se mojaba, se ponia a secar y una vez seco se cepillaba.

En la limpieza total, primero se desmontaban todos los complementos
que lleva incorporados el sombrero, la cinta, el forro, la badana y el corddn, y
seguidamente se ponia el fieliro en remojo con agua, a la que, segun algunos
artesanos, se le afadia jabdn, aunque algunas referencias histéricas indicaban
el uso de agua hirviendo y amoniaco. La capelina mojada se restregaba con una
herramienta esférica de madera, consiguiendo que el fieltro soltara toda la
suciedad que llevaba impregnada. En el caso de que existiera alguna mancha,
se intentaba eliminar con un cepillo. Concluida esta operacién se ponia el fieltro
a secar, y cuando la piel estaba seca, se le echaba un poco de gasolina blanca
y se cepillaba bien, hasta que cogiese brillo y quedase totalmente limpia.

A continuacion habia que tratar la piel antes de iniciar el proceso de ree-
laboracién del sombrero. Para ello se examinaba el estado del pelo. Si el fieltro
tenia mucho pelo se pulia con la lija de cazon* y con la mano hasta que adqui-
riera una textura fina.

También se efectuaba el ensanchado de los sombreros, labor muy comun
en todas las sombrererias. Los sombrereros introducian dentro del sombrero
unas hormas o ensanchadores y los dejaban actuar unos dias.

" Piel de un pequefio tiburén, también llamado /jjia o pintarroja.
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Fig. 53: Ensanchado de un sombrero
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5.4.1. LA INCIDENCIA DEL CAMBIO SOCIAL

Estamos ante un oficio que alcanzd gran importancia econémica y social en
siglos anteriores, pero que, sin embargo, experimentd en muy poco tiempo un
rapido retroceso por la irrupcion de los avances tecnolégicos.

Debemos indicar que los sombrereros que actualmente consideramos
como tales desarrollaron este oficio cuando eran jovenes, y tomaron parte en
esta actividad en el momento en que la piel de los sombreros venia ya prepara-
da de forma industrial (las capelinas), y su funcién consistia solamente en con-
formarlos.

A partir de los afios treinta el sector de la sombrereria artesanal empieza
a sentir los efectos negativos de la irrupcion, en los mercados islefios, de los
sombreros industriales, quedando relegado el oficio a las actividades de limpie-
za, arreglo y consiguiente conformacion de los sombreros usados.

Entre las causas que motivaron la desaparicion de este oficio, a principios
de esta centuria, destacan a grosso modo las siguientes: en primer lugar, la apa-
ricion de los sombreros realizados industrialmente, y, en segundo lugar, el aban-
dono de las costumbres tradicionales en cuanto al tocado de la cabeza. Las nue-
vas modas no consideran imprescindible en la vestimenta el uso del sombrero,
y hablamos de la vestimenta masculina, de la femenina y de la profesional (mili-
tares, religiosos, etc.).

Con respecto al primer motivo que desencadend la desaparicion de la
sombrereria artesanal, los informantes con los que hemos contado para la reco-
gida de informacion, nos indicaron como la irrupcion en Canarias de los som-
breros confeccionados de forma industrial en la Peninsula (fabricas de Sevilla,
Granada, Barcelona) y que se vendian en la Isla a unos precios excesivamente
bajos, dejaron relegados a los sombreros de confeccion local, por lo que tuvie-
ron que encargar ellos mismos a los distintos agentes de ventas que circulaban
en la Isla sombreros peninsulares para posteriormente venderlos en sus tiendas.
Algunos artesanos pasaron a ser empleados en las tiendas de sombreros®,
atendiendo sdélo a las labores de limpieza y reparacion de los mismos.

La segunda causa que incidié en la desaparicién de la industria sombre-
rera canaria empezo a manifestarse en la Isla desde finales del siglo pasado.

SEn la tienda de sombreros Ezquerra, situada actualmente junto a la calle de Triana,
trabajaba hasta hace pocos afios un sombrerero, que se encargaba de la limpieza y arre-
glo de los sombreros.
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Nos referimos al cambio de moda en cuanto al uso del sombrero como pieza
imprescindible en el vestir. Este fenémeno tuvo rapidamente sus efectos, pues
el habito del uso del sombrero fue abandonado progresivamente por la mayoria
de la poblacion. Las mujeres fueron las primeras en dejar de usar los sombre-
ros, como complemento de su vestuario, fueron seguidas por los ninos, y final-
mente los hombres de la ciudad también dejaron de utilizarlo (desde hace al
menos dos generaciones). En la actualidad sélo algunos campesinos utilizan el
simbolico cachorro canario.

5.4.2. CARACTERIZACION LABORAL

De las numerosas referencias que hemos obtenido de las fuentes bibliograficas
y documentales (R.S.E.A.P.)*, junto a los testimonios orales de los tres artesa-
nos actuales y de los vendedores de sombreros industriales en Gran Canaria,
se puede deducir que esta actividad experimentd en el siglo XVIII, en el XIX e
incluso a principios de esta centuria, un gran esplendor econémico.

En todos los pueblos mas importantes de la Isla se localizaba un som-
brerero e incluso en muchos de ellos se establecié mas de uno', encargandose
de la elaboracién, mantenimiento y venta de sombreros.

Los sombrereros llevaban a cabo, hasta principios de este siglo, todas las
fases que son precisas para la realizacién de las distintas piezas, la preparacion
de la piel, el tehido, la disposicion del fieltro en capelinas, hormar, y finalmente,
anadir los complementos.

Con respecto a este siglo, hemos de indicar que debido a la llegada a
Canarias de las capelinas industriales, el niumero de artesanos que hacian falta
para la elaboracién de los sombreros disminuyd. Cada taller de sombrereria
podia bastarse con un minimo de dos personas, una encargada de la confor-
macion de la piel y otra dedicada a las labores de confecciéon (generalmente
estas tareas eran realizadas por mujeres).

Segun las referencias que hemos tenido, los propios artesanos eran los
duefos de las tiendas que vendian los distintos modelos de sombreros.

Otro aspecto que conviene destacar es el caracter ambulante del oficio.

'*Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais.

En la obra de G. Hernandez (1983) podemos encontrar una relacién del nimero de
sombrereros que trabajaban en la isla de Gran Canaria a finales del siglo XVIIl y principios
del XIX, extraida de la obra de F. Escolar Serrano “Estadistica de las Islas Canarias 1703-
1806".

256 FEDAC 1998



La albarderia, la construccién de jaulas de cafa y la sombrereria M. Murcia Suarez

Uno de los miembros mas jovenes de cada taller se dedicaba, hasta poco antes
de mediados de siglo, a la venta itinerante de los articulos producidos. Los som-
breros eran transportados en unas cajas rectangulares confeccionadas con
cafas, donde se alineaban los sombreros colocados por tallas. Estos vendedo-
res visitaban aquellos pueblos donde no habian sombrereros.

Hasta la Segunda Guerra Mundial todos los individuos varones iban toca-
dos con algun modelo de sombrero, especialmente con el tipico sombrero cana-
rio conocido como cachorro o cachorra, segun sea para el hombre o para la
mujer. Los cachorros no poseian un uso particular, es decir, el sombrero no sélo
se utilizaba con la ropa de calle, sino que también se utilizaba mientras se rea-
lizaban las labores agricolas.

Las diferencias que podian existir entre los cachorros no estaban directa-
mente relacionadas con la forma del sombrero, sino mas bien con la calidad del
material utilizado en su confeccién, y en funcién de algun tipo de terminacion
particular, que llegaba a encarecer notablemente el precio final del sombrero.

5.4.3 DISTRIBUCION TERRITORIAL DE LA ACTIVIDAD

Estamos ante un oficio que ha desaparecido totalmente de la isla de Gran
Canaria. Actualmente los escasos sombreros que se venden provienen de la
Peninsula o de algunos paises extranjeros (Inglaterra, Estados Unidos, etc.).

Hemos localizado en la ciudad de Arucas a tres sombrereros, familiares y
miembros del Ultimo taller de sombrereria que permanecié en activo hasta
mediados de este siglo en Gran Canaria.

También podemos indicar la existencia hasta hace unos cincuenta afos
de una serie de tiendas de sombreros localizadas en la ciudad de Las Palmas
de Gran Canaria, en las que ademas de la venta de este articulo, ofrecian como
servicio la limpieza y arreglo de los mismos.

Remontandonos a fechas anteriores podemos indicar la existencia de
sombrereros en numerosos puntos de la geografia insular, incluso habia quie-
nes actuaban como verdaderas fabricas en la confeccion de sombreros (MADOZ,
1845-1850).

Otra de las caracteristicas de este oficio es su comportamiento como
actividad de desarrollo ambulante. Muchos sombrereros se dedicaron a ir ven-
diendo por los pueblos de la Isla los sombreros que confeccionaban en sus talle-
res, por ello en el mapa que hemos elaborado tuvimos también que representar
aquellas areas de influencia o de actuacion de estos artesanos.
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5.4.4. DIFERENTES PAUTAS ENTRE LOS TALLERES ESTUDIADOS

Carecemos de datos para especificar si hubo algun tipo de variabilidad dentro de
este oficio, con respecto a formas o modos de trabajar de los artesanos, depen-
diendo de las zonas o de la propia formacion o intuicion del artesano.

El motivo ha sido la imposibilidad de contar con testimonios que nos
hubieran podido dar alguna informacién, como a su vez la carencia de docu-
mentos en los que se indique alguna cuestion al respecto.

Podemos senalar, sin embargo, que, si tenemos en cuenta los datos que
nos aportan las Actas de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais en
1782, en relacion a las acciones que se van a emprender para la mejora de esta
industria en Gran Canaria, el trabajo de los sombrereros se podia diferenciar y
distinguir perfectamente, pues, al lado de habiles artesanos, existieron también
sombrereros pésimos, cuya produccion dejaba mucho que desear.

Otra caracteristica que también pudimos conocer y que intentamos anali-
zar es la variada produccion que atendian los diferentes talleres artesanos, pues
eran objeto de determinadas demandas, situaciéon que indudablemente origind
la especializacion de algunos sombrereros en producciones concretas.
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|I_a sombrereria es un oficio tradicional desaparecido en Gran Canaria, pues
en la actualidad no cuenta con ningun artesano en activo, e incluso no se han
dado las condiciones para un posible relevo generacional de esta actividad.

Para la realizacion de esta investigacion etnografica solamente pudimos
contar con tres antiguos sombrereros, los cuales no sélo se encontraban retira-
dos de la actividad, sino que la habian abandonado hacia muchos anos, por lo
que tuvimos que realizar un intenso esfuerzo para aglutinar el grueso de datos
gue aportamos en este libro.

Si tenemos en cuenta la ausencia que existe en Canarias de estudios
sobre esta actividad artesana, como a su vez la imposibilidad real sobre relevo
generacional en este oficio, si ho hubiéramos realizado la investigacion en estos
momentos, creemos que en un futuro inmediato hubiera sido totalmente imposi-
ble obtener los conocimientos conseguidos para esta obra, como a su vez el
rigor que plasmamos en ellos, pues no debemos olvidar que la media de edad
de los tres artesanos entrevistados es de 77 ahos, y sélo uno de ellos pudo
recomponer para nosotros, durante unas horas, y de forma superficial, el proce-
so de produccién de la sombrereria.

A continuacion expondremos brevemente los resultados obtenidos, des-
pués de analizar los datos recogidos, sobre cada uno de los aspectos relacio-
nados con el desarrollo de esta actividad artesana tradicional.

En relacién a las materias primas empleadas por los sombrereros de
Gran Canaria, es significativo destacar que la mayor parte de ellas fueron loca-
les, es decir, eran adquiridas por el artesano de su entorno inmediato: pieles,
distintos tipos de apresto, el cuero de la badana, etc.

Otros materiales que se empezaron a incorporar y finalmente a utilizar a
principios del presente siglo en esta actividad, provenian del exterior: la cintas
de hilo, la tela de seda para el forro, etc.

En situaciones de dificultades econdmicas o circunstancias de enfrenta-
miento bélico, muchos de los productos importados dejan de llegar a la Isla, y
los que entran lo hacen alcanzando unos precios desorbitados, ocasion que
obligara a los artesanos a sustituir éstos por otros articulos locales, mucho mas
baratos y faciles de adquirir. Es destacable la sustitucion de la cinta de hilo por
cinta de fieltro, etc.
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Sobre la recopilacion y descripcién que hemos efectuado de cada una de
las herramientas empleadas por estos artesanos en el ejercicio de su trabajo es
significativo el gran nimero de las mismas, como a su vez la complejidad de
algunas, y la especializacion de todas.

Los medios de producciéon empleados por los sombrereros se caracteri-
zan por ser exclusivos de este oficio, es decir, no son empleados en ninguna
otra actividad, por lo que el sombrerero debera encargarse personalmente de su
adquisicion, acudiendo, en la mayoria de las ocasiones, a otros artesanos para
que se los elabore, o teniendo que mandarlos a pedir fuera de la Isla. Este grave
inconveniente ha producido que el conjunto de las herramientas imprescindibles
para la ejecucion de este oficio se hereden de padres a hijos, por lo que los obje-
tos que tuvimos la ocasion de ver contaban al menos con 150 anos.

Uno de los graves problemas que tuvimos que solventar estuvo relacio-
nado con la pérdida, por parte de la mayoria de los sombrereros entrevistados,
de los medios de produccion, por lo que consecuentemente debimos realizar un
profundo y metddico sondeo para localizar en la Isla todas las herramientas que
formaron parte de esta actividad. Este objetivo lo llevamos a cabo visitando anti-
guos establecimientos de ventas de sombreros, museos etnograficos de varias
Islas y las colecciones privadas de algunos individuos particulares.

Otro aspecto que nos llamé mucho la atencion fue la diversidad y variedad
hallada respecto al uso de las herramientas, pues localizamos a artesanos que
emplearon algunas herramientas muy diferentes a las utilizadas por otros.
Algunos sombrereros de la Isla incorporaron a su trabajo unos medios de pro-
duccién muy sofisticados, objetos éstos que en su mayor parte habian sido
importados desde Inglaterra. Estos sombrereros actuaban preferentemente en la
capital de la Isla. A diferencia de éstos, los artesanos asentados en las pequenas
localidades de Gran Canaria se sirvieron de unos medios mucho mas simples, y
que conferian, aun mas si cabe, mayor caracter artesanal a su produccion.

Con respecto a los talleres, es de resaltar que las antiguas sombrererias
estaban constituidas por unos amplios espacios en los que se disponian todos
aquellos elementos imprescindibles para el desarrollo de esta actividad artesa-
nal. Las dimensiones de estos talleres no sélo vienen marcadas por el nimero
de objetos que son colocados en ellos, sino también porque en ellos, frecuente-
mente, trabajan como minimo dos personas, y se precisa del espacio suficiente
para que no se entorpezcan mutuamente durante el desarrollo del proceso de
produccién.

Junto a esta amplia estancia se adosaba otra un poco mas pequeia, que
cubria una utilidad muy determinada: servir de lavadero y de secadero. Ambas
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funciones vienen determinadas por la serie de acciones que se realizaban en
ella, como son el proceso del preparado de las pieles y su conversion en fieltro,
el lavado del fieltro, tendedero del fieltro una vez lavado, lugar donde se colo-
caban los sombreros, aun dispuestos en la horma, para que se secara el ade-
rezo, etc. )

Las sombrererias fueron unos lugares muy especializados, donde cada
uno de los objetos alli instalados cumplia una funcién muy concreta, que esta-
ba relacionada directamente con las distintas acciones del proceso de produc-
cién, creandose por ello una especie de movimiento prosensual.

En relacién al desarrollo productivo de la sombrereria, debemos destacar
que estamos ante un oficio que efectuaba una produccién circunscrita directa-
mente a un encargo previo, a través del cual no solo se consideraban los distin-
tos complementos o el acabado que debia tener el sombrero en cuestién, sino
que a su vez debia poseer unas medidas determinadas, es decir, las del cliente.

Todas estas exigencias se reflejaran en el proceso de produccion, pues el
artesano debera seguir las caracteristicas marcadas por el cliente. Con respec-
to a las medidas, los sombrereros siguen fielmente las tomadas al cliente, pues
un ligero descuido origina que el sombrero sea inservible, y que gran parte del
material empleado se pierda.

En el proceso de produccion, cada una de las acciones realizadas por los
sombereros estan integradas por unos gestos seguros, fuertes, rapidos y minu-
ciosos. El artesano, con precision y agilidad, ejecuta fase a fase la elaboracion
de un sombrero. El proceso de trabajo de la confeccién de un sombrero lo pode-
mos estructurar a partir de unas determinadas acciones a las que recurren todos
los artesanos de este oficio, independientemente del tamafo y la forma que se
quiera conferir al sombrero.

Al analizar las notas obtenidas sobre el proceso de produccion observa-
mos la existencia de diferentes conductas entre los artesanos. Estas diferencias
obedecian a varias razones:

a) al propio proceso de endoculturacién al que ha sido sometido el arte-
sano, es decir, diferencias basadas en la repeticion de unas mismas pautas de
comportamiento heredadas de su padre u otro familiar directo, como elementos
trasmisores de los conocimientos de la actividad.

b) a la demanda del cliente. La profesionalizacién del artesano parte gene-
ralmente de la necesidad de cubrir una determinada demanda; a partir de ello se
origina una produccién fija, y en consecuencia una forma particular de trabajar.

c) el uso de determinadas herramientas en el taller. La utilizacion de un
modelo de herramienta frente a otro determina una serie de gestos concretos en
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el desarrollo del proceso de produccion que incide finalmente en el acabado del
producto final. Este rasgo ha dado lugar a que se pueda identificar al artesano
a partir de su produccion.

d) caracteres particulares del artesano. Un sombrerero, a partir de la
introduccion de pequefas variaciones dentro del proceso de produccién gene-
ral, va introduciendo con lentitud nuevas y diferentes aportaciones a la actividad
y mas concretamente a su trabajo.

En relacién a la variedad productiva de los sombrereros, es de sefalar
que se caracteriza por la produccion de un solo objeto, el sombrero, que posee
una Unica funcién. Los sombreros, sin embargo, atienden a numerosas variabi-
lidades, que responden en primer iugar a ia forma que se ie confiera al fieltro,
en segundo lugar, a la incorporacion de unos u otros complementos, y en tercer
lugar, a los multiples tipos de acabados que se le pueden efectuar (cepillado,
ribetes, etc.)

Como hemos dicho, los sombreros cumplian una funciéon determinada,
servir de prenda para cubrir la cabeza. A pesar de ello, hemos podido localizar
diferentes tipos de demandas, las cuales estuvieron relacionadas con el mode-
lo de sombrero que se solicitaba. Segun los datos aportados por los sombrere-
ros, como a su vez por los documentos histéricos que consultamos, a lo largo
de los siglos se sucedieron diferentes modas en relaciéon con la forma de los
sombreros y su uso. Junto a estos cambios de moda, también hemos podido
apreciar algunas variaciones relacionadas con el tipo de sombrero utilizado por
la poblacién de determinadas zonas de la Isla.

A consecuencia de estos cambios de demanda, la produccién de los som-
brereros ha ido cambiando a lo largo de los afios, adaptandose a las nuevas exi-
gencias y demandas de los clientes, incorporando en la mayoria de las ocasio-
nes nuevos materiales en el proceso de produccién, abandonando la produccién
de unos modelos de sombreros a favor de otros.

Es de sefnalar que uno de los objetivos que perseguiamos, el de enume-
rar y describir cada uno de los objetos que han sido producidos por los som-
brereros, ha debido ser cubierto a partir de la contrastacion de los datos aporta-
dos por los sombrereros actuales, del andlisis de la documentacion histérica
consultada y de la visualizaciéon de grabados antiguos. Gracias a los conoci-
mientos obtenidos, pudimos realizar la segmentaciéon de un sombrero a partir de
los distintos elementos que lo forman, acogiendo para cada uno de ellos las dis-
tintas modalidades y las diferentes combinaciones que se dieron.

Con respecto a la posible evoluciéon que haya podido experimentar la
sombrereria a lo largo de los afios, debemos sefalar que ésta se ha producido
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a partir de la introduccién de nuevos medios de produccion y de novedosos
materiales. Estas incorporaciones no sélo han condicionado el acabado del pro-
ducto final, sino también el propio proceso de produccién y las relaciones que
hasta principios de siglo (momento en el que podemos considerar que este ofi-
cio experimentd una gran evolucion) esta actividad poseia con el entorno en el
que se desenvolvia (los sombrereros obtenian del marco insular las materias
primas y las herramientas necesarias).

Este proceso evolutivo concluyé con la desaparicion de la sombrereria
artesanal, y con la aparicién de la sombrereria industrial, perdiéndose conse-
cuentemente la existencia de todas esas pequenas variaciones que hasta esos
momentos se podian apreciar en cada uno de los sombreros elaborados de
forma artesanal y que podian identificar a su usuario, en favor de la sombrere-
ria en serie, carente de personalidad e individualizacion.

A medida que ibamos conociendo el mundo profesional de la sombrereria
adquiriamos un rico Iéxico relacionado con las distintas herramientas emplea-
das, con las diferentes acciones que forman parte del proceso de produccion,
con cada uno de los elementos o partes relativos a los sombreros, y con cada
uno de los tipos de acabado que se podian ejecutar en los sombreros.

Recoger todos estos términos tenia como objetivo, en primer lugar, diri-
girnos a cada uno de los objetos y a las distintas acciones de la misma forma en
que eran identificados por sus ejecutores; y, en segundo lugar, evitar que una
parte tan importante de la cultura de un pueblo se perdiese, a la par que desa-
parecian los ultimos sombrereros de Gran Canaria.

La sombrereria es un oficio artesano que debe su desapariciéon a multi-
ples causas, que no solamente afectaron a esta actividad sino al conjunto de ofi-
cios tradicionales y en general al modo de vida que caracterizaba a la sociedad
de Gran Canaria hasta los afios cincuenta del presente siglo. Estas causas son:

1. Los cambios sociales y la pérdida de contexto.
2. Oferta y demanda del producto.
3. Ausencia de relevo generacional.

1. Los cambios sociales y la pérdida de contexto
La sociedad y la economia canarias se han articulado, a lo largo de los siglos,
en base a una estrecha dependencia con la agricultura. En relacion con este

sector se desarroll6 una serie de modos tradicionales de produccién no agrope-
cuarios, ejecutados, en su mayoria, por los propios campesinos, completando,
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de esta forma, un modelo de autoabastecimiento de utiles necesarios y vincula-
dos directamente al mundo rural (aperos agricolas, herramientas, vestimenta,
etc.), y que dieron lugar al desarrollo de los diferentes oficios artesanos tradi-
cionales.

La desintegracion de esta sociedad, fenémeno que se inicia a principios
de la presente centuria y que se agudiza a finales de los cincuenta, rompe el
equilibrio entre estas dos actividades complementarias: la agricultura y la arte-
sania.

La sombrereria, en particular, fue un oficio basado en atender la necesi-
dad de una sociedad que se habia caracterizado por su inmovilismo a lo largo
de los siglos, pues se apoyaba en una estructura econdémica consolidada.
Debido a ello, esta actividad no necesité desarrollar ninguna estrategia de evo-
lucién, y sufrié en consecuencia de forma dramatica los cambios econémicos y
sociales que tuvieron lugar en el marco insular, en particular, y en el regional, en
general, y que culminaron con su definitiva desaparicion.

2. Oferta y demanda del producto

Es de resaltar que los productos elaborados por los sombrereros cubrian una
demanda determinada que surgia de todos los sectores econdémicos y sociales
de la Isla hasta la primer cuarto del siglo XX.

La desaparicion de la demanda de estos productos se debe principal-
mente a tres motivos:

a) El cambio de moda. A partir del primer cuarto del siglo XX, el sombre-

ro, que hasta ese momento habia sido una pieza obligatoria e impres-
cindible en la vestimenta, tanto masculina como femenina, de los isle-
fos, deja de ser utilizado de forma generalizada. En un primer momen-
to seréan las mujeres quienes abandonen esta prenda, posteriormente
les seguirian los nifios, y, ya a mediados del presente siglo, los hom-
bres dejan también de usarlos.
La causa que dio lugar a este abandono parte basicamente de un
cambio en la moda, incitado desde el exterior, a partir del cual en la
vestimenta habitual del hombre no se consideraba imprescindible el
sombrero.

b) Tambien podemos considerar como motivo que pudo contribuir al
desenlace de este habito, el cambio que se efectia en relacién con la
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actividad econdmica principal que hasta esos momentos habia carac-
terizado la vida y el trabajo del islefio, la agricultura. Esta fue sustitui-
da por actividades vinculadas al sector servicios, con lo que se exten-
dieron las ocupaciones que no precisaban ejecutarse al aire libre, vy,
consecuentemente, el uso del sombrero ya no era imprescindible.

c) El surgimiento de nuevos objetos que vienen a cubrir la funcién que
hasta ahora tenian los sombreros artesanos. La pequefia demanda
gue se mantiene desde el primer cuarto de siglo se vio cubierta con la
produccion industrial de sombreros. Las fabricas de sombreros asen-
tadas en Sevilla y en Barcelona, como también algunas de Inglaterra
y de ltalia, seran a partir de mediados de siglo las encargadas de
suministrar a Gran Canaria la pequefa produccion de sombreros que
todavia se sigue demandando en la Isla, pasando a convertirse los
antiguos talleres artesanales en simples establecimientos de venta de
sombreros. La produccién artesanal no pudo competir con la indus-
trial, debido al bajo coste con que ésta salia al mercado.

3. Ausencia de relevo generacional

Otra de las causas que hemos detectado como motivo de la desaparicion de esta
actividad, y a su vez como dificultad para un posible fenémeno de recuperacion,
es la falta de relevo generacional. No hemos localizado ni hemos tenido noticia
alguna sobre la existencia en la actualidad de ningun practicante o conocedor
experimentado con edad joven. Ninguno de los familiares jovenes de los som-
brereros entrevistados actualmente esta ejerciendo, aunque sea de forma par-
cial, esta actividad, e incluso la mayoria de ellos no posee conocimiento alguno
sobre la practica de un oficio desarrollado durante generaciones por su familia.

La mayor parte de los posibles candidatos a perpetuar estos oficios han
sido atraidos y se han dirigido finalmente hacia otras actividades mas relacio-
nadas con las exigencias econdmicas actuales™.

Por ello, todo el conocimiento tecnoldgico inherente a la sombrereria esta
en manos de la Ultima generacién de miembros de una sociedad tradicional ya
extinta.

'®Visitamos el lugar donde estuvo ubicada, hace mas de cincuenta anos, una som-
brereria. Actualmente este establecimiento es una pequena libreria, administrada por los
familiares de los antiguos sombrereros.
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A modo de reflexion y propuesta final, es de resaltar que debemos tomar
en consideracion que estamos ante un oficio que no fue simplemente una acti-
vidad econdmica, sino un conjunto de conocimientos que forman parte de nues-
tro acervo cultural. Todos los oficios artesanos tradicionales han jugado un
importante papel a lo largo de la Historia, han abastecido a la poblacién de obje-
tos necesarios para el desarrollo no solo de las actividades domésticas sino
también de las sociales y econdmicas, adaptando los modos de produccién a los
recursos naturales ofrecidos por el medio.

Estamos viviendo actualmente el umbral que nos separa definitivamente
de aquellos tiempos en que estos oficios cumplian una finalidad concreta.
Quedan los relictos a punto de extinguirse, y con ellos los conocimientos aso-
ciados. Por tanto debemos poner los medios, por una parte, para evitar que
estos oficios artesanos queden en el olvido, y por otra, para revitalizarlos hasta
mas alla del limite de la viabilidad.

El trabajo de los sombrereros debemos contemplarlo como una labor con
un alto contenido patrimonial, pues nos aporta una rica informacién sobre las
costumbres de una sociedad ya extinta. Por ello debe existir inquietud, sensibi-
lidad y medios para recuperar este oficio. El fomento y la conservacion de la
sombrereria pasa por la realizacién de profundos y serios estudios comerciales
sobre las posibles salidas de algunos de los productos.

La sombrereria, al igual que el resto de los oficios tradicionales, forma
parte de nuestro patrimonio cultural, pues aporta no sélo unos saberes sino tam-
bién unos medios y una tecnologia dignos de conservacion y estudio.
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IEI siguiente listado de términos recoge los vocablos y expresiones empleados
por los sombrereros de Gran Canaria relativos a las materias primas empleadas,
las herramientas, las acciones y los gestos del proceso de produccién y las dis-
tintas partes o elementos que forman parte de los diferentes objetos artesanos
elaborados por ellos.

— Ala: Elemento o parte del sombrero que se encuentra situada alrededor
de la copa. Tiene como funcién servir de visera.

— Badana: Trozo de cuero que se coloca en el interior de los cachorros,
en concreto en el extremo inferior de la copa, recorriendo el ancho del
mismo.

— Cachorra: Sombrero de fieltro de mujer.

— Cachorreros: Artesanos que realizan sombreros de fieltro.

— Cachorrilla: Véase cachorra.

— Cachorro: Denominacion que recibian en algunos lugares de la Isla los
sombreros realizados con fieltro.

— Capelinas: Fieltro cortado, preparado para realizar el tipico sombrero
cachorro canario.

— Cereta: Cestas realizadas en cana o en pirgano utilizadas por los som-
brereros para transportar los sombreros a los distintos municipios de la

Isla para su venta ambulante.

— Copa: Parte superior y hueca del sombrero en la que se introduce la
cabeza.

— Engrudo: Denominacion popular que se atribuye a cualquier tipo de
liguido que se utiliza como sistema de almidonado.
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— Pedradas: Modelo de decoracion que se utilizaba en las copas de los
cachorros en algunas localidades de la isla, y en determinadas épocas,
consistente en una serie de hoyos o hundimientos que se realizan en el
fieltro. Los cachorros podian llevar de dos a cuatro pedradas.

— Pisado: Pequefio vuelto que se realiza en el filo del ala de los sombre-
ros. Este vuelto se ejecutaba hacia dentro, y posteriormente era cosido
a maquina.

— Ribete: Pequeiia tira de hilo que se cose al filo del ala de los sombre-
ros, por ambos lados, para forrarlo.

— Virote: Pequefio doblez hacia fuera que se realiza en el filo del ala de
un sombrero.
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