Antes que nada, quiero expresar mi
agradecimiento a las autoridades que
me han invitado a participar en este
coloquio. La ocasidén se me antoja una
celebraciéon parecida a la alegria que
vivieron los Africanos, al reencontrar su
talento y su genio en las diversas mani-
festaciones artisticas que se desarrollaron
en Dakar, al celebrarse el primer Festi-
val Mundial de las Artes Negras en
1966.

El Musée Dynamique albergé en
dicha fecha una exposiciéon organizada
por Iba N’Diaye: Tendencias y confron-
taciones, las Artes Contempordneas. La
recepcién de este evento despertd entre

N

otros uno de los valores mas senegale-
ses: la Téranga, la hospitalidad o dispo-
nibilidad, pero sobre todo generosidad y
probidad absolutas al considerar las
obras maestras del arte africano. En
efecto, el arte es el reflejo mas fiel del
alma. Como via hacia lo esencial, es la
mas intima para abocar al hombre a la
plenitud amorosa. Por esta razon, la
recepcidn de las obras de arte en nues-
tras sociedades tradicionales gozaba de
un ceremonial simbdlicamente aderezado
para su puesta a prueba. Poesia, musica
y danza se fundian en un mandato que
pertenecia a aquel momento de comu-
nidn con lo invisible. Nada mas veraz
que este intimo temblor y la armoniosa

AN

ERY CAMARA

reaccion que surgia de la presencia que
poseen y ejercen las imagenes simbdlicas
en los ritos de iniciacién o cualquier
otra celebracion de la vida. Arte y edu-
cacién reforzaban reciprocamente el bie-
nestar de la comunidad.

No tendria inconveniente en dejar
expresarse al pintor, al restaurador y al
musedlogo, pero al ser hijo de esta tie-
rra, siempre he sentido la necesidad de
ser yo mismo. Abordar el tema de la
recepcidn del arte africano dentro de su
contexto o en el exterior nos permite
evaluar el estado de conservacién de sus
valores. A proposito y a pesar del males-
tar que la mayoria de los historiadores
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sienten al reconocerlo, debemos recordar
que los genocidios y el colonialismo que
desgraciadamente han trastocado la his-
toria de Africa, simultaneamente han
determinado varias reacciones nuestras
ante nuestros valores culturales.

La modificacion de nuestro espacio
por estas tragicas invasiones, a la que
debemos anadir la influencia forzada de
las religiones extranjeras y ciertas con-
tribuciones de la civilizacion industrial,
ha tenido grandes repercusiones sobre
nuestra sensibilidad. Constituyen hechos
que han contrariado y perturbado el de-
sarrollo de las artes africanas. Sin
embargo, no sea dicho en vano, nin-
guna de estas manifestaciones llegara a
perder ni el espiritu ni la fuerza de su
excepcionalidad.

Nuestra aspiracién a la independencia
revela una etapa de esta historia; la de
la libertad retomada para eligir los
medios mas adecuados que aseguren el
mejor destino para nuestras tradiciones
y nuestro patrimonio. Tal privilegio nos
ha responsabilizado, cara a las nuevas
generaciones, de la salvaguarda y del
enriquecimiento de estos valores. Trans-
portar modestamente un poco mas,
como en una caravana, la memoria de
aquellos que amamos, legandoles a la
nueva generaciéon la eventual responsa-
bilidad; eso es lo que podemos hacer
todos unidos.

Preservar este patrimonio significa pre-
parar el terreno de su recepcidn, su dis-
tribucién y su apreciacion. Calibrar la
capacidad de su informacion actual y la
iniciativa de los colectivos receptores,
fomenta a la vez, en lugar de un cam-
bio, el progreso fundado sobre lo veraz
y lo especifico, haciendo toda agresién
inutil e impotente. En la medida que
podamos desplegar nuestros medios con
mayor eficacia, esta recuperacion del
vigor y de la resistencia de nuestro arte
a toda intentona de fantasias especula-
tivas significara una transformacion y
una innovacién, y su dindmica mas
sana. La renovacién o la revolucién de
la creatividad nos esboza la historia de
la obra artistica, del origen de sus cam-
bios y de sus inextinguibles sorpresas.

Esta accion estimula a esgrimir la cri-
tica orientada a la incitacion y a la refle-
xion pertrechada de criterios multifor-
mes de percepcion de la obra de arte
como propiedad colectiva y no como la
exclusiva de una minoria. Preservar nues-
tro legado cultural, es vitalizarlo en la
conciencia y en el corazon de la gente.

Encontramos referencias tradicionales
que subsisten en el trasfondo colectivo
como temas a divulgar para las nuevas
generaciones. En 1945, refiriéndose al
estado de conservacion de nuestro patri-
monio Léopold Sedar Senghor decia:

“La vieja Africa se muere. Las cos-
tumbres v las lenguas se transforman
con asombrosa rapidez. Solo queda el
tiempo justo de fotografiar su cara ac-
tual, rostro que aun refleja sus rasgos
eternos. Mafiana serd demasiado tarde.”

Imaginad mi asombro al leer en el
catdlogo de la exposicion Africa Hoy:

“Ser africanos no implica ¢l hecho de
pertenecer a ninguna comunidad.”

Actualmente, en la sociedad senega-
lesa conviven tradiciones animistas,
musulmanas y cristianas. El mestizaje
cultural que caracteriza nuestra socie-
dad, se ve acelerado cada dia por la
mediatizacion derivada de! desarrollo
economico y tecnolégico. Detectar la
huella de su impacto sobre la situacidn,
la opinmién publica y las conductas adep-
tadas nos brinda una aproximacion mas
certera al fenémeno cultural. Bajo esta
condicién de sub-desarrollados economi-
cos, podemos, sin pretender generalizar,
imaginar los obstaculos superados por
los responsables africanos para realizar
una revalorizacién mas justa y mas
racional de nuestro patrimonio de la
que realizara la etnografia al servicio del
colonialismo, o la trata de esclavos
negros y las materias primas derivadas
de ésta que favorecieron la primera revo-
lucion industrial.

Aunque el reloj de la Historia guia
nuestros pasos, situar el origen del arte
contemporaneo africano en el contexto
de las independencias quiza no sea pre-
ciso. Para nosotros, los ancestros son
contemporaneos. Jamas se han ido,
velan por su descendencia. Suspiros,
dira el poeta; exiliados como nosotros,
no quieren morir. Su arte es un refe-
rente obligado en la historia, aunque a
las enciclopedias de arte universal, no
les convenga, al referirse a sus cualida-
des, justificar el pretexto ambiguo de
Arthur de Gobineau en su libro: Ensa-
yo sobre la ilegalidad de las razas huma-
nas, acerca del “‘grado superlativo de la
facultad sensual que posee el negro y
sin la cual no hay arte posible”. “Pero”,
afirmaba también, ““le hacia falta la
allanza de la raza blanca para potenciar
sus valores...”. La historia no tardé6 en
demostrar lo contrario. Nuestro arte lo
ha probado, al conservarse como vehicu-
lo de la memoria, la sensibilidad v la

imaginacién humana. Ahi radica su ori-
ginalidad.

Fue su ritmo vy su encanto, su indo-
mito poder de fascinacién y su fuerza
clasica, con los que el arte negro inicié
el asombro de artistas occidentales con
una nueva estética de un frescor descon-
certante frente a las sistematizaciones
automaticas de las academias y de una
claridad que sirvié como hechizo reden-
tor para el arte y los artistas presos de
una u otra manera del positivismo, v
posteriormente por el materialismo. Este
encanto turbador, aunque frecuente-
mente tergiversado por ciertas recetas
aisladas e inadaptadas, en vez de una
inspiracidn espiritual, permanece como
un extrafio objeto curioso para los des-
pistados. Mirad lo que dice Michel Lei-
ris del cubismo:

o

. el apoyo que estas obras podian
aportar a los artistas europeos en bus-
queda de nuevas técnicas. Fauvistas
como Vlaminck y Derain (es de hecho
a Picasso a quien Viaminck atribuye el
auténtico descubrimiento del cubismo),
anhelosos de retornar a los origenes
miraban con simpatia las obras, popu-
lares o primitivas. que se alejaban de
los ideales grecorromanos vigentes desde
el Renacimiento y que aparentemente
creadas con pleno candor se mostraban
como ¢jemplos de un arte desprovisto
de sofisticacién.”

Lamentamos hoy el hecho de que los
mas bellos ejemplos de estas obras se
encuentren en museos y en colecciones
lejos de nosotros. La precariedad de la
informacién sobre los conocimientos acu-
mulados en ellas condenan a las pocas
piezas que han sobrevivido a la icono-
clastia de los invasores a ser las presas
acosadas de una rapifia ilicita, de una
especulacién comercial ilimitada o de
una irrespetuosa imitacion que envilece
el aspecto de los aeropuertos o de las
galerias para turistas en Africa y en el
mundo en general. Podriamos creer que
estamos en plena efervescencia de descu-
brimientos, cuando las obras maestras
en oro autoctonas de los creadores ori-
ginales, fueron fundidas en lingotes para
alimentar el mercantilismo. El precio sus-
tituye cualquier otro valor y se hace
poder econdémico y politico. La obra se
etiqueta y se distribuye en los mercados
y puntos comerciales. Los santuarios de
la profanacién y sus sacerdotes encuen-
tran con el mismo vigor estratégico apli-
cado a todas las relaciones internaciona-
les un precio para todo. Todo esto
representa una incomodidad para nos-
otros africanos. Me imagino que es
como una incomodidad pareja a la que
sufre la mayoria de nuestras obras maes-
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tras condenadas al olvido en cajas, en
depdsitos inadecuados, en museos ates-
tados de objetos o en oficinas. La ausen-
cia del arte africano en los programas
de formacién escolar se refleja asimismo
en la ineficacia de los modelos docentes
empleados para su ensefianza. La histo-
ria clinica o el diagnostico de estas
obras analizadas en femenino o en mas-
culino, lo organico o lo inorganico, lo
tangible y lo intangible, nos demuestran
cuanto nos queda por hacer para asegu-
rar su conservacion y liberar la eficacia
que contienen.

En el prefacio del libro del Museo de
Dakar, André Malraux dice que no
sabriamos encontrar ese estado de gra-
cia, que hacia nacer de las manos y de
los ojos del artista tradicional, las for-
mas y los colores de lo invisible. Nues-
tra busqueda, lejos de imitar a los ances-
tros, se explicita en la siguiente cita de
Senghor en el mismo libro:

*Nos es dado aun, contemplando
hasta la alucinacién las obras maestras
del arte africano en el Museo de Dakar,
reencontrar no sélo las formas y los
colores de los viejos artistas, sino su
estilo que mana de las propias fuentes
de la Negritud. Puesto que éstas no
estan mermadas, nos basta con realizar
un retorno interior, sumirnos en las pro-
fundidades de nuestra alma, hasta llegar
al lugar donde fluye el rio subterrdneo
bajo las arenas, para que la vision se
manifieste, y que el ritmo del Reino de
la Infancia empiece a tocar. Es el con-
sejo que le hemos dado a nuestros artis-
tas jovenes. “Visitad asiduamente nues-
tro Museo”, les he dicho, *“Mirad esas
formas violentas y puras hasta que os
penetren obsesivamente... Es esta la pers-
pectiva con que hemos formado el pro-
yecto de edificar en la cornisa oeste de
Dakar, frente al Océano Atlantico, un
museo moderno de arte negro-africano
donde encontraran cabida las mas de
26.000 piezas que actualmente siguen
embaladas.”

La museografia en esta parte del
mundo es mucho menos elocuente que
el maestro de la palabra. Lamentamos
que el museo moderno se haya anquilo-
sado en un estado de proyecto. Las
colecciones del patrimonio cultural con-
temporaneo también comparten las mis-
mas condiciones de conservacion. El fra-
caso, o el aborto de este género de
inversiones, aun tratindose del caso de
la formacién de un personal destinado
a la conservacién de bienes culturales
muebles e inmuebles o de su transmi-
sién, se acerca a la imagen convulsa del
presente que resume e ilustra la mayoria
de los articulos de la Anthologie des

Arts Plastiques Contemporains au Séné-
gal.

Ademas, ciertas contradicciones sona-
das en la politica cultural que contextua-
liza el ambiente artistico senegalés son
amphiamente debatidas en dos articulos
del catdlogo de la exposicién: Africa
explores: 20th Century African Art,
organizado por el Center for African
Art and the New Museum of Contem-
porary Art de Nueva York; The Official
History, de Susan Vogel, v Negritude:
Between Mask and Flag, Senegalese Cul-
tural Ideologv and the ‘Ecole de
Dakar’. Mas adelante me gustaria regre-
sar a estos articulos.

En lo que respecta al Musée Dynami-
que donde nuestro arte contemporaneo
se encuentra con las joyas del arte del
siglo XX como letras de crédito de cir-
cuito internacional, la extrafia funcién
que actuaimente lo desvia, reduce el
espacio simbolicamente preparado para
provocar procesos de familiarizacion, fre-
cuentacion, adaptacidn y la trascenden-
cla que Nosotros queremos para nuestro
arte antiguo o contemporaneo. Este
monumento espera que su estilo y su
funcién sean restauradas. No ha sido
adaptado a nuestras necesidades, de ahi
el silencio que lo ha sumido en las pre-
sentes circunstancias. El estudio de la
reaccion del pueblo senegalés frente a
las obras de arte queda por realizar
para llegar a un mejor acondiciona-
miento museografico de nuestro patrimo-
nio.

La falta de personal competente en el
ambito de la conservacidn, la restaura-
cidn de los bienes culturales y la museo-
logia hace mas dificil la situacion para
las colecciones estatales y privadas. Aqui
tenemos imagenes que explican la ausen-
cia de una costumbre de investigacion
sobre el estado de conservacion de nues-
tro arte y nuestra estética en colegios y
universidades. No hay museos naciona-
les o regionales que alberguen exposicio-
nes permanentes o temporales de las
obras maestras de nuestros ancestros.
Las escasas referencias bibliograficas
publicadas por africanos para salvaguar-
dar la riqueza de las tradiciones perpe-
tuables mediante las cuales se transmitia
el arte de generacidon en generacion, estu-
dios monograficos con ilustraciones de
la obra-vida de los artistas que atravie-
san singularmente nuestra historia, hace
que éstos sean menos conocidos en su
tierra que en otros lugares.

Las exposiciones organizadas por el
Estado, los artistas y los galeristas pri-

vados, aunque sorprendentemente cubier-
tas por la prensa, y evitando que se nos
encajone en la tipificacion, pasan ante la
indiferencia de los criticos y del publico.
Los criticos reunidos por las exposicio-
nes itinerantes organizadas por el
Estado en el extranjero sélo nos llegan
a través del tamiz del sensacionalismo
de un comunicado de prensa. En el exte-
rior, se distribuye en forma de libros de
historia del arte, catalogos y exposicio-
nes, una critica acida contra la politica
cultural y las artes contempordneas afri-
canas.

Para André Magnin, comisario de la
exposicion itinerante Africa Hoy, sus
aventuras concluyen con este retrato del
continente que nos presenta en la actua-
lidad:

*“... Cuando los politicos se Jamentan
con todo lujo de detalles de la pérdida
de la identidad africana, debido a la
opresion colonial y neo-colonial, hay
una carencia de iniciativas y de dinero
para establecer colecciones permanen-
tes.”

Susan Vogel, comisaria de la exposi-
cion Africa Explores: 20th Century Afri-
can Art 'y directora del Center For Afri-
can Art de Nueva York que la albergo,
afirma:

“Un problema grave (aunque en
menor grado para los artistas y los fun-
cionarios) es la ausencia de una critica
seria. Los artistas en Africa estan limi-
tados por una falta de perspectiva en su
trabajo. Apenas ven obras realizadas
por artistas fuera de su entorno. La
estructura oficial es una estructura
monolitica de la cual uno no se puede
liberar, y cuyo apoyo es indiscriminado,
contando con una recepcién critica en
la prensa que se ciega en la adulacion.
A la vez, las dnicas opiniones disponi-
bles para los artistas les vienen de ami-
gos y profesores, y de asociaciones de
artistas donde la critica esta limitada
por la politica y la intimidad. El aisla-
miento, el estancamiento y la complacen-
cia son los problemas mas graves que
afectan al Arte Internacional Africano.”

Tomando la opinién de estos dos
especiahistas encargados de contextuali-
zar colecciones de Arte Africano, pode-
mos imaginar sin problema como se
orienta ideolégicamente al publico ex-
tranjero hacia el conocimiento de nues-
tro arte, nuestros artistas y nuestras poli-
ticas culturales. Semejantes catalogos se
convierten progresivamente en libros
cada vez mas importantes, por la selec-
cién cuidadosa del autor y de la edi-
cidén, que a veces superan la exposicion.
Son sacralizadas por expertos, especia-
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listas y grandes intelectuales (afortuna-
damente llegan a colarse entre ellos algu-
nas sensibilidades finas), para el colec-
cionista y el especialista. La fabricacion
de gafas para anteojos para ojos profa-
nos abunda en los supermercados y las
librerias.

El impacto de las ausencias y caren-
cias observadas como interferencias en
el desarrollo de la educacion estética de
artistas, estudiantes y publico, se mani-
fiesta por la falta de constancia de una
critica institucionalizada y organizada
que comprende varios criterios multifor-
mes de aproximacién a la obra negro-
africana y la estética que le da sustan-
cia. Esta laguna permite las siguientes
afirmaciones occidentales sobre el pano-
rama del Arte Africano de hoy:

*“... Exceptuando raros ejemplos, alli
no encontramos ni museos, ni coleccio-
nes, ni galerias ni critica de arte...”.
*“... Fue necesario la llegada de los Euro-
peos para que la pintura adquiriera la
presencia que le faltaba™. “Busqué el
arte y a los artistas. Esta exploracion
no fue de muy buen agiiero. Tuve que
constatar hasta que punto el arte (o no
seria la magia acaso?), habia sido arran-
cado de la posicion tan central y exis-
tencial que antafio ocupaba en la vida
del hombre africano. Algunos intenta-
ron mantener mis expectativas. En
vano... Pues aun en los medios mas
sofisticados, el arte se mostré en el
mejor de los casos como una coartada
para enmascarar la pérdida de la perso-
nalidad étnica, la ignorancia cultural o
la indiferencia. Escaseaba no sdélo la
estima sino el respeto por el arte”.
“Esto esconde también, por muy para-
déjico que parezca, un peligro implicito.
El principal cliente del arte nuevo del
Tercer Mundo continua siendo el Pri-
mer Mundo, y esto data de la época de
la descolonizacion. A la época en que
la libertad de movimientos no tenia
fronteras. Son los viajeros europeos, nor-
teamericanos y japoneses, o los extran-
jeros con contratos temporales, y que a
lo sumo sélo hacen una corta estancia,
quienes determinan el mercado artistico
de Africa. Una serie de factores como
la falta de cultura y la indigencia, la
ausencia de una amplia clase burguesa
media educada y la tendencia de la
gente culta a imitar modelos europeos y
a organizar su consumo en torno de los
bienes de la sociedad industrial (sobre
todo los automoviles, los aparatos elec-
trénicos, la ropa de deporte y lujosos
muebles tapizados), han llevado a los
paises en desarrollo a despreciar su pro-
pio arte. Dado que la mayoria de la
poblacién continua viviendo como
antes, en las zonas rurales, no tiene el
menor contacto con el arte concebido
en las ciudades. Sélo un grupo muy
reducido de la élite africana se dedica al

Moustapha Dimé (Senegal, 1952).
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coleccionismo. Para’la mayoria de los
africanos, el arte es aiin una cosa apa-
rentemente inttil, puesto que ha perdido
sus antiguos poderes magicos. Por ello,
el arte esta reservado, sin celos y sin res-
quemores a los extranjeros...”. “El Kuns-
teverein de Oldenburg se atreve a exhi-
bir arte senegalés”.

Afirmaciones parecidas sobre la clien-
tela se podian ya leer en el libro de
Marshall Ward Mount: African Art, the
years since 1920, publicado en la Univer-
sity Press, de Indiana, Bloomington y
Londres, en 1973.

Esta rafaga de citas proviene de los
distintos autores del catalogo de la expo-
sicion Africa Hoy, organizada a partir
de Paris con las obras de la Contempo-
rary African Art Collection y en colabo-
racién con el Centro Atlantico de Arte
Moderno, con itinerario en Las Palmas,
México y Dios sabe donde mas. Aun-
que su seleccidén pueda parecer arbitra-
ria con respecto al altruismo de los
organizadores, solo quiere descargar el
mismo prodigio que rompe el silencio
castrante de los tabtes ejercidos contra
la creacién artistica africana y también
lo disuelve la ridiculizacién de los artis-
tas que participan en este tipo de expo-
siciones. Estas opiniones se leen en fran-
cés, en espafiol, en inglés, en casi todos
los idiomas europeos y en general en
todo el mundo desde hace mucho
tiempo con el Unico propdsito de favo-
recer la negacién y la explotacion del
Otro. El silencio de las autoridades afri-
canas, jes una sefial de tolerancia, de
indiferencia o falta de informacién sobre
el tema? Propongo la pregunta porque
en los catalogos de exposiciones organi-
zadas por el Estado, a veces uno
encuentra los nombres y los increibles
discursos de aquellos que las denigran
en otros contextos. Ain peor, en casos
lamentables, estas posturas y discursos
denigrantes son adoptados por funciona-
rios autdctonos que se desmarcan y
meten goles en su propia porteria. Esto
enquista el espiritu deportivo que el
Arte requiere. Con respecto al FESTAC
1977 Gunter Péus decia:

“En el contexto de esta exposicién
pan-africana, donde los artistas fueron
clegidos por los representantes oficiales
de gobiernos fundamentalmente dictato-
riales, ha prevalecido un arte comisio-
nado exclusivamente para la gloria de
los poderosos, llegando al kitsch mar-
cial.”

(Se puede generalizar tan facilmente?
Nos damos cuenta que la ignorancia
acumulada sobre los descubrimientos
antropolégicos, la etnohistoria y la

arqueologia realizadas en Senegal hace
que muchos escritores desinformados
aseveren imprudentemente que las artes
plasticas no gozan de tradicién en el
pais. Consideramos justamente para
reflexionar sobre el problema, el exce-
lente articulo de Ibrahima Baba Kaké:
Cultura Africana, identidad cultural, de-
sarrollo, didlogo de culturas, que apare-
ci6é en la revista Ethiopiques. El histo-
riador nos recuerda que:

“... Las pinturas rupestres de Tassili
en el Sahara, y las del desierto de Kala-
hari nos aportan testimonios de un arte
pictorico separado de la arquitectura
donde la pintura se puede considerar un
arte en si mismo. Las artes de la comu-
nicacién han gozado de una estima
paralela en las sociedades africanas. Por
ende, muchas ceremonias rituales vy
muchos encuentros populares integran
un elemento del teatro y de la comuni-
cacién donde se incluye frecuentemente
danzas y la musica en procesiones ritua-
les y cantos poéticos, constituyendo una
totalidad dinamica que deriva su signi-
ficado del caracter ritual del evento. Si
examinamos el ambito religioso no pode-
mos sino constatar que Africa es la tie-
rra predilecta del animismo...”

Con la siguiente referencia, el historia-
dor concluye su analisis de la situa-
cién imperante en las artes del Africa
actual:

*“... La cultura negro-africana no es el
pretendido sincretismo que idea y apoya
los mass-media de paises occidentales o
los nuevos estados africanos.”

Partiendo de una visién critica y obje-
tiva de la realidad actual africana,
afiade a continuacion:

“... No carece de importancia precisar
la estructura social contempordnea de
Africa y averiguar si encierra elementos
de una renovacién valida...”

Tras haber demostrado en un analisis
riguroso la persistencia de una mentali-
dad colonial notablemente infiltrada y
resuelta a pervertir el curso de las artes
con la ayuda de ciertos funcionarios que
han sustituido a los jefes tradicionales,
afirma:

*“... El Africano piensa que la domi-
nacién politica y econémica no implica
necesariamente la destruccién de los
valores culturales del otro. El Occidente,
con su conquista universalista, no se-
para conquista territorial de invasion cul-
tural...”

Desde el siglo XI los musulmanes nos
han dejado este mismo recuerdo que
muchos africanos creen genético mien-

tras que es s6lo histérico. Este descono-
cimiento relativo, frente al ensafiamiento
del Imperio Internacional del beneficio
y sus maniobras lucrativas, y sobre todo
a la cooperacién real demuestran por
tanto que lo inadecuado de los métodos
aplicados en la inversion cultural, la in-
adaptacién de las instituciones museogré-
ficas, junto al notorio divorcio entre cul-
tura y educacién, no permiten que el
arte africano goce de mejor recepcién
en su propia tierra y en otras partes. Al
contrario, el vacio creciente creado por
la falta de la descolonizacién de la ima-
ginacion da paso a nuevos bombardeos
de estereotipos, nuevas tentaciones que
nos sobrecogen indefensos.

En su articulo, La creacién negro-
africana bajo tutelaje superior, Mama-
dou Traoré Diop, clama a favor de la
puesta en marcha de respuestas acordes
a las exigencias de la creacién cultural,
pues, ... un nuevo modelo de relacio-
nes mas limitanties tiende a imponerse
dramaticamente, en el sentido de una
desviacion de la creacidn y de los crea-
dores, persiguiendo Unicamente los inte-
reses de una politica hegemonica de pre-
sencia e influencia...”. Las exposiciones
internacionales, mas cuidadas por ciertas
personas que otras, son cada vez més
preferidas por los gobiernos que las
nacionales. Dentro de un marco de
cooperacion, es mas eficaz para el de-
sarrollo de intercambios culturales. Pero
démonos cuenta que en verdad, sélo
conociendo nuestros propios valores nos
haremos conocer por los demas y esta
conciencia nos brinda el mejor conoci-
miento del otro.

Nuestros artistas, ignorados por la cri-
tica en su mayoria pero censados por
una geopolitica que pretende establecer
una estandarizacién cultural auto-pro-
gramada, se ven cercados y dafiados en
su evolucién por habiles comerciantes
que quisieran limitarlos a aquellas fér-
mulas que han garantizado su éxito y
las pretensiones hegemodnicas ya mencio-
nadas. Las condiciones penosas que mar-
ginan a estos artistas en la bohemia y el
exotismo, los arrastran asimismo a la
extraversion de sus valores culturales.
Privados de estatus y de medios, su
abandono o su integracién equivoca faci-
lita la alienacién de sus facultades sen-
sibles, y les abre las puertas a las criti-
cas de los catalogos ya mencionados.
Asediados por la rociada enorme de ilu-
siones prefabricadas para ellos, de este-
reotipos ajenos a nuestra realidad, y que
se exportan o se importan como mode-
los, favorecen mas alla de una aprecia-
cidn meramente estética, la asimilacién
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de las ideologias figurativas implicitas:
Superman, Batman, Badpainting, y tam-
bién acerca de la violencia y del poder.

Estas doctrinas iconograficas aseguran
la decoracién de nuestros espacios. En
nuestro hogar las obras producto de
nuestra imaginacién que embellecen el
hébitat son sustituidas por reproduccio-
nes de cromolitografias, de posters, des-
nudos, plastico, estrellas extranjeras de
la musica, del cine y del deporte; calen-
darios y asociaciones superkitsch. Para
una alternativa de historia de arte, la
norteamericana Susan Vogel nos co-
menta:

“... Una historia del arte mucho mas
util se podria estructurar en torno a las
dos grandes ideologias que acabamos de
discutir (la Autenticidad y la Negritud).
La primera reivindica el derecho de los
Africanos a hacer el tipo de arte que
les plazca, incluyendo las obras que
semejan el arte europeo, y la idea que
su arte debe ser aceptado como “‘afri-
cano”. La segunda, bien definida por
Senghor como Negritud, sostiene que
los artistas deberian rechazar las influen-
cias y los materiales extranjeros y empa-
parse en su propia Africanidady

Después de apuntar que nos es dificil
encontrar material y espacio apropiado
para crear en Africa, y subrayando con
sorpresa el hecho de que una encuesta
revela que ningun artista africano esta
suscrito a Art Forum, tenemos aqui,
segun ella, las razones que explican por
qué los mejores ‘‘artistas internaciona-
les” prefieren vivir en el extranjero y
especialmente en el Primer Mundo, por-
que es la mejor y quiza la unica via de
salvacién recomendable para su carrera.
Ademas, la afro-americana Ima Ebong,
adjunta de Susan Vogel que vi de

nuevo en Dakar en junio de 1990 ase-
gura:

“... 'Y la Negritud se convirtié en el
discurso nacional que decidié qué gru-
pos y qué individuos en el mundo de
las artes formaban parte de la corriente
principal y los que eran marginales...”

Mas adelante, tras haber mencionado
las deplorables fugas de los artistas del
Village des Arts (Pueblo de los Artis-
tas), la desfiguraciéon del Museo dina-
mico y la condena de sus archivos a ser
depositados lejos de la ciudad, ella con-
fronta la Escuela de Dakar y el Labo-
ratorio AGIT-ART con las supuestas
manipulaciones ideoldgicas de la politica
cultural después de la independencia. Se
le atribuye el idealismo a Senghor, pero
tras su pérdida, los artistas se ven mal-

Serge Helenon (Martinica). Carta de Identidad. 1990.
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tratados por el pragmatismo de Abdou
Diouf. Prefiero leerles lo que ella dice
para evitar confusiones:

“... Sin embargo, la Negritud era limi-
tada como estética en muchos casos, no
solamente por su evaluacion de las for-
mas del arte africano ancestral sino por
la caracterizacién abstracta de los valo-
res que imaginaba como intrinsecamente
africanos, como la intuicion, la emoti-
vidad, el ritmo y la fuerza vital. Estos
valores debian realizarse siguiendo una
agenda especifica y formalista concebida
para contemplar la dimensién metafisica
que se les atribuia. La Negritud parecia
también servir como prueba indicadora,
evaluando la capacidad de toda manifes-
tacion artistica de satisfacer los requisi-
tos de Senghor para una cultura nacio-
nal. Es asi como Senghor de hecho
limité las opciones estéticas de la
Escuela de Dakar a una zona formal e
ideoldgica estrictamente parcelada.”

Continta de la misma manera:

*... La ida de Senghor como Presi-
dente en 1980 demostré que la posicién
favorable que ¢l le habia concedido a
los artistas era en realidad fragil. La
imagen y las identidades que los artistas
habian creado en apoyo de la politica
nacional cultural eran ahora interpreta-
dos como simbolos superfluos que ya
no se podian apoyar bajo el nuevo espi-
ritu de pragmatismo econémico y poli-
tico, y que eran irreconciliables ideolé-
gicamente con la realidad de la vida des-
pués de Senghor. De hecho, parece que
hacia los 80, la importancia historica
del trabajo de la Escuela de Dakar
estaba agotada...”

Segun ella, ninguno de nuestros dos
presidentes llega a resolver la crisis de
los artistas, AGIT-ART lo hace mejor.
Between Flag and Mask (Entre Mascara
y Bandera), obra de Issa Samb, es la
prueba. La interpretacion iconogréfica
que concibe esta persona de la bandera
y de la mascara colgando de un arbol y
mecidos por el viento reflejan que:

... De cierta manera estos objetos
son un grupo de ideas que sirven de
referencia al arte contemporaneo de
Senegal... Esta agrupacién es un para-
digma que conviene mucho al caso de
Senegal.”

Frente a tal rigidez de espiritu, creo
que ¢l menor esfuerzo por parte de
estos autores le causa un mal enorme a
Africa y al mundo entero. Son hechos
similares que nos obligan a recomendar
a las autoridades que colaboran con las
instituciones paciencia y prudencia. Es
mas importante hacer las cosas bien que
hacerlas sin pensar en sus posibles con-
secuencias, implicaciones y trascenden-

cia. Las referencias citadas son el pro-
ducto de una mentalidad superficial que
se deleita mas con la cantidad que con
la calidad. Para ella, el nimero de expo-
siciones y la publicidad es un valor de
importancia curricular superior al de la
inversién en la formacién de personal
para la conservaciéon y la transmisidn
del patrimonio artistico cultural. Aun-
que existe cierto margen de desacuerdo
entre las dos americanas, uno percibe ¢l
sarcasmo y el absurdo de estos discur-
sos que recorren el mundo como si
fuera nuestra historia real a falta de
algo mejor. jAcaso no es hora ya de
leer la historia del arte contemporaneo
senegalés de la pluma de un compa-
triota? ;La falta de medios materiales
puede llegar a cegar nuestro espiritu?
Todas las especulaciones y experimenta-
ciones insensatas que provienen de una
mala informacién o de una mala inten-
cién se pueden negar, en mi opinién
por nuestra voluntad de combatir la
ignorancia y dominar esta pasién agre-
siva que vislumbra la destruccion. To-
dos juntos podemos sustituirla por la
creacion.

Estos catalogos estan destinados a
hacer creer que los africanos pisan
sobre un terreno minado por si mismos.
Al igual que la television, una media
ejemplar que dia a dia sustituye al
narrador tradicional, estas exposiciones-
trampas, enmascaradas bajo la imparcia-
lidad, con un aura de idolatria, de filan-
tropia y de paternalismo, son muy efi-
caces a la hora de engafiar a los menos
prevenidos. No hay persona en el
mundo que haya escrito sobre el arte
africano con tanta originalidad y rigor
como Léopold Sedar Senghor. Esto,
Issa Samba, siempre lo ha reconocido.
Su prosa, y sobre todo su poesia, su
visién y su sensibilidad han emancipado,
indisociable la una de la otra, formas y
colores en una claridad sefiera, una
transparente opacidad que sdlo la agita-
cion sin causa ignora. Como hombre
politico, la Historia le sitda entre aque-
llos que reivindican y refuerzan nuestra
cultura con intuicion e inteligencia; con
una lucidez inherente al bienestar de
nuestras facultades mentales y espiritua-
les. Creo que los autores y sus informa-
dores no han leido a Senghor debido a
una ceguera intelectual que los despista.

La publicidad de su mercado se
matiza en las palabras de Jean Pigozzi,
coleccionista y promotor como €l hace
ver, de artistas con nombres extranjeros
e ignorantes de los valores occidentales
del arte, financiador del SAFARI:
AFRICA HOY, dice:

... Espero que AFRICA HOY os
proporcione tanto placer y tanto dis-
frute como a mi. Poned atencién! Colec-
cionar arte africano contemporineo
puede convertirse en una pasiéon y
requiere mucho tiempo, pero es mucho
mas barato que coleccionar Van Gogh
y Cy Twombly (Y no olvidando la con-
clusion)... P.D. Esperemos sinceramente
que André Magnin no sea devorado
por un leén. Eso comprometeria seria-
mente el desarrollo de esta apasionante
coleccién!...”

Como pueden ver, esta estrategia no
es muy distinta a la de Marketing, del
contrabando con las pieles de animales,
marfil o ébano, o el lavado de cerebro.
Estos agentes de una nueva moda que
hacen del eclecticismo el menu exdtico
del mercado, se creen Cristébal Colén.
Afligidos por una amnesia mental, los
adoradores del ‘““pensamiento salvaje”,
provocando entre ellos y en otros agu-
jeros negros de la memoria cubiertos
por una extrafia inocencia, creen obse-
sivamente que ver, es wivir la ilusion.
Les es dificil distinguir entre lo que es
Africa, y lo que es el sobreafiadido de
su voracidad. La observacion vale para
el mundo entero.

Su mercado ha hecho y producido a
partir de la coleccidon del arte del
pasado curiosidades rentables para com-
placer las peticiones de la excentricidad.
Esta misma situacién amenaza al arte
del presente. Artistas y artesanos en
todas partes han sido las victimas volun-
tarias o involuntarias de la trampa de la
produccién mecanizada o industrial. Su
arte significa menos un grupo de valores
estéticos ordenados que una rentabilidad
monetaria o ideoldgica. El caso citado
de Van Gogh es el ¢jemplo que revela
el poder del mercado sobre la razén y
sobre el arte.

La combinacién de lo comercial y de
lo sensible exige prudencia y modera-
cién, pero sobre todo, una reflexion
sobre las consecuencias lamentables de
proyectos como el pueblo artesanal para
turistas y también sobre la auténtica
cooperacién que todos deseamos. Esto
significa llegar a una unién de nuestros
esfuerzos dentro de un equilibrio libera-
dor y generador de energia humana.

Actualmente, en nombre de un con-
cepto desviado y viciado vemos un aba-
nico proliferando proyectos de estanda-
rizacion cultural que se presenta por
doquier como globalismo, pos-modernis-
mo, internacionalismo. Se intenta impo-
ner al grupo de paises dependientes los
sub-productos de esta cultura de la
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estandarizacion cuyo nombre verdadero
es la alienacién. Aunque se pretenda
variar el menu para incrementar el lucro
y la dominacién, debemos recordar que
las cicatrices hechas por los totalitaris-
mos y las confusiones que sacuden las
Sociedades capitalistas, cuestionan Yy
ponen en duda la situacion actual. Este
impasse cuya salida no deja de ser el
secreto de una concienciacién no ha
sido despejado (en el sentido de la
correspondencia efectiva entre un pro-
blema y su soluciéon mas eficaz y opera-
tiva cara a la realidad vivida), por solu-
ciones liberadoras por parte de las ideo-
logias dominantes, porque la ideologia,
en concreto, no puede ser la fuente del
arte. Al contrario, bienaventurados los
que se salvan de su trivialidad, la dema-
gogia y la arbitrariedad que tienden a
entronizar la provocacién como estan-
darte, enquistando cualquier tentativa de
originalidad.

Sin embargo, con todo, obstaculo y
paradoja incluido, que son interferencias
a superar, nadie puede negar los esfuer-
zos del Estado. Gracias a su perseveran-
cia en resolver estos problemas, nos ase-
gura, con arreglo a sus medios, una for-
macién. Esta Bienal, este coloquio, son
obras ejemplares que todos deseariamos
ver con mayor frecuencia. Lo demas, es
responsabilidad nuestra cultivarlo y apor-
tarlo, pues hay que reconocerlo, el
Estado tiene limites y limitaciones que
la voluntad y la iniciativa de una comu-
nidad pueden explorar con interés y en
una colaboracién mutua, sublimarlas
para mayor felicidad de la sociedad.
Los artistas son voluntarios de esta
comunidad que ofrecen la participacién
y la recepcién de la comunién de su
arte. La iniciativa privada tiene aqui un
ejemplo que apoyar y que definir con
justicia.

Lo que pretende esta contribucién
como invitacién a la revisién reflexiva
sobre el tema de la recepcién y la dis-
tribucién del arte africano, lejos de plan-
tearse como conclusién o definicién
determinista, es precisamente: la reacti-
vacién del estudio y la conservacién de
nuestras culturas, de nuestra historia y
de nuestro arte en un momento de
transformacién y de reestructuracion
mundial y es para nosotros mas que un
instrumento de conocimiento. Simbolo
de nuestra identidad, es un recurso del
saber y de confianza en nuestra propia
complejidad, en nuestra riqueza cultural,
que es, entre otras prioridades centrales,
una sucesiéon dura pero dinidmica de
mezclas, choques e integracidn; pero
sobre todo una sucesién de actos de fe.

Ousmane Sow (Senegal, 1953).
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Es también interesante anotar que a

pesar de la falta de contacto directo y

frecuente que deseariamos con la obra
de los artistas que nos han precedido y
el acceso a las reflexiones tedricas sobre
la estética, el arte contemporineo de
Africa, dentro de su unidad como den-
tro de su diversidad muestra ciertas
caracteristicas peculiares que se pueden
detectar para conocer con alegria su can-
dor y su estética.

Nuestras tradiciones, acciones y reac-
ciones amalgamadas a la sabiduria acu-
mulada de la humanidad, son los prime-
ros factores de este resultado, que sin la
sensibilidad artistica, la intuicién y el
poder emotivo necesario frente a estos
sujetos-objetos que siguen colmando la

-ausencia de sus autores y perpetiian su
presencia entre los vivos, no existiria.
Nuestro homenaje se renovara constan-
temente ante los sabios autores de esta
herencia cuya lista toma cuerpo.

En este sentido, cdmo nos gustaria
tener la opinién de los artistas plasticos
que han experimentado una prictica y
una pedagogia considerable a Ia hora de
transmitir nuestros valores estéticos.
Poder encontrarla ilustrada en los libros,
en periddicos, revistas, en medios audio-
visuales naturalmente accesibles a todos
los hogares. ;Y qué decir de la opinién
de los otros intelectuales, la de la socie-
dad entera?

Constatemos que nuestra misica,
nuestras danzas, nuestras literaturas y
también la oraliteratura, tienen un vigor
que mantienen el uso de la lengua, y su
difusién mediatizada de diversas mane-
ras en el hogar senegalés. ;Por qué care-
cen las artes plasticas de este privilegio
como espacio de su difusién? jPodemos
obviar la manifestacién de nuestros valo-
res actuales?

André Magnin, colaborador del Cen-
tre Georges Pompidou, dice con res-
pecto a su seleccién:

“... Se encuentran a centenares de
creadores que viven y trabajan un poco
por toda Africa; seria absurdo, con la
seleccién de quince artistas, .dar una
idea del arte de un continente, con una
historia tan compleja, una imagen defi-
nitiva, exhaustiva. No sé si son los mejo-
res artistas. No sé lo que quiere decir la
palabra mejor cuando la aplicamos a
un artista. Esta seleccion es el resultado
de un compromiso y de una inteligen-
cia; por supuesto que he confiado en
mi memoria occidental, pero he inten-
tado olvidar su espejo en una Europa
cegada por la alucinacién sagrada que
domina, por otra parte, su arte ence-
rrado en el narcisismo...”

ATtANTicA

Que discierna la disonancia entre las
obras y las funciones que les atribuye
para evitar la utopia de olvidar su
espejo. Olvidar es una manera de repri-
mirse, y de recordar también, y esto no
debe escaparsele a los nuevos Africanis-

- tas en busca de nuevas ciencias sociales.

Que - tengan en cuenta lo que nos
explica Paul Eluard: “... los artistas nos
dan nuevos ojos, los criticos de arte nue-
vas gafas.”

Africa es mas que una visién, su con-
temporaneidad sobrepasa la prometida
visibilidad de las lentillas de la expedi-
cién que se cree reflejada como un espe-
jismo, como un objeto o una mercancia
més. Meditemos esto, aliviado de la
objetividad cartesiana o ¢l esquema hege-
liano donde Africa no tenia cabida.
Creo que, para el provecho inalienable
de todos, una mejor recepcién y una
mejor distribucién en su tierra conver-
tiria al arte africano en simbolo del reco-
nocimiento de la expansién forjado por
toda la sociedad. Es esto lo que posibi-
litaria una mejor colaboracién entre los
artistas* y el mundo como deseaba
Rabindranath Tagore, el sabio hindi:

... hacia un futuro tan distinto del
pasado como lo es el arbol de la semi-
lla.”

Como Mandinga que ha recorrido la
verde Casamance, os puedo asegurar
que la suculencia de una fruta madura
viene del hecho de que el 4rbol ha sido
plantado en el suelo més fértil con los
mejores cuidados. El arte, al ser la tie-
rra mas fértil de toda Africa, no puede
concebir la creacién artistica como sub-
desarrollada o periférica. Este presente,
inamovible gracias a Dios, hagimoslo
nuestra presencia, pues:

“... Admirar el arte negro mal, es
arriesgar a no recoger fruto alguno.”

Estancarse en las apariencias superfi-
ciales del arte suprime la calidad del dia-
logo auténtico que podamos forjar con
su riqueza. Escuchemos el consejo de
Léopold Sedar Senghor que aparece en
su articulo La estética Negro-Africana.

Su generosidad, como una savia
nueva, rebrota, aislando y desplazando
los parésitos que invaden el arbol. Nues-
tro arte no es otra cosa sino la expre-
siébn de una espiritualidad intrinseca-
mente africana. Impregnado de su
pasado, que es la obra propia, un ansia
emancipadora lo reactualiza y lo puri-
fica a la vez. Lo transforma y lo con-
vierte en una respuesta infinita parecida
a la que defendia Amadou Mampoté
Ba:

“... Llevar a Africa a su mixima
expansién, por la via de la suavidad,
los buenos modales, el respeto a las
ideas del préjimo, lo que no excluye ni
la firmeza ni la constancia, la perseve-
rancia en nuestras propias ideas y la
persecucion implacable de su realiza-
cién. Tal es la vocacién de los africanos
del siglo XX.”

No podemos hacer de esta riqueza
ancestral y de su misterio, el entreteni-
miento de los aficionados al exotismo.
Su magia no es importable. Queremos
este patrimonio libre de formulas y cli-
sés que lleva a la mediocridad, lo con-
venido y lo banal; a la reiteracioén y al
folclorismo a ultranza. ;Como puede un
comisario afirmar que el arte en Africa
no tiene nada que ver con una historia
progresiva, hecha de la sucesién de pro-
blemas creados y luego resueltos, segin
€1, cuando se habla de arte contempora-
neo occidental porque los artistas creen
en la dimensién abierta por Picasso y
Duchamp? El arte' nuestro, data de
antes de la prehistoria, y su practica
jaméas se ha parado a dilucidar falsos
problemas; sélo recoge lo que nos com-
pleta y lo que nos da confianza en la
vida.

Nuestras obras han negado lo impo-
sible y le han dado forma. Francine
N’Diaye lo ha subrayado: *“... el patri-
monio africano es recuperado por un
lenguaje pictérico universal que genera
una expresion poderosamente perso-
nal...” También, Iba N’Diaye afirma:
“... Los artistas de la Africa nueva ayu-
darin a sus compatriotas a salir del
gueto cultural donde ciertas personas
quisieran encerrarlos méds o menos cons-
cientemente”. El poeta Joe Bousquet se
solidariza con esta postura:

“... el alma brilla naturalmente con la
generosidad que ha sabido distinguir.
Soy impotente; el hombre es grotesco
en la medida que tiene miedo del hom-
bre...”

Para nosotros el hombre es el princi-
pio del remedio. El arte nos acerca mas
a él sin alejarnos simultineamente. Es a
partir de virtualidades jamas perdidas
que nuéstros sentimientos han encon-
trado en la creacién plistica un modelo
natural de expresién. Lejos de pretender

. explicar, estas obras de arte se presentan

y comunican partiendo de si mismas, la
interpretacion de un destino. Al menos,
el nuestro jamas estid ausente.

Youssou N’Dour nos lo canté en las
melodias de “Set” y “Yaru™, la clarivi-
dencia, la limpidez, la propiedad, el res-
peto, la cortesia y la humildad, valores
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indispensables en toda recuperacién o
revisién inteligentes. Fuente y recapitu-
lacién de la revelacion de lo veraz y lo
real, las obras corresponden a nuestra
necesidad de significar la sensibilidad y
los conocimientos de nuestras tradicio-
nes y las ajenas. Ahi reside el signifi-
cado de nuestro arte. Fiel a si mismo a
través del méas minimo cambio y celebra-
cién de lo que es. Atraccién perpetua,
escalera o puente entre lo absoluto y lo
transitorio, de su ritmo, dice el poeta
senegalés:

“... La arquitectura del ser, el dina-
mismo interno que le da forma, el sis-
tema de ondas que emite para la aten-
cién de los demas, la expresién pura de
la fuerza, el choque vibratorio, que, a
través de nuestros sentidos, nos toca la
fibra misma del ser.”

Esta constelacion, prisma a través del
cual el espiritu cobra forma, es una via
por donde se asoma lo eterno en la
realidad humana para repercutir, trans-
formado en nuevas apariencias. Espiri-
tualidad encarnada, la creacion pléstica
africana hace también del hombre:

“... el cruce de correspondencias sim-
bdlicas, que van desde el mundo al
hombre, y al revés.”

En consonancia con el filésofo sene-
galés Alassane N’Daw, el poeta de la
Martinica Aimé Cesaire canta, tranqui-
lizindonos:

Eia por el Kailcedrat real

Eia por los que jamas han inventado
nada

Por los que jamas han explorado
nada

Por los que no han conquistado
nada

Pero se abandonan, inspirados, a la
esencia de cada cosa

Sin reparar en dominar, aunque
siguen las reglas del mundo.

Realmente hijos mayores del mundo

Sensibles a todo rumor del mundo

Aire fraterno de todo rumor del
mundo

Lecho puro de todas las aguas del
mundo

Chispa del fuego sagrado del mundo

Carne de la carne del mundo con su
mismo pulso.

Amadou Hampaté Ba participa asi-
mismo en la fiesta de la isla y del con-
tinente:

“... Sintesis del universo y cruce de
fuerzas vitales, el hombre es por tanto
llamado a ser punto de equilibrio donde

Mscara liberadora de demonios.
Personifica el espiritu Do.
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podrén confluir, a través de él, las dis-
tintas dimensiones que encierra. Enton-
ces merecerd de verdad el nombre de
Maa-Kumanyon interlocutor de Maa-
Ngala (ser supremo), y defensor del
equilibrio de la creacién.”

Abrevar la sed en esta sabiduria que
identifica las fuentes de su existencia en
las raices del ser y que, también, ha
sabido exaltar en su arte y pensamiento
la imaginacién como ley secreta de lo
real, es integrarla mas activa y vital-
mente a nuestra creatividad. Es valorar
la unidad subyacente y la cohesién supe-
rior que la subtiende. La voluntad cla-
rividente y el entusiasmo por explorar
estos territorios, a veces misteriosamente
mutilados por la Historia, requiere de
nuestra parte, preparar, destilar y unifi-
car sin confundir el pasaje de un nivel
al otro en esta vasta red simbélica. Sélo
la inteligente recuperacién de nuestras
lenguas que oponen la sensacién cono-
cida a las férmulas aprendidas da via
libre a la realidad que sabemos experi-
mentar y expresar con fuerza, amor y
respeto cuando la exploramos.

Estd claro para nosotros que el
artista ensefia a mirar no solamente con
sus obras, sino con lo mejor de si
mismo, con la honradez y generosidad
que toda verdad conserva y con todo
amor; por lo menos, el del artista. Su
obra depura de cualquier influencia lo
que le es propio. Asi expresa de la
manera més original lo que hay en ella
de singular y de universal. Anhelando
superarse constantemente para satisfacer
esta necesidad esencial, crear sincera-
mente, lo dispensa de tener cualquier
conocimiento initil mediante el trabajo
y la purificacién. Se expande trascen-
diendo la aplicacién de técnicas asimila-
das despojandolas de artificialidad, de lo
arbitrario y de los parasitos que pertur-
ban las legitimas claridades que el espi-
ritu abraza en su intuicién. Es alli
mejor que en todas partes, donde, la
conciencia, esa voluntad ordenadora, al
iluminar las pasiones desvela la unidad
dentro de la multiplicidad, lo sencillo en
lo complejo, el orden en el desorden; en
una palabra, anima “la inteligibilidad de
lo vivo™. :

El llorado Gora M’bengue, virtuoso
del suweer, decia:

“... Me gusta sobre todo hablar con

los dibujantes, con aquellos que aman
el dibujo. No se lo puedo explicar a
alguien que no ama. Un dibujante es
siempre un aprendiz, busca, y es tam-
bién un hombre de buen corazén. Hay
que dejar a la pluma seguir su camino,
las formas vienen, eso es todo.”

At A~NTICA

Este consejo, inmediatamente nos
sitia en el linde donde se reencuentran
en el reino de los valores, la aparicién

~de la belleza y la generosidad de la

labor para quien sepa apaciguar la rebe-
lién de los ojos, al igual que la cerra-
dura Dogon que aleja a los indiscretos,
para quien sepa corresponder con el
alma al corazén de la materia, como
dice Gaston Bachelard que clama por
“Una imaginacién material bien viva,
cercana a aquella desprovista de sofisti-
cacién y compleja que sefialaba Michel
Leiris con motivo del arte y de los artis-
tas negro-africanos, por una imaginacién
que sepa poseer la intimidad material
del mundo, las grandes sustancias de la
naturaleza: el agua, la noche, y la luz
del sol, sustancias que ya implican un
“elevado gusto”, y no tienen necesidad
de aderezos.”

Este lugar que exploramos, posee Ia
misma generosidad que ofrece como res-
puesta a nuestro deseo de engalanarlo
sensiblemente. Ahi se califica el trabajo
dosificador y modulador de la museogra-
fia que ensefia a ver una exposicién de
una manera mas inteligente. Sin em-
bargo, como ustedes saben, el materia-
lismo de esta civilizacién, aunque sin
duda revoluciona nuestros conocimien-
tos, falla en el terreno del arte. Ser4 inu-
til recorrer el mundo buscando el arte,
jamds lo encontrard quien no lleva la
belleza dentro. Por esta razén, con nos-
otros, el arte es sefial desde siempre de
belleza y bondad. Aqui se manifiesta la
Téranga. No puedo evitar citar a Char-
les Baudelaire que escribe el 26 de
agosto de 1851 en Au fur et 4 mesure
que I'homme avance dans la vie (A
medida que el hombre avanza en la
vida):

“... La belleza no serd sino la pro-
mesa de la felicidad (es Stendhal creo,
quien dijo eso). La belleza serad la
forma que garantice la maxima bondad,
la fidelidad al juramento, la lealtad en
el cumplimiento del contrato, la finesse
en la inteligencia de las relaciones. La
fealdad sera crueldad, avaricia, estupi-
dez, mentira. La mayor parte de los
jOvenes ignoran estas cosas y sélo las
asumen como riesgo propio. Entre nos-
otros, algunos ya lo han aprendido,
pero es algo que sdlo se conoce por
cuenta propia. [Qué medios eficaces
podria yo utilizar para persuadir a un
joven calavera que la simpatia irresisti-
ble que yo siento por las viejas damas,
estas personas que han sufrido tanto
por sus amantes, por sus maridos, sus
hijos y también por sus propias faltas,
no va ligada a ningin apetito sexual? Si
la idea de la virtud y del amor univer-
sal nos acompafia en todos nuestros pla-

ceres, estos se hardn tormento y remor-
dimiento...”

Aqui esta claro que le haria bien a
Jacques Soulillou y a Susan Vogel que
se atreven a desear que los artistas afri-
canos entronquen con la corriente prin-
cipal, el horizonte siempre abierto que
delimita el ahora occidental que ilustra
tendenciosamente, donde el nuevo orden
de los americanos no sobrevivirdA més
que mediante la rectificacién de su
vision del mundo gracias al multicultu-
ralismo. Se atreven a juzgar, sin recor-
dar la iconoclastia y la barbarie, el des-
potismo y la tirania perpetradas en
todos los territorios conquistados. Jac-
ques Soulillou dice lo siguiente:

“... Queriendo demostrar a todo pre-
cio que la creacién esti siempre bien
viva, muchas exposiciones llamadas de
“arte africano contemporaneo” pecan
por su optimismo cuantitativo y carecen
de discernimiento... Ademas... Esto se
puede explicar dada la ausencia del mer-
cado, de estructuras de exposiciones, de
ensefilanza, en breve de todo lo que
actia como abono favorable a la eclo-
sién y la maduracién de los talentos...”

Asi es el cebo que se tira a los mal
informados, sean artistas o autoridades
de buena o mala voluntad. Para disfru-
tar del arte africano, se debe estar fami-
liarizado con el sentido mas alto del tér-
mino tal como seflala nuestra filiacién
con los antepasados. La codicia comer-
cial y el historicismo no son suficientes
para amar y comunicar los valores artis-
ticos. Al contrario, esto sélo vale para
los misioneros del arte, los caza recom-
pensas, los cazadores del safari y la
clientela a que estd dirigida esta promo-
cién perniciosa de la imagen que los
mercantilistas estiman rentable para los
bolsillos dvidos de su pueblo o su pla-
neta global. Que no se olvide lo que
decia Jean-Paul Sartre en Orphée Noir.
“... Visto desde Senegal, el globalismo
parece sobre todo un suefio bello.”

La vanidad de las pretensiones de
superioridad siempre subyacentes en los

" monélogos que ciertas galerias occiden-

tales y sus asociados mantienen con los
artistas de otras culturas no se evidencia
y se realiza mejor que en la neutraliza-
cién o la reduccién del otro sabiendo
guardar siempre las distancias apropia-
das. En el prefacio del catilogo de la
exposicién Magiciens de la Terre, inau-
gurada en el marco de la celebracién
del bicentenario de la Revolucién Fran-
cesa, el comisario general, Jean Hubert
Martin, argumenta para probar que esta-
mos frente a relaciones de fuerza y no
frente a poderes naturales en este
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encuentro urdido alrededor del término
magia:

“... Hace falta desconfiar de nuestras
etiquetas esquematicas que corren el
riesgo de ocultar la complejidad de cier-
tas situaciones locales. Los criterios
empleados para seleccionar a los artistas
son de un orden semejante a los que
usarian para el caso de occidentales,
aplicados, sin embargo, con considera-
ciones variables.”

Se pueden imaginar el supermercado
de los charlatanes; ahi se vende la liber-
tad, la fraternidad y la igualdad. Lo
que nos inquieta de estos hechos reales,
es el nimero creciente de personas que
tras haber visto esta clase de exposicio-
nes, vienen a cerciorarse de la veracidad
de la informacién recibida. Lo que des-
concierta y es ambiguo, es que en todos
los catalogos que os he citado figuran
junto a los insultos los agradecimientos
dirigidos a nuestras autoridades y a
nuestros artistas por su amable colabo-
raciéon al ““éxito de la misma”. Por si
fuera poco, los autores de estas irreve-
rencias aparecen en catdlogos de arte
senegalés moderno donde la calidad de
impresién y de edicidén deja que desear.
No se corrigen ni siquiera las faltas de
ortografia, ni tampoco los errores de
informacién. Estos documentos reflejan
el tratamiento y la recepciéon que nos-
otros le conferimos a nuestra estética y
a nuestros contenidos, a nuestra imagen
bandera en los acuerdos de cooperacion
cultural. Mientras, en otras partes, los
programas de television y los articulos
sobre el tema avanzan. Aunque existen
en el mundo sensibilidades que pueden
ver una obra de arte, sin tener la nece-
sidad de leer lo que acompafia a la ima-
gen, no es la mayoria. Al contrario,
abundan los que recurren a los medios
y a las guias para hacer un turismo con
unas gafas borrosas y los flashes que
acabamos de examinar. ;La responsabi-
lidad por esta situacion es imputable a
un sistema incompetente, o no?

Ibrahima Baba Kaké lo expresé bien:

“... Un pueblo sin guia, desamparado,
no puede preservar sino fragmentos de
una cultura que se ha hecho inorgéanica
y estd asi dedicada al formalismo de
estos funcionarios (que han sustituido a
los jefes tradicionales antafio elegidos por
sus convicciones y su devocion a la pro-
teccion de una comunidad de intereses
intrinsecos al bienestar social), sean occi-
dentales o ‘autéctonos evolucionados’, el
resultado es igual: la negacion de una cul-
tura tradicional que es despreciada...”

Como ejemplo tenemos la respuesta
de Frans Haks, director del Museo de

Mdscara de Yakas. Representa un nacimiento.

Groninguen a Giacinto Di Pietrantonio,
colaborador de Flash Art, a la pregunta
siguiente:

“... G.D.P. Refiriéndonos a lo que
deciamos sobre el Oeste colonizador,
absorbente, y que siente la necesidad de
apropiarse del Este o de Africa para
recargarse, jcree usted que esta crisis se
podria resolver de nuevo mediante los
préstamos a la rapifia practicada con
los otros paises?

F.H. Si. Por ejemplo, cuando se de-
sarrollé la exposicién japonesa, nosotros
exhibimos otra de arte ruso contempo-
raneo, lo que me parece muy triste.
Creo que la paciencia debe primar
hasta que no obtengamos resultados.
Quiero decir que en Africa fueron nece-
sarios veinte afios de democracia y de
pos-colonialismo antes de que tuviéra-
mos ningun resultado.”

El cosmopolitismo actual niega el
derecho igualitario a la diferencia, y ade-
mas la internacionalidad sé6lo existe en
la medida que cada cultura conserve sus
posibilidades, su vitalidad y su energia.
La globalizacién econémica y cultural le

exige a los senegaleses una responsabi-
lidad reforzada para que su pais no se
convierta en el apéndice de poderes aje-
nos a sus propios intereses. ;Hacia qué
modelo de modernizacién nos dirigimos?
Es esencial pensar sobre esto, pues dada
la pérdida de los valores endégenos de
la sensibilidad, la mimesis de lo extran-
jero se hace practica generalizada de
todas las instituciones docentes. Por
tanto, la pérdida de identidad o de los
canales de la expresion no puede ser
modernidad, ni modernizacién; al con-
trario, es una regresiéon que gira sobre si
misma.

Las utopias occidentales se hunden,
pero los condenados de la tierra subsis-
ten en todas partes, convertidos en con-
sumidores potenciales de desechos, de
los més toéxicos, victimas de la xenofo-
bia y de la desigualdad ante la ley y la
diferencia. La violacién continua de la
integridad de la cultura de los otros
transforma su patrimonio en monumen-
tos de signos, monedas fuertes, objetos
profanos gracias al milagro de la nueva
descodificacién que impone el ojo
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experto y reajustador de ciertos nego-
ciantes extranjeros y algunos africanos
orientados en el business.

Sus pretextos inmaculados descontex-
tualizan, a través de la pintura de salén,
¢l ambiente sagrado de los museos para
idolatrar y profanar las visiones y discur-
sos que contienen. Pero no evitan que
nosotros observemos que los sermones y
cultos bien confeccionados como prac-
tica automadtica de la conversién que se
nos impone a sangre fria en calidad de
simbolo cooperacional cultural entre
Estados en lugar de la integracién cons-
ciente de los valores sublimes, son pro-
yecciones del inconsciente que hacen del
Otro una gran coartada. En el catilogo
de Magiciens de Ia Terre, Pierre Gaudi-
hert nos dice con gran dificultad, me
imagino:

“... La violencia simbdlica del poder
de legitimacién artistica de Occidente,
con una pretensién naturalmente univer-
sal, se aplica con terror a todos los
artistas de estos pueblos ‘otros’. Estos
son juzgados inmediatamente y casi
autométicamente como seguidores y epi-
gonos, como pobres imitadores de los
artistas occidentales, conocidos o consi-
derados como objetos visuales apeteci-
bles para coleccionar en su casa, pero
indignos de estar en los museos reales o
imaginarios. Dilema que los atenaza dia-
bélicamente, al margen de lo que logren
hacer o propongan, exceptuando muy
raros ejemplos de sintesis geniales o de
singularidades diferentes extremas... Ade-
mis... Es verdad que es dificil encontrar
la postura justa entre la condescenden-

cia y el desprecio cuando se trata de

enjuiciar a artistas de culturas tan dis-
tintas a Ia nuestra. Una iniciativa de des-
centralizacién es necesaria sin renuncia
de criterios de calidad creadora. Una
aguda vigilancia practicada con benevo-
lencia aparece més preferible, con toda
su subjetividad y arbitrariedad, a las
selecciones oficiales que se han podido
apreciar en ciertas bienales.”

La uniyersalidad no es propiedad
exclusiva de ninguna civilizacién porque
s6lo la podemos reconocer en la rela-
cién entre todas las civilizaciones. El di-
logo verdadero presupone el reconoci-
miento del otro, tanto en su identidad
como en su autoridad, y falta de ello,
cualquier tentativa de reconciliacién uni-
versalizante es huera. Tales conceptos
aparecen en La Pensée Africaine de
Alassane N'daw.

Me gustaria recordarles a estos criti-
cos que echaran un vistazo a su propia
historia antes de abrir la boca. Que
relean los archivos sobre los impresionis-
tas para ver como la prensa no dejaba
de tratarlos como enfermos mentales,
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aquejados de afecciones Opticas que
serian un reto para oftalmélogos espe-
cialistas. Joseph Emile Muller cita varios
ejemplos periodisticos de la época cuan-
do estos artistas tan magnificamente coti-
zados hoy en dia, eran perseguidos:

“... En 1877, Albert Wolff, el cronista
del Figaro, escribia: “... se trata de la
locura™, y otro periédico, también sobre
el mismo tema: “... es un compromiso
con lo horrible y con io despreciable...”

(Por qué nacié el Salon des Indépen-
dants? ;Cudl es el criterio de seleccién
del salén oficial que obligd a los rebel-
des a defender su libertad en la hetero-
doxia? Hoy ya ni siquiera se habla de
los que exponian regularmente en el
salén oficial. Que relean los poetas mal-
ditos, sobre todo a Baudelaire, en su cri-
tica de los salones, su obra pdstuma,
L’art Romantique, criticando la reticen-
cia de los franceses ante la misica de
Wagner y de la sociedad americana ante
la obra de Edgar Allan Poe. Que relean
las Curiosidades Estéticas, las Confesio-
nes Estéticas, de Daniel Henry Kahnwei-
ler. Que escuchen a Picasso cuando le
decia a Héléne Parmelin que al pintar,
estaba rodeado de una cofradia de artis-
tas como los Fréres Voyants de Paul
Eluard, y que se daban cuenta de haber
estropeado la contemporaneidad inaugu-
rada por Picasso y Duchamp. Que refle-
xionen sobre las rebeliones de Mird,
Masson, Max Ernst, Victor Brauner y
tantos otros frente al admirable poeta
André Breton. Se ve que nada han
aprendido de Malraux ni de Kandinsky,
ni tampoco de Critica de la verdad de
Roland Barthes. El fen6meno no es
nuevo. Se trata de comparar los libros
de Elie Faure y de Kenneth Clark,
Kilaus Honnef y Edward Lucie Smith de
la postura que cada cual adopta. Gau-
dibert afirma:

“... La nostalgia del Sur, no es sélo
la del Paraiso perdido, de la naturaleza
reencontrada y de la unidad rehecha,
sino una busqueda de espiritualidad y
de vitalismos cuya ausencia hace sufrir
a un nimero creciente de ciudadanos
del Norte... Es més... Quizi el viaje por
el Otro artistico puede estimular a los
que buscan. ;O sino, s6lo querran los
artistas occidentales refrescarse, rejuve-
necerse, revitalizarse, regenerarse? ;Ha-
cer una transfusién de sangre? ;Realizar
un regreso a los origenes, a los inicios,
a las fuentes, a la Madre, a la vida ute-
rina? ;Quiz4?

(Acaso quieren dar una vuelta atrés,
después de todo lo que se hizo para imi-
tar la experiencia cubista o impresionista
con el arte oriental? No nos asombre-
mos porque en todas las tentativas de

ruptura, lo despreciable, aunque univer-
sal, ocupa un puesto de gala junto a las
maravillas del arte y de la estética.
Desde Manzoni a John Miller, inclu-
yendo a Arthur Cravan que, en 1910
escribia: “Voy a comer mi mierda”,
hasta Jeff Koons que expone foto-
murales de las aventuras sexuales o por-

nogrificas que emprende con su mujer, -

la expresién fecal se ha convertido en
un lugar comin del arte contemporanco
occidental. Este mosaico que ustedes
han visto (del beiga Wim Delvoye), en
la portada de FLASH ART, edicién
internacional (La revista de arte lider de
Europa), se llama Panoramic view,
Vista panordmica. Son trozos de mierda
haciendo un patrén que se reproduce en
cerdmica. Esta obra puede decorar un
comedor, una galeria, un museo o un
palacio. jSera éste el horizonte que nos
desea Soulillou? La obra fue expuesta
en la seleccién que hizo Jan Hoet, direc-
tor del museo de Gantes y comisario
general de la Documenta IX de Kassel.

Al final Jan Hoet se persuadié que
los africanos podian participar en Kas-
sel. Esa es la razén por la cual vimos la
escultura de nuestro compatriota Ous-
mane Sow, de sus luchadores Nouba.
De esta exposicién y del comisario la

_revista norteamericana Art News con-

cluye en su articulo, Documenta IX,
more is a ess.

“... Considerando lo que pueda resul-
tar de las ambiciones de Hoet sobre lo
estitico, la pasién necesita de orden
para equilibrarse y ser comprensible.
Toda persona que ama el arte le gusta
pensar que estd tocada por el fuego
divino. La desgracia es que Hoet lo ha
quemado...”

Prefiero la audacia, el valor y la radi-
calidad de Picasso y de Duchamp. Este
tipo de construccién que desmiente la
historia del museo europeo celebra el
triunfo de su victoria sobre la rigidez de
un pasado que rechazaba por viciado.
Es un fenémeno local y no mundial.
(Recuerdan que el nacimiento del
museo, después de las musas, proviene
del botin de las sustracciones aprobadas
por la nobleza y la Iglesia como mues-
tra de su misién civilizadora? En el
dicho Tercer Mundo, los museos han
sido adoptados, y deben ser adaptados
para legitimar la reivindicacién de una
independencia y de un patrimonio cul-
tural. Les recomiendo el articulo “las
puertas batientes del museo™ que apare-
ci6 en Alfil Traté este tema en septiem-
bre pasado.

México, 1992.
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