ARTISTAS CANARIOS

JORCIE ORAMAS

orge Oramas nacid en 1911, en una

aldea préxima a Gran Tarajal, en

Fuerteventura. A los pocos afios

queda huérfano vy se traslada a Las
Palmas, donde vive con su abuela. Aprende las
primeras letras en un colegio nacional y luego
se inicia en el oficio de barbero. Su formacion
pictorica es enteramente autodidacta. Ya en
1928 pinta sus primeras obras, donde plasma,
de una manera ingenua pero fuertemente
intuitiva, los lugares proximos a su vivienda
(Arenales,Barriada de Guanarteme, etc). En
1929 ingresa en la Escuela de Lujan Pérez, y a
finales de ese mismo afic: participa en la
primera exposicion colectiva que organizan
los alumnos de aquella institucion. En 1933
realiza su primera y (nica exposicion indivi-
dual en el Circulo Mercantil, de Las Palmas.

Dos afios después, en 1935, fallece a conse-
cuencia de la tuberculosis, enfermedad que
padecia por lo menos desde 1928. Buena
parte de sus cuadros fueron pintados en el
Hospital de Las Palmas, en donde paso reclui-
do largos periodos de tiempg.

Los mismos criticos que oportunamente
detectaron en la obra de Menzon un delibera-
do intelectualismo, refiriéndose a Jorge Ora-
mas pusieron de relieve “la inocencia”, el
“estado de gracia” con que este parecia elabo-
rar sus pinturas.

“Ha nacido primitivo” afirmo Fray Les-
co; Agustin Espinosa lo denominaba “el gran
intuitivo”’. Sin embargo, pese al evidente tono
primitivo de su vision y del escaso tiempo
vital de que dispuso para recibir una forma-
cion adecuada, Oramas no es un pintor inge-
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nuo en el sentido de dejarse conducir exclusi-
vamente por su instinto. Hay también en su
pintura un elemento razenador, mas sabio
cuanto menos advertible. Cramas solia reali-
zar bocetos de algunos de sus cuadros; vy las
diferencias que existen entre aquellos y las
obras concluidas son lo suficientemente
importantes como para mostrarnos la existen-
cia de un artista consciente que tras la capta-
cion directa de la realidad se propone reelabo-
rarla a través de un proceso de abstraccion y de
sintesis.

De una de sus obras de mayor empeiio,
Aguadoras,existe un apunte previo en el que
aparecen diversos elementos de caracter realis-
ta que han sido transformados o eliminados
en la pintura definitiva. Entre los que no han
pasado del apunte se cuentan unas figuras que
aparecen a la derecha —un hombre y un asno.
Los cacharros de lata que llevan las aguadoras
han sido substituidos por tallas de barro de
forma esférica. En el boceto, el agua brota
de una simple caferia insertada en la pared
—pared que, a su vez, sirve de cerca a un plata-
nar. En la pintura, todo ese fondo ha sido
abstraido hasta convertirse en unas rocas

geométricas, unas masas petreas entre las que
brota el agua y asoman - algunos ejem-
plares de flora islefia. Las sustituciones y
eliminaciones indicadas son un claro ejemplo
de que Oramas meditaba sobre qué elementos
podrian asegurar la representacion de su obra
antes de iniciar la version definitiva de la mis-
ma. Quizas lo que en Oramas nos da mas
sensacion de primitivismo sea su aparente —o
cierta-- inhabilidad técnica, inhabilidad que
constituye, a su vez, uno de los mayores
encantos de esa pintura.

Oramas como Santana smplea el color en
toda su pureza (rara vez recurre a la mezcla) y
lo extiende por anchas zcnas del lienzo. El
dibujo es lineal, a veces tosco y perceptible-
mente muy simplificado. Salvo sus tres auto-
retratos, la produccion de Oramas con inten-
cion retratfstica es mas bien de baja calidad.
Los modelados y las sombras estén consegui-
dos por simples zonas osctiras y compactas,
sin recurrir nunca al claroscuro. Los elemen-
tos aparecen asi claramente diferenciados,
aunque su estructura comun esté sdlidamente
establecida. Con alguna excepcion, el trabajo
de composicion que Oramas realiza esta bien
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conjuntado, valorandose adecuadamente.

Con tales procedimientos, sintesis de
elaboracion cubista e impresion directa, Ora-
mas nos proporciona una traduccion de la
naturaleza islefia mas veridica y original que la
que aparece en los cuadros de Nicolas Mas-
sieu, tenido tradicionalmente como el “pintor
de la isla”. La oOptica impresionista de éste
—como 'a de Carlo— era poco adecuada para
captar la luz de laisla, luz cuya intensidad no
confunde los objetos, sino que los hace mas
nitidos. La mancha breve y confusa de Mas-
sieu obtenia de la naturaleza una vibracion
luminica envolvente; cualquier paisaje suyo,
especialmente los realizados en el mejor mo-
mento de su carrera (hasta 1930) podrfa ser
indistintamente un paisaje canario o de Barbi-
zon. De ahi que Massieu tuviera buenos
aciertos al pintar los parajes mas neblinosos de
la isla —las medianfas,la cumbre— adaptados a
sus aptitudes. Oramas por el contrario busca
optener una luz estatica, de pleno mediodia,
que envuelva la tierra y los objetos en una
atmdsfera casi surrealista.'Jorge Oramas —sefia-
laba Agustin Espinosa— tiene como nadie ha
tenido el sentido de la luz y del color de la
naturaleza Atlantica”.

La imagen de la isla que Oramas nos de-
para en su pintura es una imagen cuya sereni-
dad contrasta agudamente con la inquietud y
la ansiedad del artista. Como hemos indicado
éste pintd la mayor y mejor parte de su obra
hallandese recluido en diversas instituciones
sanitarias, enfermo de tuberculosis. Y el he-
cho de que no pintara obsesiones de neurdtico
nos habla de la limpidez de su mente, ajena a

su estado fisico. Los colores mas usualmente
empleados por el pintor —verde, amarillo, ro-
jo— no traducen su estado de animo, sino su
aspiracion a la paz y al sosiego.

LAZARO SANTANA
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