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Al decidirse “El Museo Canario” a pulylim a6
tas lecciones, el autor quiere hacer constar gue no
las compuso “con este animo, ni para que de los oi-
dos (del pablico) pasaran a la censura de los apo-
sentos”, Ha preferido, sin embargo, que se publi-
quen como fueron pronunciadas, huyendo intencio-
nadamente de todo aparato erudito, ya que asi fue-

ron aplandidas por el selecto auditorio gue llena-

ba la sala de conferencias de “El Museo Caniario”.
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Sefioras y Sefiores’

La leccién de esla tarde sera s6lo una mirada de conjunto, panorami-
ca, de la Literatura canaria, tratanco de encuadrarla en el marco de las Li-
teraturas Espafiola y Universal. Leccién de encuadramiento, de clasificacion
mis que de valoracién. A los que esperan un catélogo minucioso y recar-
gado de autores y de obras, he de recomendarles que se tomen el traba-
jo de hojear la voiuminosa obra de Agustin Millares, “Bio-bibliografia de
autores canarios”, con sus 232 escritores de las Islas, s6lo en los si-
glos 16, 17 y 18, y mds de 840 cbras, Mi mayor pesadilla ha sido el tener gue
salvarme de este mare magnum de autores y de obras para traer esia tar-
de sélo unos cuanios nombres: los imprescindibles para presentaros em es-
quema, huyendo de todo cansancio erudito, la evelucién de nuestras Le-
tras dentro de la evolucién literaria universal. Nombres y obras conocidos de
todos seran, pues, silenciados en esta lecci6n. No porque ocupen un lugar inferior
en mi estimativa de valores, sino pcrque me sobran para mi intento. Eso si:
no haré ningune afirmacién que antes no haya comprobado personalmen-
{e en mis largas y pacientes lecturas.

Después ce la incorporacion total de las Islas a la Corona y a la cul-
tura de Castilla, es decir, durante la Edad Moderna, se descubren facilmen-
te en la morfologia de la cultura (prescinciendo de matices subalternos)
seis formas o modcs de ser: clasicismo renacentista, barroquismo seicentis-
ta, neoclasicismo, rumanticismo, escuela realista y modernismo, (Omitimos
las ultimas tendencias). O, lo que es los mismo: tres momentos clasices y
tres momentos barrocos que se suceden alternativamente. A cada perniodo
clisicn sucecl inevitablemente, como por ley natural, un pericdo batroco. La
gréfica de estos cambios seria una linea en zigzag de derecha a izquierda.
A la derecha nos quedarian los momentos clasicos (Ss. XVI, XVII y 2.* mi-
tad del XIX) vy a la izquierda los barrocos (8, XVII, 1& mitad del
XIX y principios del XX). En términos generales, podemos decir que, en
los momentos: clasicos. €l arte (la poesia) se hace sereno, equilibrado, pon-
derado. Hay tencencia a lo limitado ¥y geométrico, La razén domina la paston.
Orden, canon, proporeion, claridad. El lenguaje fluye fdecll, sereno, cargado de
seneillez y naturalidad. :

Al contrario, en los momentos, barroces las formas se complican, la
Jengua se violenta, el sentimiento ahoga la razon; la ordenada construec-
cidn clisica se desequilibra a fuerza de retérica; surge la meldfora atre-
vida y abundante; la palabra adquiete, por si sola (hasta prescindiendo de su
significacn) categoria estética. (Como en Arquitectura la columna deja de ser
soporte para converilrse en solo elemento decorativo). ;

Esto, en términos generales. Ya iremos viendo (al estudiar los autore,
canarios) matices y diferencias entre los distintos periodes elasicos y los dis-
tintos periodos barrocos. -

Ante estas dos formas generales de la cultura, o mejor, ante estas sels
maneras o escuelas literarias (como se comporta el escritor canario?

© Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



=y

UN ROMANCE CUATROCENTISTA

El primer monumento literario de las isias es, al parecer, un romance
lirico, de mitad del S. XV (1447), compuesto en Lanzarote (antes de la con-
quista de Gran Canaria), que canta la muerte de Guillén Peraza, sefior de las
Islas. Es la época de Juan II, el rey-poeta, cuando las espadas florecian rc-
mances. (El joven Peraza debid llevar algin rommance en la escarcela). Si en el
8. XV se hubieran escrito Gestas, no hublera faltado la de Guillén Peraza. Pe-
ro en el S. XV los juglares olvidaban ya los cantos extensos y componian ro-
mances. El romance (como antes las Gestas) era el periédico hablado del 8. XV.
Se hacian romances para dar la noticia de un hecho importante y hasia para la
propaganda politica. (Toda la leyenda sangrienta del Rey D. Pédro fué hecha
en romances por los Trastamara). Los Reyes y Seiiores mandaban consignar en
romances los hechos que l2s interesaban. Y el juglar se convertia en tribuna
movible, en periédico vive por las calles y plazas. En Canarias abundan los ro-
mances (unos, autoctonos; otros, variantes de los peninsulares traidos por los
conquistadores). El profesor Agustin Espinosa recogié cerca de 100 en sus an-
danzas por la isla de Tenerife.

A mitac! del S. XV, Guillén Peraza, mozo todavia, heredo el Sefiorio de las
islas. Queriendo emular los hechos de sus mayores, Intenté conguistar la isla
de la Palma. Partié de Sevilla con 3 navios y 200 hombres ballesteros. Recogio
en Lanzarote y Fuerteventura otros 300, y salié para La Palma. La Palma
es alta y dificil. Parece una terraza sobre un zoécalo, con frecuencia de 800 y
mil metros sobre el mar. Los soldados del capitdn mozo no eran para estas
asperezas. Y los palmeros los deshicieron materialmente. Guillén Peraza, san-
gre joven, emibistié con su lanza; pero una pedrada lo tiré del caballo ¥y muna
lluvia de dardos le arrancéd la vida. Su cuerpo fué rescatado y llevado a Lan-
zarote. No asi su escudo, nl su lanza, ni una joya de gran precio que le habla
regalado su tio D. Herndn Peraza, Arcediano de Sevilla y Camarero del Papa,
¥y que llevaba siempre sobre el pecho. Al llegar a Lanzarole se canté en su
honor este romancillo, lleno de finura y de emociéon, en que hay un llanto de
damas, una cara marchita y el perfil de una lanza y un escudo. Parece un tro-
zo lirico de un canto épico que nunca se escribié y que se hubijera llamado “El
cantar del Doncel de la joya en el pecho”. Sobre el sepulero del Principe Don
Juan, el hijo de los Reyes Catolicos, puso €l escultor, como simibolo de juven-
tud, unos guantes blancecs. Sobre el cuerpo muerto de Guillén Peraza puso el
poeta anénimo una flor marchita y seis imprecaciones a la isla de La Palma.
Dice asi:

“Llorad las damas Tus campos rompan
Si Dios os vala, Tristes volcanes;
Guillén Peraza No veas placeres
Qued6 en la Palma, Sino pesares;

La flor marchita Cubran tus flores

de la su cara. Los arenales.

No eres Palma jGuillén Peraza!
Que eres retama; {Guillén Peraza!
Eres ciprés (D6 estd tu eseudo?
De triste rama; ¢D6 esta tu lanza?
Eres desdicha, iTodo lo acaba

Desdicha mala. La mala andanzal”
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Porque no tengo tiempo para haceros ver toda la carga de emociones y
sugerencias de estos versos, fijacs solamente en la finura lirlea, muy cuatro-
centista, muy del gético florido, muy de la corte de Juan II, de estos dos ver-
8§05: “La flor marchita--de !a su cara”, Es un bello epitafio de juventud, digno
del Principe Don Juan y del Doneel de Siguenza, Don Juan, el Doncel, Guillén
Peraza: los tres jovenes malogrados del 8, XV.

Una cuestion suscila este delicado poema. Este romance de cineo sflabas,
por todas las pruebas es de 1447, contemporineo sl hecho que centa. El tipo
de romance viejo (anterior al 8, XVI) es predominantemente de ocho silabas y
a veces de seis. Yo no recuerco nfingin romance viejo de cineo silabas: Ni en
el romancero de Amberes ce Martiin Nueclo, ni en la Silva de Romances de Este-
ban Néjera ni en la Rosa... de Timoneda, ni en la Primavera... de Wolf y Hof-

man, ni en Durdn, ni en M. Pelayo, ni en la Flor Nueva de Roumances Viejos de
M, Pical. 7

SIGLO XVI

Y nos encontramos en pleno Sigle XVI, incorporado ya todo el Arehipié-
lago a la cultura de Espana.

Escojamos del 8. XVI a D. Basiolomé Cairaszo ¢» Figueroa, Canodnigo cde
la Cateclral de Canarias. Su vida literaria se desarralla s lo largo de la 2.8 mi-
tad del sigle. Tiempos de wiray Luls, el cliisico, de Cervanles y btuena parfe de
1a vida de Loge. Es la época de Felipe II, el rey austerp de la austeras Espaiia.
La época de los misticos (tan distinta de los tiempos del Emperadcr con versos
de Garcilaso llenos de pagania y la sonrisa de aquel Voltaire del 8. XVI con
gorra de terciopele que se UHamsba Erasmo). Ex la ¢poea en que ¢l arquitecto
Herrerg disciplina la crgia renacentista en los cinones del YFscorial, y F.ay
Luis en la esitoia breve de cinco versos.

¥, sin embargo, Calrasco no esfi de Heno dentro de la época. Eserive si,
ese inmensp Ano Cristiane Linlado Temple Militants, que resume. con la me-
jor simbologia, ¢l ambiente religioso de toda la época. (Precisamente la decica-
toria de la 1% pazte del Templo Militante esta fechaia en 1508, afio de la muer-
te de Felipe II). Fero su ticnica literaria no estd de Heno dentro del clasicismo

- de la época, Calrasce es un clasico gue huye del clasicismo. Cairasco, cofn fre-

cuencia, se encuentra dentrn de lo barroco. El uso sistemadatico del verso esdri-
julo supone ya un esfuerzo artificioso que no se aviene con la naturalidad cla-
sica, La frecuencia de cultismos, ¢l hipérbaton violento de algunos versos y la
osadia de algunas metdforas anuncisn ya a Gongera. Veamos algunos ejemplos:

Los cakellos de las Musas de Doramas s¢n en los versos de nuestro poeta,
rubias madejas de oro: “Soltad al aire la madeja aurifera—y dejad la labor,
Musas doramides”. El sol se pone en ¢l puerto Jde Las Palmas”... como un
Titan clarifico—(que) en el ocaso bana el carro esp¥éndicv”, En el bosque la
yedra S2 mueve con “paco retoreido”. Cuands en el Templo Militante canta
el ataque cle Drake, en 1505, dice aque” el fuerte de Zanta Ana—abrio por el
aive ealles”. Y, refiréndose a las mujeres que, apcestadas en los riscos, pre-
sencian el combate, dice guz “de a1 lanto las perias—eran balas do diamante”.
Y asi podriamos citar innumersbles versos plenamente barrocos. No resisto a
la tentacidn de leeros un fragmento de la Epistola de Cairasco al Licdo. Mateo
de Barrio, de eribiendo la Montafia de Doramas, para gue os déls cuenta «del
artificio barroco del esirtjulo:
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Dos damas aungue viven en opésito
Llegaron hermosisimas y undnimes,
Sefior Barrio, a la regidn atléntica:

La una que en Salméantica

Trianfando de otras damas pusilanimes
Dejd de sus trofees gran deposito
Dignos de su proposito;

La otra que es en Cypro y su maritima
Regidn, reyna es legitima

Y aun usa  en cuanbo abraza el mortal t.rmino
De Imperiosc término,

Con lauro aguella de laurel politico,

Con lauro aguesta de Arican est.tico.

Partieron juntas luego al habiticulo

Del rey Doramas, no de blancos marmoles
Mas de columnas verdes y selvaticas;

D6 con vieltas erraticas

La yedra cifie los excelsos drboles

Del troneo a la eminencia del pindculo
Do estda el sagrado oraculo

De Apolo, de sus hijos y discipulos:

D6 célebres maripulos

De poderosas yerbas odoriferas

Al mundo salutiferas

Dioscorides hiciera y otros fisicos

Para languidos, éticos y tisicos.

Yo vi, dijo Minerva, el acidalio

Bosque, el Parnaso, ¢l Pindo y el pulguérrimo
Hispano Aranjuez; mas la aspérrima
Region brava colérica,

La safia del Flamenco celebérrimo,

El gran Fontainebleau del nelno Gilico,
El Tibull y el Italico,

Ni cuanto gira el luminar flamigero

En carricoche aligero,

Ni cuanto batnia el mar, ni cuanto el drtico
Descubre ni el antartico

Teal selva vid jamés, ni tales Driades,

Ni tan extraordinarias Amadriades.

Con laseivo ademaédn, rico venéreo

Movioé la blanda diosa el belpurpireo
Labio, que gusta del licor nectareo

Y dijo: si el Cesireo

(Qud cligo sl el Cesdreo), sl el sulfareo
Poder sagrado etéreo

Gustara de algln gusto temporineo:
Lugar més consentaneo,

iQue digo més), ni atn tanto ha visto Cluthia
De fabrica corintia.
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CAIRASCO

Cairasco es un clasico que huye
del clasicismo, La osadia de al-
gunas metaforas anuncia ya a
Gongora, ¥ el uso sistematico del
verso esdrujulo supone un esfoer-
zo artificioso que no se aviene
con la naturalidad elasica,
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LOPE DE VEGA

Las conguistas de las Islas

Canarias tiene un eco precio-

so en dos comedias de Lope

de Vega. Ochenta versos de la

Dragontea relatan minucio-

samente la derrota de Drake
"en Gran Canaria,
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Esta caracteristica de Cairasco poeta-sintesis de dos estilos (v qiue yo
creo es una de las caracter’sticas mas constantes de la literatura canaria,
desde Cairasco hasta Tomds Morales) tiene . su raiz mis honda en el paisa-
je mismo de las Islas. Pensemos en la isla de Gran Canaria, la iSla miltiple,
la isla sintesis, donde se hacen plasticos todos los estilos.

Junto a la isla placida y rienfe, de lineas suaves; junto a la islp pei-
nada, como el paisaje de Gtray Luis el clasico, tenemos la isla atormlenta-
da. v]olenta.. retoreic'a como una estatua de Berruguete o como un retablo
de los Churriguera. Y junto a la isla luminosa, de sol radignte y de azuas
claras, como en las églogas de Garcllaco; junto a la isla geométrica, estruc-
turada, de perfil escultérico, sin retorica de nubes, con el lomo exacto ce
las cumbres sobre el telén del cielo, tenemos la isla difuminada y borro-
sa de los dias nubosos, 1a isla de lineas Imprecisas y cosas dudosas ¢omo una
pintura de David Reberts ¢ de Pérez Villamil: lo sfumato y clesleido del Roman-
ticismo.

En la poesia canaria se encuentran y superponen estas influencias del
paisaje, predominando 1o uno o lo otre, segiun la influencia eircunstancial de
la escuela de moda en la Peninsula. Y notemos que nuestro mejor ejempiar
de arquitectura (la Catedral de Tas Palmas) es también sintesis de eil.los.
La Catedral de Las Palmas es el mejor simbolo de nuestra historia postica,

SIGLO XVII

Estamos en el gran siglo barroco. Es el siglo ce Géngora y Quevedo,
Los dos, escribe el Profesor Entrambasazuas, “se plantean un mismo proble-
ma: nacionalizar la poesia italianizante mediante su transformacién barro-
ca”, Y lo resuelven de distinta manera: Gongora con un abarrocamiento ex-
terno, formal; Quevedo con un abarrocamiento conceptual. A la sintaxis li-
neal del Siglo XVI opone Gonoora la sintaxis poliédrica de sus estrofas; ¥
a la logica limpia del Renacimiento opone Quevedo la agudeza complicada
de sus conceptos. Gongora crea una lengua de arte, dificil y recargada; el
conceptismo es lacénico y superconciso. Gongora, con fino tacto de orfebre,
como un Benvenutto de la lengua, labra estrofas de museo, versos de ecjtuche
y vitrina; a Quevedo no le interesa la labra de la plata, sino la calidad de la
plata.

En medio de estas dos tendencias, aparece Calderon, sintesis de Que-
vedo y de Goéngora, culterano y coneceptista al mismo tiempo,

En Canarias, el mejor representante del barroquismo es el poeta fran-
ciscano Fray Andrés de Abreu. Abreu es,,como Calderon, sintesis del cultera-
nismo y el conceptismo. Su obra mas significativa es una vida de 8. Fran-'
cisco con este titulo muy de época:“Vida del Serafin en carne y -vera efigies
de Cristo, San Francisco de Asis”. La 1% edicion esta fechada en Madric,
afio de 1692. Por los mismos afios, el artista canaric Lorenzo de Campos, de
1a escuela de los Churriguera, construia sus mejores retablas. (Su mejor obra,
el Sagrario Mayor de Agiiimes, es de 1673). La retorica retorcida de Fray An-
drés de Abreu se hace plastica en la arquitectura dorada de Lorenzo de Oa.m-l

La “Vida del Serafin en carne” consta de 3.300 versos en romance oc-
tosilabo. (He tenido a la vista la 2 edicién, lujosisima, hecha en 1744 de la
Biblioteca Maffiote). Por cierto que en la Aprebacién, del mismo ano, dice el
censor en un estilo que hoy leemos con una sonrisa: “Precisaclo a la censura,
diré 1o que Salomon de la Reina Sabd: major est sapientia tua quam ru-
mor quem audivi. Bs tomo de eleccuencia: en lo material, corto. Tiene« mu-
cho peso. Asi se eleva, cuanto por pequeiio baja. Es peso de balanzas que co-
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locado el antor en una y su abra en otra, a el paso que es de mucho peso,
baja; y su obra se eleva: péndere erigor”.

No es de extrafiar este lenguajje, anacrénico en plenc neoclasicismo.

Unos afios antes se publicaba en Madrid un Sermonario de la Virgen delCar-
men con este titulo: “Ecos de las concavas grutas del Monte Carmelo y re-
sonantes balidos tristes de las raqueles ovejas del aprisco de Elias Carmeli-

tano”. Este barrogquismo decadente y de mal gusto di6 lugar al “Fray Gerun-
dio” del P. Isla. i

La técnica de Fray Andrés de Abreu se mantiene con freguencia dentro
del gusto calderoniano. Y si la poesia (como cfice Ortega y Gasset) consiste en
“eludir el nombre cotidiano de las osas”, Fray Andrés de Abren lo consigue
magistralmente. Analicemos brevemente algin ejemplo:

8. Francisco esta en los trimites de la Aprobacién de su Oiden y el Pa-
pa Inocencio II remite la Regla al Colegio Cardenalicio para su examen. Nues-
tro poeta condensa el hecho en estos dos versos dignos de Géngora:

“Que de Phrpuras al coro
Remite el Carmin del ruego”.

Cuando Santa Clara se suma a la obra de 8. Francisco al frente de la
rama o mundo femenino, dice el poeta:

“Como cargo de dos mundos,
A Francisco didle el cielo
Segundos hombros de plata
para la mitad del peso.”

Y cuando 8. Francisco predica a las aves, escribe estos versZs que pare-
cen de Calderon:

“En anditerio de plumas
se rindieron a sus ecos.
la esquivez, en mansedumbre,
* vy los picos, en silencios.

Y cuando siembra regales,
de calandrias y jilgueros
coze en campos de dulzuras

-‘ ramilaies de gourgess.”

Mas atrevido todavia, cn la Meche de Novidad, oo los verzcs de nuestro
pocia, la luvia se convierie en municiones y ¢l Niio Digcs en Flanco de tiro de
les c2fiones de las nubes:

“Donde contra el blanco hermoso
de un Nifo Dios, tiro hicieton
los cafiones de las nubes

con municion del invierno”.

Gongorista completamente el pasaje en que San Franecisco, para venccr
una tentacién de la carne, se tira sobre unas malezas:

“A preguntas de apetitos
hay respuestas de tormentos-
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Entre espinosas malezas,
{ovillos de un bosgue espeso
que para telas humanas
peine le presté el acero)

se arroja (copo de blando
algoddn que peind el seco
erizo, en cuyas espinas
pomos fij6 el sentimiento).”

Pero el pasaje mas claramente influido de Calderdn (el Calderén con-
ceptista de lo= Autos Sacramentales, el Calderén de “Los encantos de la Culpa™)
es el de las llagas. Abreu hace una contraposicién entre el S8acramento del Amor,
en que estd Cristo (aungue no Io vemos) y 8. Francisco estigmatizado (nuevo
Cristo s6lo en apariencia):

“El libro eterno del Padre,
impreso en segundo cuerpo,
se vi6 eon su aprobacion,
licencias y privilegios.

iQué alto modo de quedarse!
Contrapunto al Sacramento
hace de Amor: vemos Cristo,
v no es Cristo lo que vemos.
En blancas cortinas halla

la vista, Pan; la fé Cuerpo;
v aqui, en especie de Cristo,
se halla otro cuerpo encubierto.
No nos engafien los ojos:
corra la fé ecinco velos

de néacar y hallard un Santo
sin confundir un misterio.”

SIGLO XVIIT .

Al llegar el 8. XVIII, como reaccién antibarroea, nos viene de Francia el
necclasici®mo. Otra vez la serenidad y la ponderacion. Pero ahora, no para ves-
tir el aliento vital de un Renacimiento. ¢ino para cubrir las formas muertas de
un cuerpo sin alma, Como =i se guisiera vestir un maniqui de yeso con el peplo
clegante de las mufjeres eriezas. Ia literatura del 700 o es prosaica e inartistica,
o es fria y amanerada. Versos v prosa esencialmente antipoéticos. o versos de
alfefiique, lirica de escavola. literatura de pelnea empolvada.

Pero. debajo de la peluca emvolvada de Voltaire, bullian 2menazadoras
las ideas afiladas de la subversién., El XVTIT es un mundo de doble vertiente:
»] modo galante de Versalles v de Viena con Operas de Mozart v de Rossini: v el
modo eritico, demoledor, enciclopedista, Valbuena Prat sintetiza al 8. XVITT en
nn paisaje de Watteau, lirico vy musicel. con pastoreitas ce raso y césped flori-
do, sobre el que surgiera de pronto, en vivo contraste, la sonrisa de Voltaire.

Tres nombres llenan el Neoclaricismo canario, y los tres ganan buen pres-
tigio en la Literatura Nacional: Iriarte, Clavijo v Fafiardo y el enorme Viera v
Clavijo con sus 183 publicaciones de las materias mas heterogéneas, Y 10s tres
estdn (con mas ¢ menos intensidad) dentrs de la ideologia y del prosaismo li-
terario del 8. XVIII. (va que no dentro del lirismo alfefiicado de 1a Escuela Sal-
mantina). Baste decir que la preceptiva de las Fabulas de Iriarte es afrancesa-
da; que Clavijo y Fajardo (traductor de tragedias francesas) consiguio, con Mo-
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ratin, la prohibicion de los Autos Sacramentales; y que Viera y Clavijo, ami-
go de los cortesanos de Carlos IIT y admirador de Rousceau, que conocié perso-
nalmente a D'Alambert, a Diderot y a Voltaire, y que probablemente colaboré en
la Enciclopedia, dificilmente podia evitar su funesta influencia.

Cada uno de los tres, por la trascendencia de su obra, merece varias lec-
ciones, Pero, porque son los mas conocidos y porque el tiempo es breve, bas-
teme consignar en esta leccién su posicion dentro de la época. Insisto en que
no trato de valorar, sino de situar a nuestros escritores dentro de las Escuelas
Espafiolas.

Pero, antes de pasar al Romanticismo, quiero, como dato curioso (ya que
no me ha sido posible hablar de nuestro teatro, y lo siento porque tenemos co-
=as muy interesantes) nada mads que aludir a una curiosa eomedia en verso,
anénima, que publica Millares como apéndice de su Bio-Bibliografia. M titula
“La gran Nivaria Triunfante y su capital gloriesa”, Tiene por asunto ujno de
los epicodios de la lucha entre Gran Canaria y Tenerife: la ereacion de la Uni-
versidad de La Laguna. La comedia esta de lleno dentro del prosaismo preudocia-
sico; sin un atisbo poético; sin palpito emocional. Véase, romo ejemplo de estilo
prosdico, estos versos en boca del gracioso Babilonio:

“A una tornera en La Palma
llamaban Moénica, v dieron

en llamarla Mona todos

los vecinos de su pueblo.

Llegé a la confirmacion;

el nombre mudan gueriendo

en Juana; el sefior Obispo
pregunto la causa de ello;

dijo ella que porque Mona

la llamaban, y risuefio

la puso Juana y la dijo

con exquisito gracejo:

Juana,k aunque la Mona se vista de seda
Mona se queda, y fué cierto
porque ella fué Juana Mona
mientras tuvo alma en el cuerpo”.

La ideologia ¢e la comedia es también del 8. XVIIL: Filantropia, progre-
s0, (todo muy a tono con el despotismo ilustrado de los Borbones). y alguna
nota anticlerical y de mal gusto, enciclopedista. (Al Cabildo eclesidstico se pre-
senta_ p. e., “con rostro joco-serio y vientre abultado).

Pero, al mismo tiempo, esta comedia es anticlasica. No se sujeta a las tres
unidades (en solo 3 actos hay 13 cambios de tramoya y la accién se desarrolla
va en ¢l Teide, ya en La Laguna, ya en Tenerife, ya en Las Palmas...) Ademas
intervienen personajes simbdlicos, como Nivaria, Canaria, La Laguna, El Ayun-
tamiento, el Cabildo... (Los personajes simbélicos sacaban de quicio a Clavijo

y Fajardo).
SIGLO XIX (1.* parte)

Benedicto Croce distingue tres categorias romanticas: un romanticismo
moral (escepticismo y duda religiosa heredada de la Enciclopedia); un roman-
ticlsmo filoséfico (reaccion anti-racionalista que exalta el sentimiento como 6r-
gano de la verdad) y un romanticismo artisfico (lirica desatada, sentido ‘esfup
mante de las cosas, fuga de la realidad, liberacién de toda preceptiva),
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En general, se considera el Romanticismo como un deseo de libertad, co-
mo un meovimiento contra todos los canones neoclasicos, como una re&ceién
antifrancesa producida en Alemania en favor de Espaiia vencedora de Napoleon,
Hay que tener presente que el Romanticismo no es s6lo una escuela literaria,
sino “una concepcion total de la filosofia de la cultura”. El Romanticismo li-
terario si que se inspira en Espafia, en la Espana del Romancero, en la Espafna
de Lope y Calderon. Pero el Romanticismo meoral y filoséfice (subversivo y re-
volucionario) tiene su origen en la Enciclopedia. El Victor Hugo de la Revolu-
cion Francesa s (nl mis, ni menos) un Voltaire que se ha quitado la pelnea.

En Canarias, la figura literaria mas importante de la 1.% mitad del XIX
es D. Graciliano Afonso. Su filiacion romantica gueda manifiesta si decimos
que D. Graciliano pertenece al grupo de los desterrados politicos: como Mar-
tinez de la Rosa, como Espronceda, como el Duque de Rivas. Su romanticismo
demoecratico le valio 14 aios de destierro en la isla de la Trinidad. Los cineo
tomos de sus poesias estin también llenos de rasgos literarios completamente
romanticos.

Pero en Don Gracillano, que es uno de nuestros valores mds represen-
tativos, no podia faltar la nota ecléctica, de sintesis; que hemos sefialado a lo
largo de esta leccion. Don Graciliano es también el mejor humanista ce loda
la Historia Literaria de Canarias, Sus tracucciones en verso de las Odas de
Anacreonte, del Arte Poética de Horacio y de la Encida y Eglogas de Virgllio
testimonian la honda formacion clasica adquirida en nuestro Seminario Con-
cillar.

La misma nota de sintesis se da en el Album de Literatura islena, pu-
blicacio en 1856. Contiene poesias de catorce autores: entre otros, Lentini, Ben
toc y Travieso, Claudio Sarnmiento, Placido Sanson. ete... La @da gue of>dica
Benfo y Travieso a una tempestad que en 1855 asolo la isla de Gran Canaria,
tiene, por una parte, contacto evidente con la Cancién a las Ruinas de Itdlica
de Rocrigo Caro: .

~Ese que oréa el aura

campo de horror y paramo desiertq,
de la gentil Rosaura

fué dulce asilo y delicioso huerto”.

Pero también tiene expresiones llenas de romanticismo: “el latd melan-
colico”, ~la vaga luna”, “noche horrible y ominosa”, “silencio pavoroso”, “ver-
tigo espantoso”, “negras oleadas”, “hérridas montanias”. ¥ hasta juegos ono-

matopéyicos muy propios de los momentos barrocos: “lastima lamentosa”,

“edneavas cuevas”, “con rudo remo rapido rasgando”.

Plenamente romantico, por el tono exaltado y por el ansia de libertad,

aue recuerda la Cancién del Pirata de Espronceda, es El Marino de mauqm F.
Sarmiento:

“También aliento un corazon altivo

y arde en mi pecho el faro de la fé,

v.la estrechez me ahoga en que yo vivo

y en tu salvaje libertad sofié.

Perdido en los desiertos de los mares

en tus noches ce dulce soledad,

puedes alzar tu voz y tus cantares y
saludando tu hermosa libertad.

Que ante el cruel despotismo de los reyes

no tienes la cabeza que inclinar;

libre en tu imperio, para ti no hay leyes,

no hay més que un Dios en tu flotante hogar”.
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Subrayamos en estos ires serventecio 1-2 cxpresiones roussonianas, muy
del Romanticismo: “salvaje libertad”, “cruel cespotismo de los Reyes” y “dul-
ce soledad” “sin leyes” y sin Dios, porgque el marino es el unico Dios de su ho-
gar flotante,

SIGLO XIX (2. parte)

Como reaccién antirromantica, en la cegunda mitad del XIX aparece
la escuela realista, El romanticismo habia sido, en gran parte, una fuga de la
realidad, una interpretacién subjeiiva y esfumante de la realidad. El mundo
romantico, a fuer ce subjetivo, era un galope de pasiones, una cabalgata de
fantasias. El realismo da un frenazo a aquel mwﬂo desorbitado, sacado de
‘quicio. J4 T

Seria injusto si no dijera gue Don Benito im.rez ‘Galdos es la mejcr;‘re-
presentacion de esta escuela en la literatura canaria y.en la literatura nacic-
nal. Pero me voy a permitir, al hablar de Pérez Galdos, no hacer ninguna alir-
macion por mi cuenta y riesgo. Hablaran por mi el Mae tro Menéndez y Pelayo
y los profesores Diaz Plaja y Valbuena Prat, de tan solido prestigio literario. Y
he de concretar su juicio (cas! son sus mismas palabras) en tres nolas peditivus
y tres negativas,

Notas positivas:

1 [Pérez Galdés es el verdadero creador de la novela realista espafiola. “En-
tre foheces y monstruosicades (dice M. y Pelayo) dormitaba la novela es-
pafiola” cuando aparecié Don Benito.

2% Los Episodios Nacionales con sus 46 tomos y mis de 500 personajes ison la
obra més exlensa de la Literatura espaiiola.

8+ Lo verdaderamente extracrdinario en Galdés scn sus grandes cotes de ob-
servador, la rigueza de situaciones dramaticas, su arte de gran animacor
de muchedumbres. Don Benlito es €l més grande novelista de ia Espafia con-
temporanea,

Notas negativas:

1* Don Benilo casi no tiene de canario sino la partica de bautismo. Den Be-
nito es, sobre todo y ante todo, un madrilefio.

2+ “g] estilo de Galdds es pobre e inhatil.” “Es uno de los autores més pobres
de expresién externa. Su ecardcter, su gesto eran también pobre, como su
estilo”.

35 En aquella Espafia escindica en dos del S. XIX, Galdés se colce6 en el ca-
mino de la revolucién y “dentro de una aparente imparcialidad e imperso-
nalidad, inocula sus ideas. Los sucesos gue siguieron a la representacién cle
Electra tienen mucho que ver con sucesos posteriores que todoss lamentamos.

Y nada mas, sefiores. Quede para mi préxima leccion el estudio de ‘To-
mds Morales y Alonso Quesada.
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: TOMAS MORALES )
RETRATO AL OLEO DE NICOLAS MAS-
SIEU. La poesia de Tomas es predomi-

nzntemente decorativa, reiorica. Poe-

s'a mas bien de dos dimensiones.
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ALONSO QUESADA
En la poesia de Alonso Quesada predomi-
na la tercera dimensién, la hondura. Poe-
sia casi sin superficie; poesia del alma,
mas que de los sentidos,
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SENORAS Y SENORES:

En el cruce de los siglos XIX y XX surgen en Espafia dos escuelas lite-
rarias que se desarrollan paralelamente: el Modernismo y el 98, Dos mdédulos
estitticos y dos actitudes ante la vida. Dos maneras de escribir y dos maneras
de pensar.

En contra del Realismo que no pudo crear una lengua de arte, moder-
nistas y noventayochistas tienen (aunque distintos radicalmente) una preocu-
pacién formal. El modernismo (Rubén Dario) crea una forma esencialmente
musical y blanda, orquestal y emotiva, retérica y humeda. Rubén Dario es la
selva virgen cde América hecha palabra y verso.

En cambio, la forma del 98, austera, sobria, limpia de retérica, tiene todo
el ascetismo de la tierra cle Castilla. La musa de Antonio Machado (el poeta
mayor del 98) estd vestida de parda estamefia castellana.

Y asi, bajo formas brillantes, enclerra el Modernismo un pensamiento
optimista y wvital; y el 98, con sus formas severas, casi pobres, encubre una
actitud agria y doliente, pero mds lirica y sentida.

En la poes’a canaria (concretandonos hoy a nuestros dos poetas més
celebrados), Tomas Morales est4 dentro del Modernismo, y Alonso Quesada,
dentro del 98,

TOMAS MORALES T

En la obra de Tomdas Morales se distinguen claramente dos épocas, que
responden, con algunas excepciones, a lcs dos libros de Las Rosas de Hércules.
Dos épocas acusadas precisamente por el predominio de cada uno de los dos
caracteres principales del Modernismo: lo emotivo o lo musical.

En el libro 1.° de “Las Rosas de Hércules” predomina el tono emotivo ¥y
blando, un poco brumoso, de leve neblina himeda: “ensuefios grises”, “perdi-
dos rumores”, “tenues aromas”, “creplsculo sofiacor”, “laxitud sofiolienta de
1a moche”, “la luna... enamorada del silencio”, “la misica del agua plafiendo

mela.mélica" la "t-emne llovizna que empana los cristales”.

Es la nota romantica que Rubén Dario aprendid de Pa.ul Verlaine, el “li-
réforo celeste” de su Responso. Notad el tono vagoroso y lirico, con paso de
musica e vals, en un halo tenue de melancolia y de misterio, de este fragmen-
{p de Vacaciones Sentimentales:

“tiemblan las muselinas imperceptiblemente,

unos pétalos mueren de inquietud en un vaso,

y del piano en éxtasis surge una melodia

tan severa, tan pura: de un sollozar tan pléecido;
cual sl una mano en suefios, desmayada de olvido,
dejara una tristeza vagar por el teclado...” (1.9 51).

En la 3* época (todo el libro 2.° de “Las Rosas de Hércules” y parte del
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1.°) predomina, en sgmbio, la nota musical del Modernismo. Musica de orga-
no mas que de orquesta; de bronce grave; a veces, de campana mayor ce Ca-
tedral. Notad bien todo el plasticismo, de musica de campana grande, que en-
cierran estos dos versos:

“En medio de la clara guietud de la mafiana
resond como un lrueno la voz de la campana”,

FUERZA PLASTICA

Y notad que nos encontramos con uno de los rasgos mas personales de
Tomas Morales: no lo musical (que es, al fin, esencia de toda la escuela mo-
dernista), sino la fuerza plastica.

Tomés, no s6lo hace plastica la musica (y de ello hay muchos
ejemplos en “Las Rosas”), sino hasta el silencio:

“Es tan hondo el silencio, tan profundo el misterio...
La soledad se arroga su femeroso imperio

y las tinieblas hlelan un funeral scpor:

silenciosa la noche, silenciosa la charca,

silencioso el bichero que da impulso a la barca...
iNi el oido més brujo percibiera un rumor.” (2.° 88)

Leyendo esta estrofa (permitaseme la paradoja) parece que oimos el si-
lencio, : ! '

Y no sélo la miisica y el silencio. Tomas hace pldsticas, con un plasticis-
mo insuperable, todas las sensaciones: el color, el gusto, el tacto... Veamos al-
gin ejemplo.

Sensacion de color: Toda la obra de Tomas es estncialinente color. Oid
unas estrofas de la epistola A Néstor: (2.2 153).

“Sé que amas—te cijo—la orgia
de las telas de gama esplendente:
yo te trailzo en mi mercaderia
la més rica fantasmagora
que tramaran telarves do Orlente.
Yo te ofrezco las magas labores
que, al arrullo de las lanzaderas,
embrujaron de ardiontes colores
la destreza de mis tejedores
v el ensueiio de mis hilanderas.
Y su mano estelada de anillos
desplegd ante tus avidos ojos,
detonantes de fulgidos brillos,
g una loca irrupeién ce amarillos,
y de azules, y verdes, y rojos".

Bensacion gustativa:

“Los satirillos jovenes muerden las verdes pomas
regustando, golosos, su agriduice acidez”. (2° 91)
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Sensacion tactil:

“En canastas de mimbres y anchas hojas de higuera

todos mis frutos muestran sus gayas carnaciones;

clesde el Ambar lustroso de la uva sanjuanera

a la pelusa mate de los melocotones...

En profusiéon jayante de colores amigos

se aprietan y acarician las pulpas tentadoras,

¥ se mezcla el rezumo lechoso de los higos =3 Y
con la sangre virginea de las profusas moras. i
Y exultan las manzanas de carrillos rientes,” (2.2 76)

Esta fuerza plastica es uno de los acierlos més personales de nuestro
poeta mayor. Y es tan grande su habilidac! en este particular, que, a veces, con
medios poco aptos, como en ¢l Himmno al Volean, logra efectos plasticos sor-
prendentes. Vied estos versos, de ritmo lento, pero que estallan, sin embargo,
dinamismo y violencia inusitados:

“En vano tus enojos vomitan rayos; en vano, arcientes,

das a los cuatro puntos, agostadoras, tus oriflamas;

las yeguas de tu furia buscan, en vano, por las veridlentes
lanzando por los belfos enardecidos relinchos-llamas...

Mil leguas en redondo sond el colérico batir de cascos,

cien soles con cien lunas durara activa tu ebria cmgoja

¢e dia fulminando prietas columnas de humo y

sacudiendo, en la noche, la exorbitante melena roja.” ( 1° 86)

Cada verso. y atin cada palabra, expresa el dinamismo: “vomitar rayos",
“oriflamas ardientes”, “las yeguas de la furia”, “belfos enardecidos”, “relin-
chos-llamas”, “colérico batir de casccs”, “ebria congoja activa",’, “fulminar
prietas eolumnas de humo y pefiascos”. “sacudir la exorbitante melena roja"...

Mas fino y elegante es ¢l dinamismo de estos versos del soneto La Espa-
da, en que la misma frecuencia de la letra i hace plastica una ligereza alada:

b “su haja, fina y agil, pulida y reluciente,
al girar en el aire vertiginosamente,... (1.2 68)

CULTO DE LA YORMA

Otra nota de nuestro poeta, no superaca por nadie, es el culto de la for-
ma, ¢l virtuosismo estético de la forma. Los versos de Tomés estdn llenos de
decaro. En cada verso, y hasta en cada palabra, hay un empefio de belleza, un
pulimento, un masaje sabio y moroso. De los versos de Tomds puede cecirse lo
que escribia Oriega y Gasset de la prosa de Gabriel Mird: “Cada frase esta
hegha a torculo, Cada palabra, ensamblada con las vecinas, y luego, pulida la
covuntura. Y no hay linea que suba ni que baje en la pagina: todo el libro con-
serva la misma ardiente tension, icéntico cuidado, pulso y pulimento, Tanto.
que acaso este son percistente de prima hiperestesiada colabora a la fatiga, no
dejando respiro: la perfeccion de la prosa es en Miré impecable = implacable.”
Y asi es el verso de Tomdas Morales: impecable e implacable, Tomés es el Mo
¢l verso. Tomas es demasiado perfecto,
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Pero, a pesar del cuidado de la forma, Toméas nunca es desbordado por la
forma. Nunca le falta, es verdad, el esmero retérico, pero nunca su retérica
rebosa sobre el asunto. No puede decirse de él lo que Lope reprochaba a Gon-
gora:

“Que tu sdlo pusiste al instrumento
sobre trastes de plata cuerdas de oro”.

Sustantivos llenos (nadie le gana en precision verbal). Acjetivos apre-
tados (nadie adjetiva mejor que Morales). Verso arquiteclonico, musculado,
construido. Tomads es la exuberancia barroca contenida dentro de cianones cla-
sicos. Tomds construye, es cierto, con los sillares mas ostentoscs, pero la obra
resultante estda mas cerca del Partenén gque cle la Alhambra. Otra vez (como
en los siglos anteriores) la sintesis de barroguismo y clasicismo.

SERENIDAD ROTA.

Es curioso analizar algunos de los procedimientos estléticos de fomas.
Tomas, p. e., se complace en describir ambientes de quietud y serenidad por
el solo placer ce poderlos romper y turbar. Este contraste d= serenidad rota
de quietud turbada, de jugueteo clasico-barroco, es recurso repetido en Las
Rosas de Hércules. Asi, en la Oda al Atlantico, la quistud de la 2.* estrofa que-
da rota subitamenic en la 3.° En Ia 2.* escribe:

“Era ¢! mar silencioso...

Diriase embriagado de olimpico reposo,
prisicnero en el circulo que el horizonte cicrra.
El viento no cndulaba la brufilda planicie \
y era su superficie

como un cristal inmenso aflanzado en la tizrra.
En lucha las enormes y opnestas energias,

las pobtencias cadtlicas, susientaban bravies

el equilibrio etéreo

—a la estatica adicto y al Aquildon reacio—

en un inmensurable atletismo de espacio:

lo infinito del agua y el infinito aéreo..."”

En la 3.3:

“Mas, de pronto, una noche claudican los puntales;
se anuncian cosas nuevas y scbrenaturales”... etc....

Y asi hasta la 8.2, llenando casi sols estrofas.
Y lo mismo en Tarde en la selva, Casi al prineipio cice:

“jOh paz! jOh wltimo ensuefio crepuscular del dia!”
Para después romper esa misma paz:

“De pronto, en el silencio, un golpe tenebroso
atraviesa el recinto de la selva en reposo.
son cobarde, en el viento, persistente y salvaje,
que llena de profundos terrores el boscaje”.
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De la misma manera la nave rompe la serenidad cel mar:

“Que vuestra quilla siempre taje un mar en bonanza”,

Y la campana rempe la clara quietud de la mafiana. El procedimlientc
ge repite muchas veces.

FL ELEMENTO HUMANO DEL MAR

¢Y el mar? El mar de Tomdas es antropomorfo. Tomas concibe el mar
como un monstruo de hombres azules, “lomos fiaros”, e “hirviente espalda”,
“fuerte titin de hembros cerileos”. El mar a lo lejos, semeja

“el respiro de un ciclope ciego
por la mano &e Zeus casligado”.

Y cuando el col lo espolea con sus rayos, el monstruo marine huye es-
gqulvo sus espaldas, como un gigante de las mitologias:

“El sol, en llamaradas rotundas, destilaba

su radiacién actinica;

al monstruo la excitante caricia espoleaba

y el lemo azul fugaba

esquivando la acerba persecucion luminica®.

£l mar, es sin duda, el tema més frecuente ¢ la musa de Tomas Paro,
s nos fijames bien, veremos que no es el mar lo gue mas interesa ml poeta, st-
no las cosas del mar; o mejor, el elemento humano del mar: los marineros, los
barcos. El mar no S 8ino un pretexto para cantar al hombre, El mar es #
escenario per donds pululen naves y hembres (y, menos, monstruos marinos
y algfin dios mitologico). De los 16 sonelos, enumarados, de 1os Phemas del
mar, ni_uno siquiera canta propiamente el mar, el mar esencial, el mar abso-
luto, el mar sin barcos ni marineres. Cineo cantan a los hombres de mar
{2-5-6-10-13); seis cantan los barcos (3-7-8-9-11-15); y hasta en los xinco
vestantas (11-4-12-14-16), (que cantan el puerto) aparece, aunque Sea en un
angulo cle! soneto, el “barco anclado”, o “la voz de una sirena” o “el cantar ma-
rinero” o el silbido de los remolcadores” o el perfil de unos méstiles. Siempre
el hombre o el barco.

Y en la misma Oda al Atlintico con sus 24 estrofas, desde la estrofa 95
€3 decir, en 16 estrofas no es el mar lo que canta ¢l poela, sino la) nuve y los
hombres: calafates, carpinteros, nautas, marineros, centinelas, grumetes, es-
tibaclores, argonautas, balleneros, piratas, corsarios, buzes y nau'ragos...

LA ISLA TROPICAL Y LA ISLA ESTEPARIA

Suele llamarse a Tomés Morales el poeta del mar, Pero ;por qué no tam-
bién poeta de la tierra, de nuestra tierra, de nuestra isla? Se quiere hacer de
Tomés (que canté nuestras eosas con mas entusiasmo y eon méas bifllo que na-
die) un poeta extrainsular, que no comprende ni siente nuestra isla, que bien
pudo nacer en América o en Buropa; y, en contraposicion, se presenta a -Alon-
50 Quesada como el verdadero poeta de la isla. Pero ¢es que la exubérancia de la
isla de Morales no es tan real como la aridez de la 1sla de Quesada? Son dos
vislones distintas pero igualmente exactas. Tomés representa, la visién tropical
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de la isla; y A. Quesada, la visién esteparia, 1a wision noventayochista. Lo que
pasa es que Alonso, ademds de ser el peel: . una estampa parcial Ge la, isia
(de la isla esteparia, como Tomds de la isla tropical), es también el poeta del
alslamiento, y suele confundirse lo canario con ¢l aislamiento. Gran Canaria
no es precisamente una isla aislada. (Insistiremos al hablar de Alonso). Pero
quede blen claro que los dos son pectas muy d» nuestra isla, que completan ia
vision de la isla, (Gran Canaria no €s, en verdad, una isla tropical, p:ro tam-
poco es sélo una estepa africana). La isla de Alonco Quesada es tan incom-
pleta y manca como la isla de Tomdas Morales.

Esta misma dvalidad la tenemos también en nuestra pinftura: la ‘vision
tropical, en Néstor; la vision esteparia, tal vez en una pazte de Colacho Massieu.

Valbuena Prat sefiala dos grupos en la poesia canaria: poesia de tierra
la de Tenerife; poesia de mar la de Gran Canaria. Scspecho (con todes los res-
petos para €l maestro) que se {rata de una diferenciacién artificiosa y buscada.
Poeta, ce Gran Casaria es Cairasco y canta la Selva de Doramas con més en-
tusiasmo que el mar. Y de Tomds Morales baste citar los poemas de tierra Ale-
goria del Otonio, Tarde en la selva, imno al Voleian, Canto inaugural, y has-
ta la fuga a la selva, muy significativa, en las estro‘as 10, 11, 12 y 18 de¢ la Oda
al Atlantico.

POETA DE LA CIUDAD.

Pero Tomas, poeta del mar y posta de la tierra canaria, es también el
poeta de la Ciudad: La calle de Triana, La calle de la Marina, La ciudad co-
mercinl, E1 barrio de Begueta,... toman vida en sus versos. Y hasta la chra
del espiritu de los hombres de la Cindad: el centenario de un escultor de ima-
genes, la glorificacion de un profesor, la revalida de un amigo, la apericion ce
un libro... Tomds recoge en su antena las vibraciones de su mair, de sv ] =*ra
y de su ciudad. .

LA METRICA

¢Y la métrica de Tomas? Como la cle Rubén, tan pronto se adapta a los
metros tradicionales, como rompe con ellos. Toméas no tiene méas norma meé-
trica que la musicalidad. Logrado esto, los medios importan poco. Como Ru-
bén, adopta, incluso, los melros latinos. Véase, p. e., el ritmo anapsstico de la
Balada al Niiio Arguero, en que el ve.so, dividido en grupos de tres silabas: dos
aténas y una téniza (en lugar de las dos breves y una larga del anapesto lati-
no), adquiere un movimiento musical dificilmente superado:

“El rapaz de los ojos vencados golpea mi puerta

y su golpe atraviesa temblando la casa desierta”,
“iHe cerrado la verja de hierro que guarda la entrada
y he arrojado cespués al estanque lo. llave oxidada!

Para terminar esta primera parte de mi leceidn, he de decir con el maes-
tro Valbuena Prat que con tanto carifio ha estudiado nuestra lirica: “Aunque
se reaccione contra los retoricismos, el verbo wagneriano de Morales se impone
contra toda actitud distinta. Mas depurado y construido gue Salvador Rue-
¢la, sin las copiosas caidas vulgares de Villaespesa, lejos de lag mascaradas bo-
hemias del vicio y de la muerte de Emilio Carrere y la mediocridad facil y pro-
saica, de Marquina, Morales sobrevive entre los sucesores de Rubén. Preferi-
mos (dirigienco la vista a los poetas hispano-americanos) esa contenida s0-
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PORTADA DEL LIBRO PRIMERO
DE LAS ROSAS DE HERCULES

En Temas el culto de 1o exlerno se

adivina hasta en la presentacion del

libro. Tomas es un narcisista del li-
bro.
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LIBRO SEGUNDO DE LAS ROSAS DE

EZRCULER. Nadie mejor que Néstor

podia vinetar un libro que tiene, de

las formas y del color, su misma vi-
sién pictorica,
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1mdadclﬁalcadnlcamm,alosmdoblmdetamburmarcm&mcho-
cano, o a la musa abundante y desigual de Amado Nervo”. “Tomés Morales es,
para nosolros, el primer poeta canario moderno (yo diria de todos los tiempos).

y abéla. vez el primer autor espafiol, aparte Manuel Machado, de la eBcuela de
Rubén".

ALONSO QUESADA

Frente a Tomés Morales, poeta del Modernismo, aparece Alonso Que-
sada, poeta del 88, Tomés (como dice Valbuena Prat) es nuestro Jtubén; Alon-
so Quesada, en cierto mods, nuesira Antonio Machado.

Unamuno, en el prélogo de “El lino de los suefics” adjetiva asi la poesia
de A. Quesada: “seca, arida, enjuta, pelada, pero ardiente”, Y el mismo Alonso
Quesada, en la dedicatoria a Don Miguel de Unamuno ce sus (Poemas ATidos,
descr:be su poecia con estos dos versos:

E’: liro burdamente estda tejido, -
mas la verdac del corazén jlo hace brocado!”

Y nos enconiramos ya con dos notas diferenciales de A. Quesaca: la so-
briedad de la forma, la casi pobreza de la forma, ¥y la verdad del corazén; Ia
hondura lirica,

TOMAS Y ALONSO

Hagamoes una contraposicién de Tomés y Alcnso. Tomdés es predominan-
temente decorativo, retorico, musical, externo. (En Tomas, el culto de lo ex-
terno se aclivina hasta en la presentacion de sus libros. Tomas es, como Valle
Incian, un varcisista del libro). La poesia de Toma4és, a pesar de su hondura, ¢s
més blen de superfice, de forma. Poesia de des dimensiones. Peoesia méis blen ¢
jos seniides, En cambic, en A, Quesada predomina la tercern dimenaion, la hon-
Cute, Poesia interior; poesia cacl sin sw 3 poesia del alma, méas que de
i0; sentides, (2] estilo ce la poriada de “El 1ino de los suefios” esta refildo con
la austeridad de sus versos). En Morales hay uwn regusto goloso de la pala-
bra; a Guesada le estorba la palabra, Quesada guisiera no tener gue usar la
palabra. Lo méas elocuente de tu poesia son las pausas sin palabras del Celoguio
en las sombras, en que €l poeta dialoga con el amigo muerto Macias Casanova:

"Hay ung pausa misteriosa,
El muerto pone en el sillon
la sombra leve de su espiritu
que transparenta el corazén”.

El silencip que finaliza el didlogo, dice mucho més gue todos los ver-
sos del didlogo:

“Hay otra pausa misteriosa
en la que ofiela el corazén...
Por las paredes, el silencio
va diluyendo su rumor.
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Los versos de Tomdas son una cabalgata de colores. 1.os versos, en tono
menor, de Quesaca estan vestidos de pilida monoeromia; los colores de To-
més mareaban seguramente la cabeza de Alonso.

ORO LERICO DE ALMA

Y es curioso hacer notar que es el color de oro el preferido de nuestro
poeta: .
“El padre sol solemnemente pone
sobre mi casa todo el oro nuevo.”

El pajaro de oro se ha evadico
por un rayo de sol de la mafiana.”

“Sobre las blancas
baldosas del patio brilla
llena de oro fino, el agua”.

“Maniang dorada, para sus ojos”.

“Envuelto en la aurea coraza del sol".
..."es més dorada mi alma”,

“El manto de oro bajo el cielo amado
protege el ansia maternal”.

“La quietud del lirico momento
se diluye en el oro mas lejano -
que no acabé de hilar el sol que ha muerto....

Las citas podrian ser interminables. Pero notemos que el oro de estos ver-
s08 no es oro triunfal, sino oro pélido y diluiclo, oro lirico de alma, amarillo te-
nue de tenue melancolia impalpable, casi amarillo de cirio, amarillo de enfer-
mo. En estos verscs, sueltos, que he leido, no se habla de tristezas, jpero tienen
no & qué encanto de cosa triste. La vida del poeta, enfermo, dolorido y pobre,
destila amargura por los poros de sus versos. La vida del poeta nos da la cla-
ve hermenéutica de toda su obra.

AMARGURA

Por eso (por la ammrgura de su vida), el hilo amargo que enhedra los
54 poemas ce “{El lino de los sueiios”.

Por eso, su gesto agrio y pesimista, muy 98.

Por eso, su visidn agodnica de las tierras secas de Gran Canaria, tams~
bién muy 98. (La congoja de los campos aridos rima muy bien con el dolor del
poeta).

Y por eso también su obsesiéon de la muerte. (En la mitad por lo me-
nos, de las 54 poesias que contiene “El lino de los suefios”, aparece el tema ce
la muerte).

Y por eso también su hipereritica amarga (“Crénicas de la cludhd y
de la noche”).

Y por eso, su anglofobia (“Los ingleses de= la colonia™), el choque de
sus versos y de su vida con lo britanicos ce la isla, de alma aritmética y prac-
ticista, que le daban una paga y le exigian un trabajo que no era para €1, Don
Alonso Quesada, "profeso caballero de la noche”:

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



gy

“Yo gano el pan de una infeliz maners
porque yo no naci para estas cosas:
hago unas sumas y unas reducciones;
y asi me consideran y me pagan... (13)

Y por eso. el choque de su alma con aquel tenedor de libros “todo tene-
duria”, que le dice compasivamente:

..."Sefior poeta, muchas nubes
para ganar con claridad la vida”.

Y por eso, su ironia, tan sangrienta a veces (véase “Un britanico”, o
“El sdbado”), y tan distinta de los clos Uiinicos rasgos irénicos de Tomés. (Lib, I
128, y Lib. II-175).

AISLAMEENTO

Y por eso también su aislamiento, su triple visién de aislamiento: la
isla aislada, el mar aislanie y su corazén también aislado.

Y llegamos a la nota més personal de A. Quesada, el aislamiento, sefiala-
da, primero por Unamuno, y después por Valbuena; y adivinada, sin esfuer-
zo, por todo el que lea su obra.

Para Tomas el mar es puerto, barco, camino; para Quesaca el mar es
barrera, obstéaculo; el mar de Quesada siempre tiene horizonte: “La raya ne-
gra del horizonte marino corta el mar como una herida”, (La Umbiria). ¥ su
misma alma, “sobre el mar jblanca!" es como “el velero que no pasa jamas el
horizonte”. (129)

Y asi, aquél mar de Tomas, bullicioso de trajin marinero y de habla cos-
mopolita, se hace en Quesada un mar de silencio: “El mar, con un suelfio de
siglos, no amenaza ni brama en la bahia. Parece guardar dilencioso las mon-
tafias”. (La Umbria).

“Serenamente el mar viene a mi alma”. (14)
“El chapoteo del agua se diluye en el silencio”. (La Umbria)

El silencio...“ ha salido
del fondo de este mar, solemnemente,
como un hondo secreto...” (3C)

Y este mar asi, silencioso, callado, “como un hondo secreto”, tan pareci~
co al alma silenciosa del poeta, es su mejor amigo vy confidente, El poeta tie-
ne para su mar confidencias de hermano:

“Oh, no morir ahora, madre mia..."
Poder ver

“ssta sagrade claridad del alba
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sobre mil mar atlantica.” (128)

“Hermano mar, he vuelto... jtantos dias

ce soledad en el hogar enfermo!

jQué lentitud la de las horas! Este

reloj del comedor jtan viejo! apenas

andaba, y luego el vaso del remedio

sobre la mesa sin vaciarse nunea... e I
{Cémo estard mi mar?... Y tus rumores -
llegaron a mi lecho suplicantes,

¥ el infinito de tu azul sonoro

tenaz me reclamé... {Mas no podia,

que el corazon andaba por senderos

remotos, en un viaje aventurado,

y tuve miedO. hermano mar, de ha.llarme

cerca de la llanura subterrdanea...” (138)

En ¢l préologo de “El lino de los suefos” eseribe Unamuno: “Estos can-

“tos te vienen, lector, de una isla y de un corazén que es también, a su modo,

una isla”, Blectivamente: el corazén de Alonso es una isla dentro de su isla (que
es estar dos veces aislado). Corazon solitario que, cargado con su angustia, va-
ga por el silencio de la isla aislada:

“Yo cogeré mi corazon de mozo

y con €l vagaré por el silencio;

¥ por matar €l tedio de mis horas

lo iré, como una rosa, deshaciendo...” (32)

Lo ird deshaciendo como una rosa, o lo envolvera en sombras de noche:

“Sobre la arena de playa aguarda
mi corazén la m@m que lo envuelva.” (14)

O buscars, dentro cel pecho. tembloreso de miedo, el méas hondo escon-
drijo: >

“El pobre corazon tiembla, y parece
que busca otro rinecén dentro del pecho, :
otro rincon méas hondo en que ccultarse...” (24)

Tan hondo, tan escondido, tan aislado del munco, de la isla y Je si mis-
mo, que, en la amplitud de la noche, el mismo poeta no sabrd en donde lo ha
escondido, y gritard con angustia:

“iPara tener mi corazon ahora
y lanzarlo a los cielos!” (44)

Y nada mas, sefiores. Estas son las notas que queria deciros esta tarde
eobre Tomés Morales y Alonso Quesada.,
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SENORAS Y SENORES:

La leccién de esta tarde (ce tipo completamente distinto a mis dos pri-
meras lecciones) tiene por objeto s6lo presentaros unos enantos hechos litera-
ries extrainsulares (espafioles o extranjeros) referentes a Canarfas. Sélo unos
cuantos hechds, los que me han parecido de mas interés y trascendencia, orde-
nados cronolégicamente clesde el 8. XVI al S. XX. En mis primeras lecciones
traté de encuadrar la Literaturs canaria en el marco de las Lileraturag )Zspa-
flola y Universal, haclendo de paso alguna cbservacion sobre lo eepscificamente
canario. Esta tercera leccion es algo asi como el eco de lo canario (hombres,
hechos, cosas) en la Literatura extrainsular,

EL PADRE ANCHIETA

En el 8. XVI nos encontramos ante el caso rarisimo de un autor canario
que eccribe casi toda su obra en tierra y et lengua extranjera, Es el caso del
Jesuita canario P. José cle Anchieta, que posiblemente veremos algin dia en los
altares. Ausente de Canarias y de Espafia desde los 15 afios y educado en Coim-
bra, residi6 en el Brasil durante 44 afos, desde los 20 hasta lcs 64 en que mu-
rié (1£97, 17 anos cCespués de la anexién de Porlugal y el Brasil por Felipe II).
Prescindiendo de su vida apostélica que llena todo un pericdo de la Historia
misional del Brasil, nos concretaremos a su obra literaria, que es (a que nos
interesa en esta leccion. El P. Anchieta escribié en portugués, en tupi (lengua
indigena del Brasgil) y en latin y espafol. (Hagamos constar que en tokla. su
produccion hay siempre una intencién misionera, porque Anchieta ©s, antes
gue nada, el Apostol del Brasil).

Su abundante produccion lirica y dramatica en lengua portuguesa es de
tal trascendencia que dlificilmente podria hacerse la H. de la Lit, brasilefia sin
contar con el escritor canario. No se ha subrayado bastante (que yo sepa) es-
te hecho de un canario escritor trascendente en una literatura extranjeri.

(No menos importancia literaria y cientifica fiene su obra en lengua tupi-
ca, Porque el P. Anchieta estudié con tal intensidad el tupi, que, no s6lo escri-
bi6 en esta lengua numerosas poesias y varias comedias, sino también un
diccionario y una valiosisima Gramatica. Para que os déis cuenta ce la impor-
tancia cientifica de esta Gramética, baste deciros que ha sido traducida va-
rias veces al latim; al inglés en 1818, al aleman en 1874, e impresa en edicion
facsimile en Leipzig el afio 1876.

Aungque menos importante para el objeto de esta leccién, podemos alu-
clir también a sus trabajos en lengua latina. De su obra latina se conservam
dos poemas: “Carmen de B. Virgine Maria” y “Horae Inmaculatissimae Con-
cepeionis Virginis Mariae”. El 1.2, en versos clisticos (5767 versos); el 2.9 en
versos saficos. Los dos poemas han sido reeditados en 1887 por el Seminario
Conciliar de Tenerife, y el 2° fué traducido al Euskara en 1883 por Josy de
Arana en €l mismo verso safico. Uno y otro revelan la gran formacién hume-
nistica del “canario de Coimbra”. Serd necesario llegar al 8. XIX para encon-
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trar en D. Graciliano Afonso otro humanista canario que pueda hombreanse
con el P. Anchieta,.

IDPEDEVNA

No menos interesante es ver cdmo un tema canario (la conquista.,

de las Islas) tiene un eco precicse en ¢l gran Lope de Vega. Lope dedica d.bs de
sus comedins al tema de la conguista de Canarias: “San Diego de Alcald” y
“Los guanches de Tenerife y Conguista ce Canarias” La visién que tiene Lope
de Canarias esta llena de elementos fantasticos. Lope, a pesar de Antonio de
Viaha, no concelié bien las Canarias., Andrés de Lorenzo-Chceres en un trabajo
pulblicado en el niunero VI de la revista “El Museo Canario”, hace notar como
Lope “anade rosas a las flores (de Canarias), ruisefivres y eropéndolass a sus
pajaros, cierves 2 sus animales, vacas y toros a sus ganados, eafia de aziear
(ectamos al tempo en que se corxquista la igla) a sus cultivos, manznos a sus
arboles; Lope pone arcos y flechas en las manos de los naturales y les hace
hablar de perlas y diamantes. Lope confunde un poco a los guanches con los
indios: un pasaje de su comedia (Los guanches de Tenarife) s ‘un sacrificie
de vidas humanas desceonceido en 1as ccstumbres abooigenes”. Rosas, ruissfiores,
oropiindolas, ciervos, vacas y toros, perlas y diamantes, arcos ¥ ﬂe has ly sa-
crificios humanocs scn pura fantasia de Lope.

Analicemes separadamente las dos comedias. En “San Dicgo de Alcala”
sélo dos cuadros del 2.° acto tienen por escenario las islas: uno, boeve, Fuerte-
ventura; otro, més extenso, Gran Cansria. De Fuerteventura parie una ex-
pedicién para Gran Canparia, mitad militar, mited nlisionera. Tno <2 los
misionercs es San Diego. Apenas ponen pié en Gran Canaria, los expedicio-
narios ron atacados per los indigenas gue llevan la ventaja en la lucha, Tratan
los espaficles de reembarcar. Hay un lorcsjeo rapido ool S8an Dlego que guie-
re quadarse sélo en Gran Canaria para morir martir. ¥, al fin, vuelven -todas
a Puerteventura. e

En realidad, la expedicion no es zino un pretexto de Leps pa.a peder lle-
var a la escena un cuadro exdlico de misica y color, tan del agrado de su pu-
blico; un pretexto para poder Lope desbordar su fantasia en uwna fiesih ex-
traiia de indigenas de Gran'Canaria, y también para podaribuir la eceién prin-
cipal €e la comedia ensartando en ella los amores de Tanildo ccn la reina de
Gran Canaria, Clarista. Esta Tuga lateral de la intriga central de la comeliia
y ¢l elemento ex6tico popular son muy caracteristicos en el teatro de Lope. La
fantasia, c¢e Lope rebosa en esies verses, hermosamente estructurades, con que
Tanllgo trata de granjearse ¢l amor de Clarista, la reina de Gran Canaris, queé
aparece en escena coronaca ¢e plumas y armeada de arco y ﬂgchas
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“A darte en arras me obligo
dos mil plumas de colores
que no se han visto mejores
cuando se arrebola el clelo
o =¢ asoma g ver el suelo

el sol a sus correcores.

Daréte otras tantas pieles

que en blandura y hermosura
compilen con la blancura

que ver €n la espuma sueles, &
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Diez tocados con joyeles
de inestimable valor
donde la costa y labor
vale mas gue los diamantes,
con ser ellos semejantes
con el planeta mayor.

Una cama te dané
lakrada en boj de tal modo
que se ve pintado todo
cuanto en las iclas se ve. efe.

Pero no para aqui la fantasia de Lope, Y, con todo el d‘namismo que é1
sake poner en su teatro, nos presenta una flesta indigena en que los islefios de
Gran Canaria cantan y baﬂm1 el canario con la siguiente lsira:

“Canaria lira,
Lilirum {fa;

Que tcdo lo vence
amar y callar.

En la 'Gran Canaria,
isla de este mar,

que los espafioles
quieren conquistar
para el rey Enrigue
que en Castilla esta,
nacen hombres fuertes
que la g'uarda.ran

Ca.n.mria. Li.ra
Lilirum fa;

Que todo lo vence
amar y callar”.

Y en una de las estrofas del canto, la inventiva de Lope se desata has-
te suponer ansins imperiales en los canarios. Los indigenas hablan a coro de
conquistar Espafia y de mezclar su sangre con la sangre espafiola para, las dos
juntas, cominar los demas pueblos:

“iViva nuestra Reina
mil siglos y mas!
Dele el sol espoeo

de hermosura igual;
amor, tales hijos,
que pasando el mar
conquisten a Espaiia
sin guedarse alla;
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Camaria lira,
Lilirum fa;

Que todo lo wence
amar y callar.”

La llegada de la expedicién de Fuertevemtura interrumpe la fiesta.

La otra comedia de Lope, “Lics guanghes de Temerife y Conguista de
Canaria”, tiene por asunto la conquista de Teneiife. Toda la comedia se de-
sarrolla en esta isla. La expedicion parte ahora de Gran Canaria, al mando de
D. Alonso de Lugo, v la conquista se emprende al grito de “{San Miguel. v cie-
rra, Espafia!l” Sigue desborcada la fantasia de Lope que ve a los guanches co-
mo barbaros gigantes que “derriban un forc asido por los cuernos” o esgrimen,
como 8i fueran eéspadas, un iresno o un pino. Lope pone en boca de Manil los
sigulenies versos:

“Hallanéis hombres gigantes
que se comerdn un toro

v se beberan dos mares;

y machacarédn de un golpe,
con un cepejon de un sauce,
diez o doce de visotros”.

Y en otro lugar abade el mismo Manil:

“Pelearé con toda Espafia
y me tragaré sus mares”.

Y otro canario, Siley, dira:

“Ved como soy, yo s0y aquel gigante
que en beberse la mar seré bastante.”

(Tres veces pone Lope en boca de los guanches lo de beberse' ¢ tragarse
los mares como signo ce barbarie).
Y el Capitan Castillo hablard de los

“ ..barbaros islefios
gue adoran, tratan y hablan
con los diablos del infierno...”

Pero 1o que flota bien claro sobre toda la comedia es la espirjtualidad de
la empresa. Los guanches se extrafian del empefio de los espafioles en conquis-
tar-una isla que mo tiene plata nl oro; asi Siley hablard de

“Bencomo, Rey de esta isla,
Reyninm-oniphta
slna.pam y grandeza,
sin palacios y sin guardas;
hombre ,comonosotms,
por esos prados rep
mhrasmontemymju
slivestres, toros y vacas...

E
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Y ol mismo Rey Bencomo dird extrafaclo:

“.Qué tengo yo que de su gusto sea?
(Qué riguezas me ven, qué plata y oro?".

“Pues sl toda mi rigueza
es dos limpios caracoles,
¢{a qué vienen espafioles
a conguistar mi pobreza?"

Pero Lope, el Poeta de Espafia, cdejara bien claro el ideal de la conquista,
afimmando por boca de Alonso de Lugo:

Plata y oro “no lo busco”.

Y el mismo Alonso de Lugo mandard a decir a Beneomo estas palabras
gue resumen el programa de la empresa (ni més ni menos que lo que hoy lla-
mamos la Hispanidad):

“Que y0 no vengo a sus islag
ni por oro ni por plata.
Vengo a obedecer no més

lo gue mis Reyes me mandan,
que reduciros desean

a la ley de Cristo santa.

A Ternando y a Isebel,

que asi mis Reyes se llaman,
no cbliga humano interés,
obliga piedad cristiana.”

Estos dos verscs finales, sintesis de toda una politica y nota espekifica
de toda una Hisbtoria, debieran grabarse con caracteres muy vislibles en todas
las citedras de H. de Espafia de las Islas Canarias, para que lo aprendan bien
les alumnos y no lo olviden los profesores, Y, tal vez, también fuera de las Ca-
tedras:

“No obliga humano interés,
obliga piedad cristiana”.

Fn esta comedia interviene dos veces el elemento sobrenatural: 1.°, la
aparicion ce San Miguel Arcéingel, con la espada desnuda, ordenando a Ben~
como que rinda la isla; 2.9, la aparicién, interesantisima, de la V. de la Can-
delaria: [E] Capitan Castillo, prisionero de los guanches, promete matrimonio
a la princesa Décil. En la soledad del campo, sirve de testigo una roca. ‘Pero
Castillo logra evacirse, pasandose al ejército castellano, y, al rendirse los guan-
olacis, risga su promesa. En presencia de los ejércitos espafiol y guanche, Da-
cil, lherida en su honor, interroga como testigo a la roca, que se parte en ‘dos,
apareciendo la V. de la Candelaria que atestigua la verdad de la promesa. Este
final es un eslabén mas de aquélla leyencla piadosa que empieza en Espafia con
“La deuda pagada” de Berceo y termina en Zorrilla con “A buen juez, mejor
testigo”, M. Pelayo ha sefalado la relacion entre Lope y Zorrlla,
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Tampoco podia faltar en esta comedia &l elemento popular tan caracte-
ristico de Lope. Como en “San Diego de Alcala”, Lope nos presenta también en
“Los guanches ¢ Tenerife” una escena vistosa de canto y danza. Y, lo mismpo
que en Gran Canaria, lathhaesmwrmnmidaporlalhgaaadehseapaﬁo—
ies. La letra de este baile canario (que explota Lope con gran habilidad) es la
siguiente:

“Espafioles brios,
mirar y matar;
volveréis vene&c.'o-
fan, falaldn.

Vino a las Canarias
por el rey Don Juan,
con lucida armada
un gran Capitan.
Puso gente en tierra,
sall6 de la mar,
tomé cuatro islas;
por el rey estan
Lanzarote, el Hierro,
v luego se da

la Fuerte Ventura,
en el nombre mas.

Espafioles brios,
mirar y matar;

fan, falalan.”

Seglin Antenio de Viana, en guién se inspiré Lope para esta comedia, es-
te baile se hacia al son de tres calabazas secas con algunas piedrecitas dentro,
un tamborin de drago, una flauta de caifa, cuatro gaitas de “cafiutos de ceba-
da" y un ronco son hecho con la boca. Lorenzo-Caceres afirma que en Cervan-
{es y en Shakespeare también se canta y baila el canario. Este dato no he po-
dico comprobarlo personalmente.

No menos importancia tienen para nosotros los 80 versos que en la Dra-
gontea dedica Lope al ataque ce Drake a Gran Canaria. La Dragontea tiene por
asunto la lucha heréica ide Espafia contra la pirateria oficial de Inglaterra:
uno de los episodids de la lucha secular de Inglaterra por destromar y arruinar,
en provecho propio, el imperio ¢k Espafa. “Dos coras (dice Lope) me han
chligado a ezeribir este libro...: la primera, que no cubriese el olvido tan im-
portante victoria: y la segunda que descubriese el desengafio 10 que ignoraba
el vulzo, gue tuvo a Francisco Drake en tal predicamento, siendo la verdad que
no tems grano de oro que no le costase mucha sangre”. Del ataque a Gran Ca-
na‘ia podemos decir que no tomé grano de oro v si le costé mucha sangre, Lo~
pe exalla =in regateos el heroismo de los canarios, vencedores de Inglaterra.
Feente o la ciudad de Las Palmas, la armacda inglesa se extiende en forma de
madia luna:

“Bu armaca en luna extiende, porque arribe
desde la fortaleza a baluante,

en cuya lengua de la mar recibe

dafio cruel por una y otra parte.

Con gente 20 lanchas apercibe,

¥ a la ciudad apercibida parte,

donde 800 hombres le esperaban

con salva, en que su gente condenaban, r

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2010



T

37—

£ran arcabuceros y piqueros,,

y jinetes cle costa valerosos.

Cuarenta ingleses matan los primeros,
retirando los otros temerosos.
Conocidos del puerto sus aceros

y los pasos del puerto peligrosos,
volvié la espalda e hizose a la vela,
que alli no le valié6 fuerza o cautela”.

Pero, rechazados en Las Palmas, los ingleses tratan de hacer aguada en
Melenara. Atacados de nuevo, tienen gue reembarcar, no llevando precisamen-

te agua:

“Cinco leguas corrié mas adelante,

méas no hay remedio aungue la isla cifia,
para sus pretensiones importante,

por més que sus montafias escudrifia.
Determinase hacer agua bastante,

y veinte ingleses pone en la campifia
que llaman los islefios Melenara,

pero vendiose el agua alli muy cara.
Que clertos ganaderos que a sus cduefios
guardaron mas el agua que las reses,
ya con tejidas hondas, ya con lefios
como troncos de pinos o cipreses
prueban los brazos risticos islefios

en los soldados miseros ingleses,

como ministros de la yungue en fragua,
haciéndoles llevar sangre por agua”.

Lope se regusta en describir como los islefios destrozan materialmente a
los ingleses desembarcados: J

“Hinchan lcs nervios de los fuertes brazos,
y con mistica voz escaramuzan;
clividiendo los cuerpos en pedazos,

las piernas quichran y las caras cruzan.
Al que por su desdicha viene g brazos,
crujiéndele los huesos desmenuzan,

vy alli se vido que al fin de tantos nobos
mueren a mancs del pastor los labos.
Como suele quedar después que ha sido
arakada la fiesta de los toros

fste desjarratado, aguél tendido,
vertiendo sangre los abiertos poros,

asi en el campo, el escuadron herido
miraba el vencedor riendo a coros,
porque de 20, los 14 tienden,

y de & que gquedaban, los 3 prenden.

El Drake entonces de coraje ciego,

no le sonando muy alegre y tierno

de los canarios el presente canto, T
armrdjase a la mar, trocado en llanto”.
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CANIZARES

En la 1.» mitad del S. XVIII, el nombre de Canarias vuelve otra vez a los
teatros madrilefios. Don José de Cafiizares. dramaturgo rezagado de la escuela
de Calderdn, escribié la valicsa comedia “El picarillo en Espafia , Sefior de la
iGran ICanaria”. La comedia es, sin duda, la mejor de Cafiizares, y, en algin
aspecto, puede compararse con las buenas de Lope. Toda ella se deserrolla en
la Corte y campamento del Rey D. Juan II. Su asunto es el siguiente:

Federico Bracamonte. de la familia del Almirante de Grancia Mosen Ru-
bin de Bracamonte (tio de Juan de Bethencourt), firmd, siendo nifio, obligado
por su padre, la cesiéon de las Islas Canarias al Rey de Portugal. Esta cesién
motivé guerras entre Castilla y Portugal. Ya adulto, y arrepentico de lo he-
c¢ho, Federico Bracamonte embarca para Castilla, disfrazado de picaro, para
ganar y pedir el perdén al Rey D, Juan IL El Rey estd en guerra con el In-
fante Don Enrique. Federico Bracamonte, el Picaro, interviene en ella, con tal
suerte que salva varias veces la vida al Rey y a D. Alvaro de Luna. Logra asi
el afecto y la confianza de la Corte. El Ry recibe pliegog secretos de Canaria,
déandole cuonta de que Federico Bracamonte estaba en Espafia. Don Alvaro de
Luna hace publicar por tedo el reino una orden de indulto a guién entregue
a Bracamonte, y el Rey encarga al mismo Bracamonte (como persona de su
mayer confianza) de su busca. Cuando Bracamonte estd seguro del perddn, se
presenta al Rey y declara (ante la Corte asombrada) que é1 es Federico de
Bracamonte y que <¢ enfrega para que recaiga en @l el indulto prometido por
D, Alvaro de Luna a quién lo encontrara:

“Aunque me ve Picarillo en Espafia,
soy Eenor de la Gran Canaria”,

El Rey le conceds ¢! perddn 3 le confirma en el Sefiorio de 1a isla.
GOETHE

Ya aludi en mi 1.® Jecction al canario D. José Clavijo y Fajardo. nacido en
Teguise de Lanzarote, afrancesado y enciclopedista. que contribuyé con Mo-
matin a 1a prohibiciém e los Autos Sacramentales. Pero no es esto precisamen-
te lo que nos interesa en esta leccién. sino un episodio de su vida que hizo al
eseritor canario protagonisia de cinen dramas extranjeros. Clavijo vy Faiardo
hizo amores (nrimero en Paris y después en Madrid) con una hermana de Agus-
tin Carén Beaumarchals, secretario del rey de Francia Luis XV. Varias veces
ee acuerca Ja boda, v otras tantas veces se aplaza el cumplimiento de la ba~
labra empeiiada. Beaumarchais, ofendido en su honor, viene a Madrid y ne ven-
ga de Clavijo condiguiendo su expvlsién del Archivo Real y de la Cdrte. S8u ber-
mana. ¢espechada, entra en un convento, Hasta agui, la historfe. P& % his-
toria se hace cineo veces distinta en los cinco dramas extranjeros, Yo h~ es-
cogido para esta leceién el Clastiio de Goethe, por ser el que he temldo mwijas a
mano y por lo que significa para nosotrds que un canario haya sido llevado a
la escena por el gran Coethe. En el drama de Goethe, Beaumarchais s pre-
senta Inesperacamente en Madrid v vigita a Clavijo en su misma cash. “F.o pri-
mero es (le exige) que declare V. por escrito. de su pufio y letra, volnntaria-
mente, con las puertas abiertas, en presencia de sus eriadas, que es V. un hom-
bre abominable que sin el menor motiva ha engafiado, burlade y humillado a
mi hermana. Con esta declaracién voy a Aranjuez, donde reside nuestro em-
bajador: e Ja muestro. la hago imprimir, y. pasado maifigna, todo Madrid esta
inumdiado cle ejemplares. Tengo agui amigos poderosos, tengo tiempo y dinero,
y todo lo he de emplear en perseguir a usted con toda suerte de crueldades,
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El episodio del canario Cla-
vijo y Fajardo con Agustin
Caron Beaumarchais ins-
piro el CLAVIGO de Goe-
the. En este grabado de
Chodowiecki, Clavijo mue-
re a manos de Beaumar-
chais.
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La vi{fon unamunesca del paisa-
je de Canarias es, en algunos as-
pectos, la miy exacta, Unamuno
prefiere el paisaje seco, tehirico,
de las cumbres de Gran Canaria,
espinazo sin carne de la isla, Pe-
ro donde de verdad hinca Ia re-
ja del espiritu es en el paisaje de
Fuerteventura,
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hasta que mi hermana deponga su enojo, se ¢ por satisfecha y ella misma le
defienda a usted”. ;

Clavijo, lenwo de miedo y arrepentido, al parecer, de su conducta, escribe
y {ifma la declaracion; pero con la condlicion de gue Beaumarchals no use de
ella sino en el caso de que su hermana no le perdone y acepte en matrimonio,
E.ectivamente, Clavijo visita a Maria que le pardong, y Beaumarchais ;nompe
la_declaracién en su presencia, entregandosela hecha pedazos. Pero, a los pocos
dias, Clavijo, repuesto del susto, tralciona de nuevo la palabra empenada, ¥, 1o
gque s més grave, denuncia e Beaumarchais por “haber entrado en bu casa con
nombre supuesto, haberle amenazado con una pistola estando él en la eans
¥ haberle dbligado a firmar una, vergonz0sa declaracion”. Beaumarchals esta a
punio de casr en la carcel, si no se aleja rapidamente de Espafia, y Maria, su
Irermana, desirozada de dokor, muere tragicamente de un colapso. Pero la no-
che gel entierro, sin saberlo, Clavijo so encuentra con el cortejo fanebre, ¥,
pomprendiendo toda la malcad de su)proceder, para la comitiva, hace bajar el
atatd v se abraza del cadaver. Beaumarchais lo rceonoce yvle hunde ¢l acerp en
el pecho, Clavijo, herido de muerte, le responde: “Gracias, hermano, TG nos
cesposas”. Y, moribundo ya, en un ultimo esfuerzo, le grita: “Salvate, insen-
sato, silvate antes que roinpa el dia. Dios, que te ha traido agui como venga-
dor,. te acompafie. ‘jPerdéname!” Beawmarchais le eontesta: “{Muere! Yo ie
perdono!” Y Clavijo exhala el altimo allento enlazando su mano con la mano
muerta de Maria,

Asi terpmina el drama de CGoethe. (Este final se relaciona, sin duda, con
€l final de “El cosamiento en la muerle” de Lope de Vega, Esta relacién no la
he vislo seislada tcdavia en ningin (rillco), Pero lo curioso es que, mientnas
Clavijo moria asi, tan roménticamente, en los teatros de Alemania, €1 verda-
cero Don José Clavijo y Fajardo, sin enterarse de nada, paseaba tranquilamen-
te por les calles de Madrid v seguia publicando “El pensacor”,

UNAMUNO

Lugar destacado en etta seleccion bibliogréfica de hechos literarios ex-
trainsulares referentes g Canarias, ccupa Don Miguel de Unamuno, Su vistion
de las Canparias es, en alpunos aspectos, la méas exacta. Pueden estudiarse los
relaciones de Unamuno con Canarias g través de sus obras: “Por tlerras de
Espaiia, y Portugal”, “El romancero del destierro”, “De Fuerbeventura a Paris”,
“Cormo se hace una novela”, “Sombras de suefio”, el Prologo a “El lino de los
suefios” y las notas que escribidé para su amigo de Puerto ce Cabras Don Ra-
miin Castefieira.

Limiténdonos hoy a la visién unamunesca del paisaje de las islas, dire-
mos que Unamuno ¢istingue perfectamente en Gran Cemaria la isla arida y
seca v la isla verde y blanda de que os hablaba en mi primera leccién. Claro
gue Unamuno prefiere el paisaje seco, telirico, de las cumbres de Gran Ca-
naria, espinazo sin camme de la Isla, tierra quemante, “negras tierras calcina-
das, jTierras de fuego!™ (Estd esto més acorde con su espiritu del 98):

“Lo interesante aqui, en esta isla de Gran Canaria  (escribe en “Por tie-
rras de Espafia y Portugal™) estd en el interior, estd en las dos grandek talde-
ras de este enorme volcdn apagacdo hace siglos”.

«El espectdculo es imponente (dird ante el paisaje de Tejeda). Todas
aquellas negras murallas de la gran caldera, con sus crestas gque parecen al-
menadas, con sus roques enhiestos, ofrecen €l aspecto de una visién cangesca.

No otra cosa pueden ser las calderas del infierno, que visité el florentino. He

una tremenda conmoelén de las entrafias de la tierra; parece todo ello una
mmdmtrm,mmmwadmmm,demmmhqmdnqm".
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¢ En Artenara, méas que la naturaleza misma, méas que el paisaje gotﬂi‘xsieo,
descarnado, deshumanizado, le int: ~“v'a a Unamuno el elemento fhumano

en fusion extrafia con el palsaje. El pawsaje de Arlenara es para Unamuno el
pueblo y el hombre: agquél “pueblo Ce cuevas colgadas de los derrumbacieros so-
Lre el.abiemo”, “aquél formidable retiro”, y aquél “catalan que Illegd a este
vetino, hace 10 afics, desce la riente plara e Vich, se casé con una ce las hi-
jas ce las cuevas, ¥ alli se quedo a ganarse y gastarse la wuda, frente a las
convuisas rocas. {Treinta afos en aguel destierro!... jToda una vida! Y a to-
do el que por agudllas abruptas soledades pasa le atiende v le agasaja D. Se-
glamundo, que asi se llama, como el hélge de “La vica es suefio”. |Y qué sue-

fio €l de la vida sobre aiquel abismo pétreo”,

Pero no falta en Unamuno la captacion de la estampa vende de la isla:-
los Tilos, Osorio, Teror... “8i no fuese por la palmera, este arbol liturgico que:
parece un gran cirio de gquieta llama verde, si no fussy por los platanos, si no
fuese por olras plantas tropicales, esto recordaria g las veces Galicia”.

Pero en donde de verdad hinca Unamumo la reja del espiritu es en el
paisaje de Fuerteventura. Solo Unzmumo podia descuirir y ce inir el egiilo d-eq,
Fuerteventura: “Esta isla tiene un estilo esguelético, Brquslética es su tlerra, 0
dstas ruinas de volcanes que son sus montafas, & modo de corcovas de c@mu—g
llos, las mentanas de esta isla acamellada; esqueliticcs scn sus cam:l'os, que
acusan su osamenta vigorosa; esquelética es la aunlaga, el pobre tojo que 1e-0O
viste estos pecregales, esa mata que es toda glla espinas y flores, sin hoia..ras-ﬁ
ca alguna, escueta, enjuta, 6sea,; esqwelé&m es el larpjal, este m.wtio tama-2
rindo que sacude al viento su mezquino y lacio y gris follaje; esquelética esa
también la pella de gofio, de harina de tr.go tostado, ese gofio que es cormo es-3
queleto de pan; aaqueléﬂca.s son ldas casas, estas casas €in tejados, de 2snu-
dos mampuestos muchas de ellas... Y toda esta solemne desnudez 6sea e au-
tobiografica. Con esta cesnudez, Fuerteventura deseribe su propia vida, se
describe a si misma.”

Solo Unamuno, repito, podia descubriy y definir el estilo esquelético de
una esguelética isla. (Qué es, al fin, la obra toda de Unamuno sino un esfiuer-.
zo ininterrumpido por buscar el esqueleto, el hueso, la médula, la sustancia
cle las cosas?

Angel Valbuena cree gue Unamuno, el Unamuno de la posb—dictadum,,_ ;
debe no poco a su estanecia en Canarias; y "ha anunciado un ensayo sdbre w-*-'
sibles influencials de Canarias sobre Unamuno. Por lo pronto, €l mismo Una-
muno confieca gue es en Fuerteventura donde llego “a conocer a la mar”, don-2
de “sarbié su alma y su coetrina”.
de la mar”,
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aspecto estudiado de los cinco. Dejo el camino abierto para los que gquieran
escribir el grueso volumen gue necesitaria este tema.
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