LOS RETRATOS REALES DE LUIS
DE LA CRUZ Y RIOS

POR

JESUS HERNANDEZ PERERA

Profesor adjunto de la Universidad de Madrid.

Se ha dicho y repetido con insistencia® que la etapa méis
granada y fecunda de la produccién pictérica de Luis de la Cruz
¥ Rios comenzé en 1815, el afio en que abandona la isla de Te-
nerife y su puesto de director de la Academia de Dibujo abierta
en La Laguna por el Real Consulado de Mar, para venir a Madrid
y retratar a S. M. C. el rey Fernando VII.

Sin embargo, aunque los éleos y miniaturas publicados hasta
la fecha como pintados en esta segunda etapa de su vida artis-
tica prueban plenamente una mas notable madurez y méis am-
plias conquistas, su nlimero estd en manifiesta desproporcién con

" los retratos y composiciones religiosas obrados durante su per-
manencia en las Islas. De los 90 retratos y 52 miniaturas que su
bidgrafo, el fallecido presbitero D. Sebastian Padrén Acosta, le
adjudicé ?, inicamente 17 6leos y 23 miniaturas parecen ser de
sus afios peninsulares. Y esto resulta evidentemente inexacto,

1 Recoge la bibliografia y las opiniones hasta ahora emitidas sobre el
pintor el libro de Sebastidn Padrén Acosta: Don Luis de la Cruz, Pintor
de Odmare de Fernando VII, La Laguna, J. Régulo Editor, 1952, pags. 83-86.

2 Idem, ibidem, pags. 67-77.
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2 JESUS HERNANDEZ PERERA

porque . si fecundos fueron sus pinceles y facil su rapida habili-
dad para captar las fisonomias de sus paisanos, al decir de Al-
varez Rijo 3, mas fecunda fué su vida en la Corte, donde, a pesar
de sus infortunios y del siempre desautorizado acceso a las né-
minas de la Real Casa—meta de todos sus afanes durante treinta
y ocho afios—, hallé clientela, estimacién y sonados honores.

A subsanar en parte este vacio en el catilogo del pintor ti-
nerfefio van encaminadas las presentes paginas, fruto de modes-
tas blsquedas, no siempre continuadas, tras las huellas de su dia-
rio quehacer en Madrid, que si repiten y corroboran la ya procla-
mada calidad de sus retratos cortesanos, afiaden también nuevos
lauros a su pincel con una galeria de obras inéditas, pintadas en-
tre 1815 y 1836, afios que definen sus mejores logros en el arte
de hacer retratos.

Aportacion notable al mismo empefio habia sido ya la noble
iniciativa de D. Mariano Rodriguez de Rivas, director del Museo
‘Roméantico de Madrid, quien con ocasién del centenario de la
muerte de Luis de la Cruz organizd, en enero de 1953, una Ex-
posicién monografica, en la que por primera vez recibieron pu-
blica admiracién bastantes obras inéditas suyas, encauzando la
.atenciéon de los amantes del arte hacia la figura de El Canario,
por muchos aspectos atrayente y digna especialmente de recor-
dacién para sus coterrineos. Aunque en publicaciones periodi-
cas* se di6 cuenta en su dia de esta Exposicién, aprovecho la
‘ocasién para incluir aqui cumplida noticia de sus mas sobresa-
lientes novedades.
~_ Sin pretender, por otra parte, reunir una lista exhaustiva. de
sus retratos cortesanos, quiero limitarme aqui a dar somera no-
ticia de los lienzos en que efigié a las personas reales de sus dias

madrilefios: el rey Fernando VII, sus tres ultimas esposas las

reinas Isabel de Braganza, Maria Josefa Amalia y Maria Cris-

3 Cf. Antonio Ruiz Alvarez: Oleos de don Luis de la Cruz. “El Dia”,
Santa Cruz de Tenerife, 25 de- marzo de 1952,

4+ A mis de las resefias de la prensa madrilefia, se publicé un catalogo
en “Revista de Historia”, La Laguna, nGm. 100 (1952), pigs. 605-607.
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LOS RETRATOS REALES DE LUIS DE LA CRUZ Y RIos 3

-tina, y su hija Isabel II, asi como los retratos de los infantes, no
menos numerosos que los reales.

.Los primeros retratos de Fernando VII.

Bien conocidos por haber estado expuestos en el paraninfo

-del Instituto de La Laguna muchos afios y haber sido publicados
-a menudo en libros, articulos y notas biograficas aparecidas en
la prensa diaria, son los retratos de Fernando VII y de su her-
.mano e] infante D. Carlos Maria Isidro que se guardan en aquel
centro (lam. II).

El del monarca es, como es sabido, el que motivé el viaje del
pintor a la Corte y en €l pudieron contemplar las Islas la efigie
-del “Deseado” no precisamente en la mejor versién que salid
del pincel de Cruz y Rios. Junto con el del infante D. Carlos,

-el de la reina Isabel de que luego hablaré y los tres retratos del

-arzobispo D. Cristébal Bencomo existentes en La Laguna (Cate-
.dral, Ayuntamiento y miniatura en posesién de los sefiores he-
-rederos del dean Medina), son las tUnicas muestras llegadas al
Archipiélago de su etapa madrilefia y ninguno de ellos supera
ciertamente sus retratos del obispo Verdugo, obra maestra de su
periodo islefio. No es mia solamente esta opinién sobre la me-
‘diania de los dos retratos del Instituto de La Laguna: ya el pin-
tor Alfredo de Torres habia notado ® lo artificioso de las cabezas,
1a falta de realismo al no estar pintados directamente del natu-
ral y el parecer copias de algin estudio que se hubiera tomado
ante el rey y su hermano por el propio Luis de la Cruz o por
.algin compaifiero. ‘

Sin tener conocimiento de ellas, el Sr. Torres Edwards coin-
cidia en esto 1ltimo con las propias palabras dirigidas por el pin-
tor a Fernando VII en la instancia que le envié el 24 de noviem-

5 Alfredo de Torres Edwards: La pintura en Canarias. La Laguna, Ins-
tituto de Estudios Canarios, 1942, pag. 15.
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4 JESUS HERNANDEZ PERERA

‘bre de 1815 y se conserva en el Archivo de Palacio . Con verbo
dulzonamente adulador, el artista -declara expresamente en su
escrito que “el bondadoso corazon de S. M. le ha facilitado la
dulce satisfacciéon de permitirle sacar los retratos, de los cuales
conserva uno que sirva de modelo_.pata que disfrute-la Nacién
por sus copias del placer que unanimemente anhelan”.

:Segln puede deducirse de este texto inédito, el pintor, en per-
:sona, de un primer retrato tomado direzctémmte.del rey- habia
‘sacado varias copias, reservandose el modelo. En su animo ‘en-
-traba indudablemente enviar a Canarias mas retratos regios_que
‘el remitido a la Universidad de La Laguna,.pero, si.alguno no
fué destruido y se ha perdido de él toda noticia, el-caso es que
'sblo se conoce en.las Islas el citado del :Instituto. -

- Pero Luis de. la Cruz repitié aquel mismo afio.log.retratos de
‘Fernando VII, ciertamente anteg de alcanzar los honores de Pin-

.tor de Camara, pues de esa fecha conozco por lo menos dos ver- '

_siones, una mejor que la tinerfefia y ademas en el propio Palacio
-Real, el gran retrato de cuerpo entero (2,28 X 1,62 'm.) colgado

-en uno de los pasillos del Archivo General de Palacio, que figurd

‘en:la Exposicién centenaria del Museo Romantico * y esta fecha-
-do y firmado: Luis de la Cruz y Rios lo pinté Afio 1815 (lam. I).

Aparece aqui el rey de pie entre un sillén y una mesa con el
-cetro y la’ corona. sobre rojo almohadén, muebles y atributos ‘que,
siguiendo :la costumbre . consagrada por los. pintores franceses
.del xvim, figuran a menudo en los 6leos ‘regios de Luis de la Cruz.
‘Un fondo plano iluminado a la izquierda 'por cortinas de tercio-
pelo rojo recorta la figura del monarca, .m'uéhqmés apuesta. en
-este_retrato de-Palacio:que en el de La Laguna: Viste en uno y
otro el uniforme de capitin general, mas engalonada .quiza la
.casaca’ del de Tenerife, pero con mayor. Soltura:y elegancia en
] primero. Mientras la mano derecha se separa abiertamente del
.cuerpo e inclina notablemente el bastén de mando, casi vertical

6 Archivo General de Palacio, expediente personal de Cruz y Rios,
C-70, leg. 8756. S ' ‘
7 “Revista de Historia”, nim. 100, pag. 607.
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LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: Fernando VII. Palacio Real, Madrid.



LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: Fernando VII y su hermano D. Carlos Maria Isidro.—Instituto Nacional de Ense-
fianza Media. La Laguna,
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LOS RETRATOS REALES DE LUIS DE LA CRUZ Y RioS 5

en la version lagunera, con la izquierda atrae hacia si el emplu-
mado bicornio, y no apoya el codo izquierdo en el cojin que
soporta el cetro y la corona: Atraviesa el pecho la misma banda
de la Orden de Carlos III, enr1quec1da con los inevitables reflejos
del moaré, demasiado insistentes, y del cuello pende el toisoncillo.
La mayor diferencia entre uno y otro retrato se advierte en el

rostro, girado hacia lado distinto y con actitud y mirada diver-

sas, con la particularidad de que pocas veces mas volvié a repre-

sentar a Fernando VII con la cabeza girada hacia la derecha. Si-

en el retrato de Palacio prescindié del manto de armifio y pur-

pura que acompaiia al rey en el cuadro de La Laguna, en cambio

lo hizo pisar sobre coloreada alfombra, pintada con tanta minu-
ciosidad y detalle como en los suyos hacia Vicente Lopez .

Es interesante h_acer notar el esfuerzo del pintor en estas pri-
meras obras por no repetirse: los muebles, los cortinajes, el uni-
forme, el pavimento, la actitud, el movimiento, difieren en ambos
lienzos, y aunque no siempre logra salir airoso—comparese la evi-
dente estrechez de hombros que hace aparecer irremediablemente
contrahecho al Fernando VII del Instituto de La Laguna—en
vencer la propensién comoda a caer en idénticas férmulas, de-
muestra una vigilancia formal que no conservé méis tarde, lan-
zado a la produccién en serie de retratos de miniatura para re-
galos y joyeles dlplomatlcos

Hace gala el pintor de sus dotes de dlbu_]ante cuidando con
carifio de primitivo los mas nimios detalles, los cordones de las
borlas del fajin, los entorchados de las bocamangas o los botones
de la casaca. Auriqlie ha debido ihspirarse en retratos de Goya
—el que éste pinté para el canal de Aragén, que puede citarse
como precedente, tiene fecha de ese afio, lo mismo que el del du-
que de San Carlos, hoy en el Museo de Zaragoza, con cuya postura
presenta mas notorias semejanzas—, Luis de la Cruz ha debido
ponerse en contacto muy pronto con Vicente Lopez, y si es cierto
que acudia estos meses a la Academia de San Fex_'nando 8 alli se

8 Padrén Acosta, ob. cit., pag. 34.
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6 .JESUS HERNANDEZ PERERA

nutriria del clasicismo a la sazbén imperante y que habia de ser
su credo artistico incluso cuando ya la escuela roméantica hervia
en plena reaccion.

Por su técnica y composicion podria emparentarse este re-

trato con los de otro pintor palatino, Carlos Blanco, llamado “el
Sereno”, que ha dejado en Palacio un retrato del rey (1826) bas-
tante cercano al que comentamos.

Pero aunque en el pantalén ceflido y en las medias contra-

pone el blanco luminoso, que también empled en el retrato del

Instituto, al rojo del fajin, como hizo notar ya D. Pedro Tar-.

quis ®, en el rostro, mas modelado y atento, quedan todavia res-
tos de esa entonacibén terrosa que informé sus retratos pintados
en las Islas. El empleo mas acertado de los grises, con sombras
mejor distribuidas, evita la impresién plana que produce el ros-

tro del retrato lagunero, pero el conjunto resulta demasiado dibu-
jado y lamido, excesivamente preocupado por el contorno preciso

y duro, con el mismo apuramiento que un retrato de miniatura.
Mucho méis elocuentemente que en el retrato con que obsequid

a su tierra natal, éste del Archivo de Palacio condensa mucho

mejor la actitud y la devocién que desde sus afios mozos consa-
gr6 a Fernando el antiguo Alcalde Real del Puerto de la Cruz.
Nada expresa mejor que esta pintura, minuciosa, detallista, tra-
tada con un acariciar de pincelada repetida .y suave, con especial
detencién en el rostro y en las telas, la adhesion entusiasta del
pintor a su rey, motor capaz de hacerle arrostrar un penoso viaje

desde las lejanas Islas a la capital de las Espafias, con su mujer,

sus cinco hijas y un hijo pequefio a cuestas, sin recursos sufi-
cientes para llevarlos a la Corte, hasta el extremo de verse obli-
gado a dejarlos en Sevilla al .cuidado de amigos, s6lo por tener el
placer de besar la mano de S. M. y trasladar su imagen a las Islas
remotas.

Sélo hacia un afio que el Deseado habia regresado del exilio
de Valencay y todavia hervia el entusiasmo popular por su res-

9 Pedro Tarquis: Don Luis de la Cruz, Pintor de Cdmara. III. Los tonos
rojos y blancos del retrato de Fernaomdo VII. “La Tarde”, Santa Cruz de
Tenerife, 25 de septiembre de 1943.
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LOS RETRATOS REALES DE LUIS DE LA CRUZ Y Ri0S T

tauracion en el trono. Aquel ambiente era el mis adecuado para
caldear aiin méis el alma aventurera de este atrevido pintor que,
con sola una carta de recomendacién del general Rodriguez de
la Buria, entonces comandante general de Canarias, se habia lan-
zado, sin medir dificultades ni privaciones, a escalar las gradas
de Palacio, movido por el tnico anhelo de hacer prisionero a su
soberano sobre la trama de un lienzo iluminado por los toques
emocionados de su pincel. .

Asombra de veras contemplar esta entrega total y continuada
al ideal con tanta ilusién forjado allende el mar, y atin méas el
verlo informando toda la vida del artista cuando el propio mo-
narca rarisima vez respondié con una minima muestra de afecto
a tan constante adhesién. .

Pero en esta actitud Luis de la Cruz no estaba solo. A mis
de la muchedumbre cuantiosa de partidarios decididos del re-

puesto monarca, el pintor portuense obraba al unisono con otro-

paisano suyo, artista también, que ya gozaba en la Corte de la
distincion de pintor &ulico y tuvo a su cargo las decoraciones
pompeyanas de los palacios reales de Aranjuez, El Escorial y la
Moncloa, desde los dias de Carlos IV: el santacrucero Antonio
Sanchez Gonzélez, yerno del pintor Juan de Miranda, el que tuvo
a Cruz y Rios como discipulo aventajado en Las Palmas, alla
por 1806 **. Fué Sanchez en todo tiempo el més furioso partida-
rio de Fernando ** y sin duda alguna él ayudaria a Cruz en sus
primeros trabajos en Palacio y juntos alimentarian esta devocién
hacia su rey, en quien depositaron ambos con verdadero calor
todos sus ideales patri6ticos.

Sin variar la linea de conducta que desde Tenerife se habia
trazado, Luis de la Cruz di6 trabajo a sus pinceles reproduciendo
la efigie de Fernando VII conforme al retrato que en la real pre-

16 El expediente que sobre Séinchez obra en el Archivo de Palacio con-
tiene muchos datos inéditos acerca de este artista tinerfefio, sobre el que
tengo un estudio en preparaciom.

1 Cf. F. J. Sanchez Cantén: Los pinfores de cdmara de los reyes de
Bspaiie. Madrid, “Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones”, 1916,
pPégs. 167-168,
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8 JESUS HERNANDEZ PERERA

sencia habia sacado. Aunque Gnicamente lo conozco por fotogra-
fia, no dudo en situar otro retrato del rey (lam. IV), de coleccion
particular madrilefia, en ese mismo afio de 1815. Como guarda
més semejanza en el giro de la cabeza y en la actitud con el de
La Laguna, puede pensarse que esta version agradaria més al
pintor y repetiria la misma cabeza vuelta un cuarto a la izquier-
da. Si bien en este tercer retrato no aparece de cuerpo entero,
el artista se preocupd mucho de variar los galones y entorchados
de la casaca, siempre ceflida con la banda blanquiazul de Car-
los III y el toisoncillo, de cambiar el bastén de mando por el
cetro y hacerle abrigar el antebrazo izquierdo con el manto de

armifio que por detras del rey ha quedado recogido sobre el im--

prescindible velador ante fondo de cortinas.
Un nuevo ingrediente introduce, todavia timidamente, en este

lienzo, que luego va a desarrollar con méas valentia: al costado:

izquierdo se abre el marco de una ventana, aun sin paisaje exte-
rior visible. Con ello busca una mayor profundidad de espacio,
se impone una mis concienzuda perspectiva aérea y prepara el
camino hacia el cuadro de interior que logra en el Autorretrato
de que luego me ocuparé, una notable aportacion que enlazard
la mejor tradicion velazqueila con los diminutos y coloristag cua-
dritos de gabinete a lo Fortuny. ‘

A la vista de estos dos nuevos retratos fernandinos me atrevo
a suponer la existencia de otros mas, pintados entre el 14 de
junio de 1815, fecha de su llegada a Madrid, y diciembre del mis-
mo aiio, ya sobre el prototipo de La Laguna, ya variaciones en
torno al del Archivo de Palacio. Esta actividad continuada en
obsequio de la efigie del rey le lleva a la natural satisfaccion
en sus tareas de pintar al soberano, y estimulado seguramente
por su paisano Sanchez Gonzilez, decide presentar al monarca
su instancia del 24 de noviembre de dicho aiio, solicitando el
cargo de Pintor de Camara con el sueldo que S. M. estimase con-

veniente, asi como el de director de la Academia de Dibujo del

Real Consulado de Canarias, que habia dejado de percibir *2.

12 Hxpediente citado del Archivo General de Palacio.

208 ANUARIO DE ERTUDIOS ATLANTICOS

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2004



LOS RETRATOS REALES DE LUIS DE LA CRUZ Y RIOS 9

‘No voy a insistir ahora en la suerte qile sigui6é su instancia,
ya historiada por el marqués de Lozoya™*; ni en su ya conocido
nombramiento de Pintor honorario de Camara el 25 de enero
de 1816. Sélo he de recordar que en el informe del Sumiller de
Corps, marqués de Ariza y Estepa, al mayordomo mayor de Pa-
lacio, conde de Miranda, incluido entre las diligencias previas
del citado nombramiento de Pintor de Cimara (31 de diciembre
de 1815), se elogia a Luis de la Cruz “como un artista aplicado
que por su habilidad en el ramo de pintura de miniatura se ha
hecho un lugar distinguido entre los profesores de las bellas
artes”, habiendo alcanzado “el honor de haber sacado varios re-
tratos de la Real Persona en dicha clase”. No he encontrado hasta

la fecha ninguna miniatura de Fernando VII que responda a la-

fisonomia de los retratos al éleo pintados en 1815, pero de dar
con alguna de las varias que cita el marqués de Ariza no seria
dificil fecharlas comparandolas con la efigie del monarca en sus
treinta afios.

Estas miniaturas ignoradas del afio 1815 contradicen la falsa
opinién * de que no vino formado de Canarias en esta técnica,
si'no fueran conocidas ademés sus magnificas miniaturas del Ge-
neral Gutiérrez conservadas en colecciones madrilefias y fecha-
das en 1797498 **, en las que emplea un punteado bien construido,
caracteristico de sus primeras miniaturas, tan elogiado por Ez-.

13 Marqués de Lozoya: Luis de.la Cruz.y Rios, Pintor de Cdmora de
Fernando VII. “El Museo Canario”, Las Palmas de Gran Canaria, nim, 16
(1941), pags. 1-12.

14 S6lo la he vmto recowda—para. recha.za.rla desde luego—por Marla.no
Tomés: La miniatura retrato en Espaia. Madrid, Ministerio de Asuntos Ex—
teriores, Direccién General de Relamones Culturales 1953, pag. T1.

15 Conozco tres: una propiedad del Sr. Pérez de Guzman y Gallo, que
reprodujo el Sr. Ezquerra del Bayo en “Arte Espa.ﬁol" tomo II, ntm. 4
(1912), pag. 252; otra de la col. Mariano Tomé,s (reproducida en color en
su citado libro, ldmina LXXX); y la desaparecida del Museo del Ejéreito,
donde hacia compa.ﬁia a las famosas e histéricas cartas de Nelson al ge-
neral Gutiérrez, que publicé don’[Jests M.» Perdigén], Perdreau (seud.):
D. Luis de la. Cruz y Rios. “Gaceta de Bellas Artes” , Madrid, nﬁm.. 364 (15
de julio de 1929), phgs. 10-11. - !
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10 JESUS HERNANDEZ PERERA -

querra del Bayo ™. Su aprendizaje en Tenerife no ha sido bien
explicado hasta ahora, aunque las pocas miniaturas de entonces
subsistentes, en especial la de Don Juan Nepomuceno Verdugo
(colec. Srta. Rosario Maury, La Laguna) o la de Don Francisco.
de Tolosa Grimaldi (en posesién de D. Federico Rios Machado,
Puerto de la Cruz), prueban plenamente su destreza en la pin-
tura al agua sobre placa de marfil, muy por encima de sus pri-
meros ensayos ‘de retrato de miniatura todavia al 6leo sobre
lienzo (Don Jerénimo Conde, colec. Alvarez Padron, Puerto de la
Cruz, por ejemplo). Aunque pudiera pensarse en un magisterio
del pintor lagunero José Rodriguez de la Oliva ( 1777), que se
sabe cultivé la miniatura *?, ya fallecido cuando Cruz no habia
empezado sus balbuceos artisticos, o mejor en Juan de Miranda,
a quien pueden atribuirse retratos en miniatura sobre cobre *’,
tal vez se inspirase mas directamente, por propia inclinacién del

artista en aras de su temperamento analitico y minucioso, en mi-

niaturas sobre marfil francesas e inglesas que pudo copiar e imi-
tar en mansiones de algunas familias forasteras como la de C6-
logan®®, a uno de cuyos miembros retraté en 1800 =,
Con estos retratos al 6leo y miniaturas del afio 1815 Luis de
la Cruz se daba a conocer en Madrid y recibia la preciada dis-
- tinei6n de Pintor de Cémara, que le at6 a la Corte durante mas
de veinte afios. ’

16 Joaquin Ezquerra del Bayo: Exposicién de la miniatura-relrato.
“Arte Espafiol”, tomo ITI, nGm. 4 (1916), pig. 255.

17 Sebastidn Padrén Acosta: FEl pintor José Rodriguez de la Oliva
(1695-1777). “El Museo Canario”, nfims. 29-3¢ (1949), pags. 37-54.

18 Una coleccién particular de los Realejos (Tenerife) tiene tres 6valos
al Sleo sobre cobre, que me parecen de mano de Miranda.

19 Entre las miniaturas que posee en La Orotava (Tenerife) D. Melchor
de Zarate y Méndez he visto algunas extranjeras y espafiolas que repre-
gentan a miembros de la familia Célogan. También cuenta -con dos retratos
al 6leo, de un matrimonio, de mano de Luis de la Cruz.

20 D, Bernardo de Célogan Pallon, cuyo retrato posee en La Paz Puerto:

de la Cruz, la Sra. Viuda de C6logan. Cf. Padr6n Acosta, ob. cit., pagi-
na 43 y lam. IOI. S i

210 ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2004



LOS RETRATOS ‘REALES DE LUIS .DE LA .CRUZ Y Ri0S 11

La reina 1sabel de Bragonza. .

~ Fué también aquel afio, ya restaurada la corona en las sienes
de Fernando VII y serenados los animos después de la Guerra
de la Independencia, periodo en el que la Corte estuvo ocupada
en proporcionar al monarca, viudo a la sazén de la princesa de

Asturias Maria Antonia de Néipoles, un lucido casamiento. Entre

los proyectos matrimoniales concebidos a lo largo de 1815 no
fueron escasos los més disparatados. De los mas sonados fué el
de Napoleén, que propugnaba la unién de Fernando con Zenaida,

la hija de José Bonaparte, proyecto que, por extrafio que parezca,

acogié el rey con entusiasmo, deseoso de entablar estrechas re-
laciones con el emperador. Otro de ellos.fué el de la gran duquesa

Ana de Rusia, hermana del zar Alejandro, idea. acariciada por.
Fernando en Valencay y entonces reavivada por quienes estaban

al tanto de intimidades del pretgari_dien 2 Ambos proyectos fra-
casaron. ' '

En vista de ello, las mira:das de 1a Corte espafiola se diri-

gieron a Portugal. Medi6 en el concierto entre ambas Cortes un
fraile franciscano, Fr. Cirilo Alameda y Brea, que desde enton-
ces goz6 de gran ascendiente en Palacio, llegando a general de su
Orden y grande de Espafia de primera clase, hasta que, menos
estimado en la simpatia del rey, fué relegado a Cuba con nom-
bramiento de arzobispo. El trato entablado por Fr. Cirilo Ala-
meda no concert6 solamente el matrimonio del monarca, sino
también el del infante D. Carlos Maria Isidro **. Ambos augustos
hermanos quedaron prometidos de las princesas Maria Isabel y
Maria Francisca de Braganza, hijas de Maria Carolina de Bor-
bén, que lo era de Carlos IV y de Maria Luisa, y sobrinas, por
tanto, del propio Fernando VII. Los matrimonios se hicieron pa-

21 -Cf. F. J. Sanchez Cantén: Los retratos de los reyes de Espadia. Con:

la colaboracién de José Pita Andrade. Prélogo del Duque de Alba. Barce-.
lona, Ediciones Omega, 1948, pdg. 191. '

22 [Estanislao de K. Bayol: Historia de la vide y reinado de Fer-
nando VII de Espofia. Madrid, Imprenta de Repullés, 1842, t. II, pag. 110,
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12 : . . JESUS HERNANDEZ PERERA’

blicos el 17 de febrero de 1816, y el 4 de septiembre llegaron a
Céadiz las dos novias desde el Brasil. ,

A la llegada de las princesas lusitanas en dos fragatas fue-
ron celebrados los esponsales en Cadiz, en los que representé a
ambos hermanos el duque del Infantado, presideniye del Consejo
Real. Los ojos azules de la nueva reina cautivaron al pueblo ga-
ditano **, que con gran entusiasmo aclamé su nombre. Recuerdan
las crénicas que Isabel y Maria Francisca caminaron bajo fron-
dosos arcos de rosas y arrayan y que mientras los hombres ti-
raban del coche, las doncellas les ofrendaban coronas de ﬂores.
Asi llegaron a Aranjuez y de alli a Madrid, donde entraron 2
mediodia del 28 de septiembre por la puerta de Atocha, acom-
pafiadas del infante D. Antonio y escoltadas por ambos prome-
tidos, montados en soberbios corceles,.que habian salido a reci-
birlas a media hora de distancia. El recibimiento de los madri-
Il’éﬁos no desmereci6 del tributado. en las demis ciudades del re-
corrido y la carrera por las calles de la villa estaba adornada
con arcos suntuosos. Apadriné a los reyes el infante D. Anto-
nio y al dia siguiente se celebraron las velaciones en San Fran-
cisco el Grande con gran pompa y majestad. ' :

Si para muchos espafioles la llegada de Isabel de -Braganza
constituia una risuefia esperanza de un cambio feliz en el animo
del rey, demasiado influido -por pervertidos palaciegos, que ha-
brian quedado apartados de su lado por el suave ascendiente de.
su tierna esposa, para Luis de la Cruz y Rios, que con ojos emo-
cionados habria de contemplar el rumboso cortejo nupcial de su
rey bienamado, era ya-la unica ilusién y el Gltimo recurso para
podér seguir viviendo en la Corte v no tener .qué regresar a Ca-
narias, ayuno de todo recurso. .

~ A pesar de sus retratos palatinos, muy duros fueron ‘para el
plntor aquellos meses. En la instancia que el 22 de mayo de 1816
eleva al rey. expone con angustia sus apuradas circunstancias,
que aln no le habian permitido traer de Sevilla a su mujer y &

223 -Bayqob. cit., pag./111... - i
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LOS RETRATOS REALES DE LUIS DE LA CRUZ Y RIOS 13

'sus seis hijos, “que incesantemente claman por la compaiia de
su padre” *, y la penuria econémica en que le ha dejado el viaje
‘a’la Corte, para el que habia “enajenado y malbaratado sus pocas
alhajas”. Carente de “todo recurso para desempefarse y regre-
‘sar a su pais, e igualmente para transportar a su familia a la
Corte cuando tuviese establecimiento en ella”, el artista piensa
con amargura en sus véastagos y “nada arredra mis sus pater-

nales desvelos que el ver no pueden recibir sus hijos aquella edu-

cacién que podrian tener a su lado”.

Cuando acudia con sus cuitas a la real benevolencia, ya se
habjan anunciado los dos matrimonios con las infantas de Bra-
ganza, y el pintor vislumbra en el corazén femenino que iba a
compartir el trono con Fernando un remedio para su miseria. Y
sin ambages se atreve a pedir al rey su generosa protecciéon, mo-
vido por el anhelo de Permanecer en la Corte “hasta tener el
-elevado honor de retratar también la. Augusta Persona de la
Reina N. Sra. y Serenisima Sra. Infanta”. Era el tnico pretexto
que el recién nombrado Pintor de Camara alegaba ante su frio
protector antes de restituirse a su patria. Con la presencia de la
reina esperaba Cruz obtener de “su Soberano, Amo y Sefior, Padre
tan universal, benigno y piadoso”-—que de todo ello queda servil
constancia en su escrito—el sueldo disfrutado por otros pintores
de camara o el que fuera del agrado de S. M., con el que pudiese
atender a la subsistencia y educacién de sus hijos y—obligacién
importante, que dice mucho de la psicologia de nuestro pintor—
“mantener el decoro de los honores con que V. M, se ha servido

‘agraciarle”.

No conmovié lo mis minimo el 4nimo del rey aquella- angus-
tiada peticién del artista tinerfefio y ni siquiera consta en su
expediente si se le di6 respuesta. Pero sacando &nimos de su pro-
pia desgracia, nuestro hombre remonta su segundo verano ma-
drilefio y espera la llegada de las princesas portuguesas, a las
que consigue retratar.

24 Arch. Gral de Palacio, exp. cit.; Lozoya, art. cit.
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14 . JESGS - HERNANDEZ PERERA -

De Isabel _de,Br-aganza solo conozco, por Luis de la Cruz, un

‘retrato al 6leo * y una miniatura, que parecen ser ambos pin-
‘tados .el afio 1818. En ellos se confirma la opinién de nada agra-
-ciada que se difundié en Madrid con anterioridad a su boda, y
.aunque del retrato de cuerpo entero parece bien patente su ro-
‘bustez, como le achacaba Garcia de Lebn Pizarro 2, también de-
‘muestra que no era guapa, conforme ha deducido el marqués de
‘Villaurrutia del cotejo de sus retratos conservados, en lo que
tampoco mentia mucho aquel sangriento pasquin

~ Pobre, fea y portuguesa,
,chupate esa!

‘que los feroces adversarios del monarca fijaron en la puerta prin-
‘¢ipal de Palacio el dia mismo de su boda con Isabel.

‘En el retrato de cuerpo entero que posee en La Laguna don
‘Anatolio de Fuentes (1Am. III), la reina Isabel de Bragonza apa-
‘rece en actitud analoga a los retratos de su esposo pintados por
‘Luis de la Cruz, erguida ante un sillén y un entredés, sobre el
‘fque'aparece' la corona real junto al guante de la mano derecha'.
'que se ha descalzado para sostener el abanico. El traje acam-
panado con bordados florales en el borde y ancho escote con

- vuelos de encaje que también bordea las cortas mangas, presenta
el talle altisimo; tan del gusto de estos aflos. Banda de Marla
Luisa le cruza el pecho, también adornado con placa de la m1sm_a
‘Orden, y un collar de grandes perlas rodea su cuello. Sobre la
‘cabeza, diadema de brillantes y aparatoso tocado de plumas que
también prodiga la moda de entonces.

Insmtlendo siempre en el dibujo, la ﬁgura de la reina se pre-
qenta aqul méas natural Y espontanea que en los retratoq antes

25 'Llamé la atencién sobre este retrato al 6leo de Isabel de Braganza
‘D. Rafael Ldinez Alcal4, entonces catédratico de Historia del Arte en Ia
Universidad de La Laguna. Cf. Maria Rosa Alonso: Indice cronolGgicn -de
pmtore.s- canarios. I11. Rectificaciones y. adwwn.cs “Rews!ta de Historia”, ni-~
mero 72 (1945), pag. 454.

26 SaAnchez Cantén, ob. cit., pag. 191.
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citados de Fernando, en los que Cruz reservaba al maniqui mayor
niimero de sesiones. Sin prescindir del -fondo de cortinas que cie-
rran-la mitad izquierda del lienzo, aqui el pintor akre una ven-
‘tana al otro lado para dejarnos contemplar un paisaje serrano,
-con arbolado y risuefio valle. -
Con un impulso hijo de tendencia netamente barroca mas que
‘de precision neoclasicista, al-autor le preocupa el dar ambiente
a sus retratados, despegindolos del fondo de sus comﬁosiciones
mediante el rompimiento en profundidad de los planos. Si como
‘paisaje es todavia de un 1n(:1p1ente naturahsmo y en €l es notoria
la huella del Autorretrato de Durero o los paisajes -velazquefios
que Cruz y Rios pudo ver en las colecciones reales, aquel aiio
justamente agrupadas por orden del propio monarca para ser
exhibidas en el recién creado Museo del Prado, es evidente en el
pintor canario una preocupacién paisajista que acaso le hubiera
dado un mayor papel en la tendencia romantica hacia el paisaje
que la que sus ocupaciones de pintor de miniaturas le permitieron
en definitiva. En él estaba viva una innata trayectoria de la pin-
tura espafiola, nunca bien desarrollada desde Velazquez, y que
‘por especial coincidencia habia de canalizarse a través de sus
_ensefianzas en el creador de nuestro paisaje del siglo x1x: Carlos
‘de Haes, a quien se ha supuesto discipulo de Cruz y Rios en Ma-
laga ?. Si bien el nombre del maestro malaguefio de Haes no
‘coincide en todos los criticos con el del pintor canario #, esta cu-
riosa dedicacién suya a los fondos de paisaje pintados en sus
‘cuadros peninsulares inclina a pensar en que bien pudo ser. él
‘quien cultivara en Haes la semilla de la pintura del paisaje que
‘habia de desarrollar luego en sus afios, vividos en Bélgica. No
obstante, -la ventana abierta a un costado‘ aparece también en el

27 Mamqués de Lozoya: Historia del Arte Hispdnico. Tomo IV. Barce-
lona, Salvat, 1949, pag. 413; Enrique Lafuente Ferrari: Breve historia de
la pinture espafiola. " 4.* edicién. Madrid, Editorial Tecnos, 1953, pag. 513;
Bernardino de Pantorba: El paisaje Yy los pazsaﬂsta.s espa/noles Madrid,
Antonio Carmona edltor, 1943, pé,g 42,

28 Manuel! Ossorio y Berhard: Galeria Mogmfwa, de artistas espafioles
del-siglo XIX. Madrid, Ramén Moreno, 1868, pag. 325, lo denomina Juan Cruz.
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16 . JESUS HFRNANDEZ PERERA

retrato de Isabel de Braganza que pintado por Bernardo Lopez
guarda hoy el Museo del Prado, en el que la reina muestra detras
de ella una vista del propio Museo tal como estaba en 1817, con-
siderandole como fundadora de nuestra primera pinacoteca, glo-
ria que hoy, sin embargo, ha pasado enteramente a las manos
.del rey. El modelo para el retrato de Bernardo Lobpez es, como
ya advirti6 el Sr. Sanchez Cantén %, el 6valo pintado por su padre
Vicente Lopez, del que hay ejemplares en el Prado y en el Pa-
lacio Real, y aunque carece del tocado de plumas, el rostro de
la reina portuguesa demuestra en todos ellos haber sido bastante
.inexpresivo. El retrato de Luis de la Cruz recuerda otras ver-
siones de pintores contemporineos, como las que presenté la
.Exposicién iconografica de la reina, que hace un par de afios se
celebré en el Museo Romantico, y acaso de este tipo derive el

que conozco en el Palacio Episcopal de Coérdoba que me parece :

.obra de José Aparicio.

Las carnes, muy blancas, y el pelo, negrisimo, dan a esta
princesa ese aire de bondad sencilla que encerraban sus cortas
gracias y su cuerpo un tanto obeso, impresién que méis contri-
buye a aumentar que a paliar la cintura altisima que exigia la
.moda. del tiempo.. En sus ojos languidos y en su boca, de labios
carnosos y entreabiertos siempre, queda reflejado aquel dolor in-
terno que D. Estanislao de K. Bayo * nos dice apend los afos
de su corto reinado, resignada calladamente con su suerte, des-
pués de ver fracasados sus esfuerzos por atraerse el dnimo del
rey v desligarlo de Chamorro y el dugue de Alagén, los Unicos

' que con sus nocturnas aventuras dominaban el albedrio del mo-
narca. El pintor supo captar con verdadera maestria aquellas
jornadas vagas y tristes de la reina espafiola de la Casa de Bra-
ganza y con simpatia nos ha dejado un testimonio de su pacifico
caricter con el-que, ni por psicologia ni por su estampa fisica,
se avenian aquellos intentos, recordados por el citado historia-
dor, que hacia por-atraerse la real atencién, estudiando los gus-

20  Sanchez Cantén,.ob. #ltimam. cit., pdg. 192 y lam. 167.
. 30 Bayo,.fomo cit., pags. 112-113.
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- tos y capriclios de su marido, sorprendiéndole a ratos vestida de
-andaluza o ataVJada con los trajes que mas airosos reputaba
el rey.

Fechado y firmado este retrato en 1818, debe corresponder a,
unos meses después del nacimiento de su hija la infanta Maria
Isabel Luisa, que vino al mundo el 21 de agosto de 1817 y sélo
logré vivir hasta el 9 de enero inmediato, ahogando las esperan-
zas de los que creyeron que la paternidad enderezaria las tor-
tuosas andanzas del rey y le apartarian de las manos de sus
favoritos. Aunque una de ellas la lleva enguantada y la otra queda
apenas visible, no contradice el retrato de Luis de la Cruz la
afirmacién de Bayo que elogia sus lindas manos 8, sus ojos her-
mosos y azules y su mediana estatura como distintivos de su
fisonomia dulce y bondadosa.

En la Exposicién de miniatura retrato celebrada en la Socie-
dad de Amigos del Arte en 1916 figurd, entre las pintadas por
Luis de la Cruz y Rios, otra miniatura de la reina Isabel de
Braganza *?, que es hoy propiedad de D.* Maria Luisa de Ezpe-
leta, condesa de Basoco (14m. VIII), y fué también expuesta en
1953 en el Museo Roméntico. Esti firmada Luis de la Cruz y
Rios y mide 11 X 8% cm. El tocado de rosas que adorna la
regia cabellera y el traje de tonos claros no disminuye la misma
impresion triste e inexpresiva de la reina. El pintor, sin embar-
80, ha cambiado su técnica punteada de las miniaturas pintadas
en Canarias, como la que empled en los retratos del general Gu-
tiérrez, y empieza a sustituirla por trazos alargados que van a
ser el rasgo mas insistente de sus ultimos afios, en los que, como
apunt6é Ezquerra del Bayo **, llega en sus miniaturas menos cui-

31 Idem, ibidem, pAg. 133.

3¢ Joaquin Ezquerra del Bayo: Exposicion de la miniatura retrato en
Espaia. Catdlogo general. Madrid, Sociedad Espafiola de Amigos del Arte,
1916, pag. 34. Esta miniatura habia sido reproducida por €l mismo: Apuntfs
Para la historia del retrato-miniature en Espaiue. “Arte Espafiol”, tomo II,
ntmero 3 (1914), pags. 142-143.

33 Idem: Exposicion de @ miniatura-retrato. “Arte Espafiol”, tomo III,
nGmero 4 (1916), pag. 255,
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18 JESUS HERNANDEZ: PERERA . .

dadas a una fatigosa monotonia, a la que sin duda le condujeron
los urgentes encargos de joyeles pintados para regalos diploma-
ticos. Pero esta primera miniatura que conocemos de su etapa
madrilefia prueba con elocuencia cémo Luis de la Cruz era capaz
de acreditar su maestria en dos técnicas tan incompatibles como
eran la miniatura y la pintura al 6leo en gran formato. Como
ya comenté D. José Camén Aznar ¥, su neoclasicismo le dictd
un concepto de la forma en la que el tamafio era un elemento
accesorio; solo contaba lo estricto y neto hasta el punto de que
sus cuadros parecen verdaderas miniaturas agrandadas: asi son
de pulidos, de frios y de veraces. Las carnes de rosa'y marfil
procuran seducir, aun en los rostros femeninos menos agracia-
dos, como es el caso de esta miniatura de la reina Isabel de Bra-
ganza, y la figura, tratada en frontal perspectiva, sin subterfu-
gios de ninguna clase, se nos impone por su misma intrinseca
verdad. o

A fuerza de encerrar en un punteado insistente y yuxtapuesto,
\inicamente separable con ayuda de la lupa, Luis de la Cruz habia
llegado a condensar los rostros de sus retratados acariciandolos
con amorosa pincelada que, prieta y compacta, nos devuelve una
imagen ajena a todo rapido bocetismo. Su pintura deriva hacia
un quehacer metédico y artesano que enfria a veces sus retratos,
pero logra imponerse con su personalidad inquieta y analitica
que da a sus miniaturas un terminado caracteristico e inconfun-:
dible. Mas depurado que Delgado Meneses, su contemporaneo, su
técnica se inclina mas hacia el dibujo fino y davidiano de Flo-
rentino de Craene, a quien se asemeja a veces por el colorido,
sin complicar las actitudes de los personajes, que prefiere retra-
tar siempre en visién frontal. .

Con estas limitaciones, su arte logré imponerse desde el pri-
mer momento en Madrid, como acreditan los parrafos ya repro-
ducidos del marqués de Ariza y Estepa, con la ventaja de que la

34 José Camén Aznar: Neoclasicismo.de los Gleos y wminiaturas del
cunario Luis de la Cruz, expuestos en €l Musco Romdniico. Crénica publi-
cada en “ABC”, Madrid, 31 de enero de 1953,
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.pintura de miniatura no contaba entre los espafioles con abun-
dantes cultivadores, y es indudable que Luis de la Cruz puede si-
‘tuarse a la cabeza de los miniaturistas hispanos, junto con Del-
gado Meneses, Udias y Tomasich, formando con ellos el cuadrun-
‘virato del género en Espafia, como ha reconocido en'su libro
sobre la miniatura Mariano Tomas *.

Retratos de szipl'ica.'

La reina Isabel de Braganza murié de alferecia el 26 de di-
‘ciembre de 1818 *. Con su muerte desaparecia del duro pano-
‘rama en que Luis de la Cruz desenvolvia su vida en la Corte el
‘corazon amable y generoso que habria inclinado en su favor la
munificencia real.

Ignoro si desde su instancia de mayo de 1816 a la muerte de
la reina Isabel pudo traer de Sevilla a su familia. Es posible que
mejorase algin tanto la situacién econdémica del pintor, al pa-
“recer ocupado continuamente en retratos de la familia real. In-
clina a pensarlo el hecho de que no elevase en este tiempo nue-
vas instancias al rey en torno a sus honorarios como pintor de
cimara.

Por propia declaraciéon sabemos *” que desde 1817 se le encar-
gaban por la Secretaria de Estado y Hacienda los retratos de
miniatura para los joyeles que se regalaban a los embajadores
" extranjeros. El pintor, que cuidadosamente guardaba las Reales
Ordenes por las que se le encomendaban, afirma que en 1818
habia pintado los retratos de S. M. que adornaban los joyeles
mandados regalar al cardenal Gravina y al embajador de Cer-
defia, y por D. Joaquin Ezquerra del Bayo ** sabiamos que Luis

35 M. Tomas, ob. cit., pag. 71.

6  Bayo, ob. cit., tomo II, pag. 132.

37 Arch. Gral. de Palacio, exp. cit.,, memorial fechado el 17 de junio
de 1820. Cf. Lozoya, art. cit., pag. 5.

38 Joaquin Ezquerra del Bayo: Regalos diplomdticos. “Arte Espanol”,
tomo VII (1924), pag. 56; Lozoya, art. cit., pags. 5-6. :
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-de la Cruz cobré por este ultimo encargo 1.500 reales como tenia
-por costumbre (noviembre de 1818).

Pero aquel momentaneo desahogo no permitia atn al pintor
un establecimiento definitivo en Madrid, ni mucho menos la reha-
bilitacion de su fortuna, liquidada en el viaje a la Corte. Por su
estrecho contacto con las personas de la real familia podia espiar
cuando se producia alguna baja en el numeroso ejército de pin-
tores de camara con que contaba Fernando VII, ciertamente el
més counsiderable, como ha notado el marqués de Lozoya %, con
que conté nunca ninglin soberano europeo.

Sin detenerme a insistir en la suerte seguida por la solicitud
.Que presenté al rey el 22 de enero de 1819 pidiendo la plaza va-
cante por muerte de José Camardn #°, si quiero recordar que no
sOlo con la pluma suplicaba los favores del monarca, sino tam-
bién con ayuda de los pinceles. Es uno de los detalles mis cu-
.riosos de la psicologia de nuestro pintor, imperturbable en su
.devocién al soberano, del que esperé siempre hasta sus ultimos
dias un nombramiento efectivo de retratista de cimara, cargo
que busco a toda hora con el mas tesonero empefio.

Por obra de sus manos nacen entonces los que podemos llamar
retratos de suplica, en los que el artista representaba a Fer-
nando VII en el momento en que, de pie en su real camara o
sentado en su despacho, tomaba en sus manos la instancia por él
suscrita y procedia a su lectura. Con la impetuosidad y la fan-
farria de que da muestra en sus escritos, estos retratos no pa-
recen siempre tan cuidadosamente dibujados como los anteriores,
y su factura, siempre minuciosa y detallista, es tan rebuscada
como fria. Incapaz de representar al rey con el rostro de otra
manera al que venia reproduciendo de la primera sesién que le
concedié a su llegada de Canarias, falta en su expresion el mi-
nimo interés gue hubiera deseado el pintor para su memorial y,
sin proponérselo tal vez, representé el despego con que siempre
le trat6é el monarca.

39 Lozoya, art. cit,, paig. 8.
40 Rxp. cit. del Arch. de Palacio.
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No honran mucho a su autor los dos retratos de Fernando VII
que conozco de este género y ciertamente no vale 1a pena insistir
-mucho en ellos.

Uno de éstos, en que aparece sentado el rey, fué dado a co-
nocer en la Exposicion centenaria del Museo Romantico y per-
tenece al Excmo. Sr. conde de la Puebla del Maestre (lam. IV).
Con fondo de cortinas, esta vez no abierto para dar paso a la
luz de una ventana, y cambiando siempre el mobiliario pero sin
olvidar el almohaddn, la corona y el cetro, Fernando mantiene
en su mano izquierda el pliego en que encerré su peticién el pin-
tor: en él puede leerse: Sor. a L. R. P. de V. M. Luis de la Cruz
Yy Rios, vuestro pintor de cdmara. Interesa hacer notar que un
antepasado de su actual propietario, también conde de la Puebla
del Maestre, era el Sumiller de Corps a quien remitid para in-
forme el mayordomo mayor de Palacio la instancia de Luis de
la Cruz antes citada, y no es dificil adivinar que el retrato de
Fernando VII llegaria a sus manos en momento oportuno para
decidir al Sumiller en su favor, aunque a la postre ni el informe
del conde ni la resolucion definitiva del rey se inclinasen por
el Canario. )

- El otro, algo mas tardio a juzgar por la fisonomia del retra-
tado, mas grueso y de menos acusado prognatismo, representa
a Fernando VII de medio cuérpo (lam. IV), con gran lujo de en-
torchados y galones en la casaca, siempre con la banda de Car-

los III y el tbisor_lcillo, abrazando el bicornio y el manto de ar-
mifio con la izquierda, mientras de la diestra pende la instancia

llena de ilusiones, siempre fallidas: Sor. @ L. R. P. de V. M.
L. Cruz. Por comparacién con los retratos posteriores me parece
pintado hacia 1823, cuando por segunda vez pedia al rey la plaza
de pintor de miniatura que dejo vacante el fallecimiento del re-
tratista de caimara Juan Bauzil . En este retrato es Cruz y Rios
evidentemente tributario de los retratos de medio cuerpo de Fer-
nando pintados por Vicente Lépez que guardan los Museos del
Prado y Municipal de  Madrid.

" 4 Lozoya, art. cit., phg. 8.
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Lo reine Maria Josefa Amalia de Sajonia.

Algo mas de un afio, después de muerta Isabel de Braganza"

sin dejar sucesién, invirtié Fernando VII en concertar nuevo ma-
trimonio que facilitara un heredero al trono. Mediante capitula-

ciones firmadas en Madrid el 14 de septiembre de 1819, se cas®

en Dresde por poder, el 7 de octubre siguiente, con Maria Josefa
Amalia, hija del elector de Sajonia Maximiliano y de Carolina
de Borbdén-Parma, bisnieta, como Fernando, de Felipe V de Es-
paiia *2,

Es tradicién que viene repitiéndose a través de diversos his-

toriadores, que Luis de la Cruz form6 parte de la comitiva que

marché a Alemania en busca de la tercera esposa de Fernan-
do VII*. Es una distincién que ciertamente no aparece muy fun-

damentada, a la vista del comportamiento del monarca para con

él, y a la que nunca hizo referencia el pintor, al menos en los
escmtos que de su mano conozco. Si e€s. clerto, como afirma Al-
varez Rijo # y repite Alvarez Padrén *, que Maximiliano de Sa-
jonia le nombré Conde Palatino, acaso figurd el artista canano
en el acompafiamiento de la reina, pero es posible haya aqui, pues-
to que no recoge tal titulo su partida de defuncién en Antequera,
a diferencia de las distinciones con que le honraron Carlos X de
Francia y Pio VII, una confusién entre el nombramiento de
Conde del Sacro Palacio*, distincién. pontificia que no pudo co-
nocer ¢l principe de Sajonia, y el calificativo de Conde Palatino.
El nombramiento, en cambio, de Secretario honorario de S. M.
que figura en 1a citada partida, puede avalar, no obstante, una
comisién semejante, a lo que ciertamente no se opone el silencio

42 Bayo, vol. cil., pag. 142, : c

43 Padron Acosta, ob. cit.,, pag. 36; Mana. Rosa Alonso: Indice. crono-
gico de pmto—res canarios. “Revista de Historia”, ntim. 67 (1944) pag. 258.

+  Cf. A, Ruiz Alvarez, art, cit,

45 Cf. Dos gramdes artistas: Manuel y Luis de lo Cruz. “La Prensa’,
Santa Cruz de Temnerife, 6 de.junio de 1929,

46 Padrén Acosta, ob. cit., pig. 39.
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de los documentos. De todas formas, no puede otorgarse una
gran influencia en el arte del miniaturista tinerfefio a este viaje,
ni compararsele con la estancia de Udias en Paris como disci-
pulo de Isabey *.

Aéompaﬁada o no por nuestro pintor, Maria Josefa Amalia
atraviesa Francia y los Pirineos, y cerca de Buitrago la reciben
los infantes D. Carlos Maria Isidro y su esposa Maria Francisca
de Braganza, entrando en Madrid el 20 de octubre de 1819 en
medio de aclamaciones y regocijos semejantes a los que habian
suscitado las dos primeras esposas de Fernando .

No era hermosa Maria Josefa Amalia, pero, aunque timida,
resultaba bastante atractiva *°. Educada en el claustro, devoti-
sima e inexperta, no estaba dotada para brillar en la altura del
trono, ni sus gustos y sentimientos se maridaban con el desen-
freno de la relajada Corte de Madrid *°. Con aplicacion de cole-
giala aprendié el castellano tan correctamente que llegd a com-
poner versos sencillos, piadosos y candidos que mas reclamaban
un oratorio que las pasiones y destemplado caricter de su es-
poso 5%,

El mejor retrato que de ella nos ha quedado es el 6valo del
Museo del Prado que pinté Vicente Lopez ®2; pero Luis de la Cruz
la retraté con mas frecuencia, tanto al 6leo como en miniatura,
y acaso sea quien mas goz6 de este privilegio.

Ya conocido y reproducido **, por haber figurado en la Expo-
siciéon de Amigos del Arte en 1916 y estar expuesto en una de:
las vitrinas del Palacio Real, es el retrato de miniatura que forma
-pareja con otro de Fernando VII (esta Gltima firmada L. Cruz),
que deben estar pintados inmediatamente después de los regios
desposorios. No es éste (lam. V), sin embargo, el mejor retrato

47 M. Tomés, ob. cit., pag. 26.

48  Bayo, vol. cit., pig. 142,

4+ Sénchez Cantén, ob. cit., pag: 192.

50 Bayo, vol. cil., pig. 142

51. Marqués de Villaurrutia: Las mujeres de Fernando VII. Madrid, s, a.
%2 S4nchez Cantén, ob. cit., pdg. 192 y lam. 168

582 A todo color en M. Tomis, ob. cit,, 14m. LXXXI,
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24 JESUS HERNANDEZ PERERA -

que de Maria Josefa Amalia nos dej6 el pintor. Es evidente su
desdibujo en la cabellera, cuyo peinado queda :inexplicablemente
partido en sentido frontal cuando el rostro esti. ligeramente
vuelto a la derecha, con cierta diferencia de otros retratos al 6leo
procedentes del mismo patrén tomado ‘del natural. El color azul
celeste del traje y las florecillas del mismo color que adornan su
cabellera, rizada en bucles, contrasta con la m1nuc10s1dad de la
diadema y las perlas del collar. _ :

Tengo noticia ** de ‘otra miniatura sobre"marﬁl,' algo* mayor
que ésta de Palacio, representando de busto 'a la misma reina
Maria Josefa Amalia (10X 8,3 em.), en la que viste traje rosa,
con cuello de encaje blanco y collar de brillantes sobre el mismo
fondo gris azulado que la anterior, y estd firmada L. de la Cruz.
Pertenece a la coleccién Travesedo, de Madrid.. - i

Ambas miniaturas proceden de un original al éleo 'del que
‘conozco dos versiones: una actualmente en el Ministerio de Edu-
caciéon Nacional (1am. VI) y otra de paradero hoy ignorado (la-
mina VI), del qile guarda también la Biblioteca Nacional un gra-
bado de Blas Ametller que lo reproduce (1am. V), destmado a la
“Guia de Forasteros” de aquel afio *.

En los dos retratos de busto al 6leo aparece:la reina con dia-
dems de brillantes 'y perlas, idéntico broche de oro en forma de
serpientes enroscadas en torno a dos grandes perlas, las mismas
flores ensartadas en el cabello y parecido traje con cintas entre-

eruzadas en el pecho, que cifie banda"de Maria Luisa. Difieren.

en el color del traje, blanco en el del Ministerio, y en levar éste’
dos collares ‘de peérlas. La expresion, infantil' y: anodina, en estos
6leos y miniaturas, coincide con el évalo de Vicenté Lédpez en el:
Prado, en el que por cierto, aun‘a‘.pare'ciendd de"'m‘é's edad, lleva.

5¢ La debo a mi buen amigo D. Francisco Abbad Rios, catedratico ‘de

la Universidad de Oviedo, a quien desde aqui reitéro -mi gratitud, -

55 - Angel M. de Barcia: Catdlogo de.los retratos’ de personajes espa-
fioles que se conservan en la Seccién de Estampas y de Bellas Artes de'la
Biblioteca Nacional: Madrid, 1901; pag. 331. Junto al 'de la reina, otro’ de
Fernando VII, tambxén g‘raba.do por Blas- Ametller sobre »pmtura ‘de V1~
cente Lépez. ” .
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Nogués, Madrid. La reina Maria Josefa Amalia. Grabado de B. Ametller. Biblioteca
Nacional. Madrid.

LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: Fernando VII y Marie Josefa Amalia (miniaturas).
Palacio Real. Madrid.
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LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: La reina Maria Josefa Amalia. Paradero ignorado, el primero, y Ministerio de Educacion Na-
cional, Madrid.
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un traje con las mismas cintas entrecruzadas en el pecho. Todos
reflejan lo que de Maria Josefa Amalia nos narran las crénicas *.

. Lios sucesos politicos abrieron en los dias de esta reina un
pa.rente51s histérico, .que también parece haber existido en la. pro-
.duccién de L\lls de la Cruz, hasta el punte de que me atrevo a
partir aqui su vida artistica en la Peninsula. Su obra desde 1815
hasta 1820 puede quedar toda-adscrita al neoclasicismo instau-
rado por Mengs bajo Carlos III, vivo todavia en estos -afios-del
reinado de Fernando VII y cuyo mejor definidor fué-el primer
pintor de camara Vicente Lopez *. Las pinturas posteriores. de
Cruz y Rios presentan matices -mas variados y horizontes mas
amplios, en los. qué la- volumetria helenistica del estilo -Imperio
se tifie ya con aleteos romantlcos, y su arte corona una-etapa
de verdadera madurez. - . S : . -

Se inicia el afio 1820 en la- pohtma -espaiiola, con el pronun-
.ciamiento de Riego en Cabezas de San Juan y la prociamacién
ante sus tropas de la Constitucién de 18125, La revolucion lle-
gaba pronto hasta las escaleras de Palacio, y Fernando VII. ju-
raba la Constitucion la noche del 7 de marzo de 1820.

El trienio constitucional no parece haber .sido muy propicio
para retratos -palatinos ni el rey estuvo -dispuesto aquella etapa
de desasosiego a posar para sus pintores de cimara. Es sabido

que el monarca, tras firmar el presupuesto de las primeras Cor- -
tes, abandon6 Madrid; retirdndose a El Escorial ‘de donde vuelve

el 21 de nov1embre ‘para ser recibido hostilmente por el pueblo
madrlleno SIS

~ No poseemos- muchos testimonios de la postura pohuca. que
adoptd ante el nuevo régimen Luis de la. Cruz. De su antibona-

5 BSénchez Cantén, ob. cit., pdg. 192. ] )

57 Cf. J. M. Ba.lcells La pmtwa ‘de “Don I/m,s de la sz “Drago”
Laguna de Tenerife, nGms, 3-4 (1953), pag. 12.

% Sigo los sucesos histéricos por Antonio Ballesteros y Beretta st-
toria de Espafiw, tomo VII, pidg 165 y 51gu1entes oo
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26 JESUS HERNANDEZ PERERA

partismo del tiempo de su alcaldia del Puerto de la Cruz todavia
conservaba el afecto y devocidon a Fernando VII que testimonian
sus retratos palatinos, y desde luego su adhesién al régimen abso-
lutista. No puede decirse de él, sin embargo, que se entregase de
cuerpo enterg en Madrid a la lucha politica, como hizo su paisano
Sanchez Gonzilez, partidario furibundo del monarca y uno de sus
mas fanaticos seguidores, que participd en conspiraciones y con-
trabando de armas, reuniones secretas y concilidbulos clandesti-
nos, y hasta hubo de esconderse fuera de la capital, apartado de su
mujer y de sus hijos, mientrag los constitucionales lo buscaban
avidos de su sangre ®. No hace Cruz alusién alguna en sus escri-
tos a su intervencion personal en los sucesos, al revés de su pai-
sano el pintor adornista, que muchas veces insté al rey con sus
dramaticos memoriales, llenos de penalidades y sufrimientos inde-
cibles por el tnico deseo de libertar al monarca de la opresié
constitucional . :

Al parecer s6lo estuvo atento Luis de la Cruz a las vacantes
producidas en la plantilla de pintores de cadmara, y la tnica soli-
citud que en “los tres mal llamados afios” elevé al rey (17 de
junio de 1820) hace constar que “en atencién a haber fallecido
el pintor de miniatura que servia a S. M. y la escasez de minia-
turistas espafioles que hay en el dia, cuando S. M. siempre nece-
sita uno que pueda desempenar los encargos de S. M. con la exac-
titud que corresponde, principalmente para los Joyeles que se re-
galan a reinos extranjeros”, espera del real agrado se le conceda
“la propiedad de pintor de camara de S. M., en el ramo de mi-
niatura, que obtenia D. Juan Bauzil, cuya plaza desempefiara sin
sueldo, penetrado de las actuales circunstancias y de que su ma-
yor gloria es solamente servir a S. M.” 61~

Ya preveia el pintor que mal estaban los animos del rey para
atender sus anteriores solicitudes en pro de una némina de la

5 Arch. Gral. de Palacio, exp. personal de Sianchez Gonzilez, Antonio.

60 Sanchez Cantén: Los pintores de cdmara de los reyes de Espoia,
pag. 167.

61 Lozoya, art. cit., pAg. 8.
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Real Casa, y ante las dificultades en que las circunstancias poli-
ticas colocaban los pasos del soberano, Gnicamente atento a fre-
nar los excesos del gobierno constitucional e intrigar secreta-
mente en Napoles y Paris 2 para obtener del extranjero una re-
posicidon en sus derechos, Luis de la Cruz renuncia-—momenta-
neamente—al sueldo vacante por muerte del aleman Bauzil. Aun-
que al dia siguiente el propio Fernando escribia al margen de la
instancia Pase o Miranda. F., el mayordomo mayor de Palacio
archivaba sin mas respuesta el escrito del pintor canario, que
una vez mas quedaba sin acceso al cuerpo de retratistas de
cAmara. .

No decrecid, sin embargo, la esperanza del miniaturista en
lograrlo algiin dia, y, fiel en su entusiasmo por el rey y la causa
absolutista, esper6é mejores dias para su acomodo. Los “Cien Mil
Hijos de San Luis” restablecian en 1823 al rey absoluto, y con la
toma de Alicante el 12 de noviembre, cinco dias después de eje-
cutado Riego, finalizaba la intervencion extranjera.

Antes de acabar aquel mismo mes, el 29 de noviembre, vol-
via a coger Luis de la Cruz su pluma suplicante y llamaba de
nuevo al corazoén del rey. Vierte una vez mas en el pliego su
viaje desde Canarias, su direccién de academia en el Real Con-
sulado de La Laguna, sus “cinco hijas y un hijo de menor edad,
a quien no puede dar la educacién que quisiera por falta de me-
dios”, y “viéndose reducido a subsistir Ginicamente de lo que la
casualidad le proporciona que trabajar”’, vuelve a recordar al
monarca la plaza de pintor de cimara de miniatura que poseia
D. Juan Bauzil ¢, Con ramplén servilismo, nuestro hombre no
“anhela méis que ocuparse en servicio de S. M. y disfrutar la
dicha de su Augusta Real Presencia”, imperturbable en su “fide-
lidad a S. M. y a toda su dinastia”. A pesar de ello, “en ocho
afios que han transcurrido, siempre lleno de esperanza de que
el Real objeto que més ama algln dia le habia de proteger, no

62 Ballesteros, temo cit., pig. 194 y siguientes.
63 Arch, Gral. de Palacio, exp. personal de Cruz y Rios; Lozoya, loc.
cit.; Padron Acosta, ob. cit., pag. 36.
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28 JESUS HERNANDEZ PERERA

ha llegado este caso”. Hace protesta el pintor de su repulsa al
sistema constitucional—“aquellos ultimos tres afios en que gemia
S. M. y que hemos llorado los que de corazon le aman”—, y alude
a su fallida instancia del afio 20, tras de la cual ni habia vuelto
a solicitar aquella plaza ni se “hubiera extrafiado de que se le
negase”. Pero ha “llegado ya la deseada dichosa época en que
S. M. se halla restituido al pleno goce de su dignidad y facul-
tades, de que sus verdaderos vasallos nos damos el parabién”, y
Cruz espera, interesadamente, que la nueva etapa politica le traiga
el ansiado empleo. .

Por un capricho del voluble y enigmatico Fernando VII, el
sueldo llega al fin, y nuestro pintor no volveri a escribir més al
monarca solicitindole un puesto efectivo en Palacio de minia-

turista de camara. Pero, como es bien sabido, el empleo con que

recompensa el rey los servicios de su amante vasallo poco tiene
que ver con sus pinceles y con su arte: en 1827 es nombrado
vista .de la Aduana de Sevilla *, ‘No es bien conocida todavia su
estancia en la capital andaluza, pero, a juzgar por los retratos

posteriores, su permanencia en Sevilla no pudo ser continuada.

* % %

Surge entonces una segunda etapa en su pintura, en la que
mucho debi6é influir la gracia murillesea y €l colorido de la escuela
sevillana, aquellos afios en nueva floracién con la generacién ro-
méntica, que estaba produciendo ya un Esquivel, un Gutiérrez
de la Vega, un Dominguez Bécquer. Sin desvincularse de Madrid,
pronto iba a beneficiarse del influjo davidiano de los Madrazos,
el mayor de los cuales, José (1781-1859), ya regentaba el esta-
blecimiento tipografico y pintaba sus retratos ecuestres y solem-
nes de Fernando VII, en los que sin el pormenor exhaustivo de
Vicente Lopez en condecoraciones y entorchados, la figura y el
porte encuadraban mejor dentro de un neoclasicismo, si bien méas
escultérico, menos aparatoso y anecdoético. En los retratos que

64 Sanchez Cantén, ob. cit., pé,g 169; Padrén Acosta, ob. cit., pag. 36.
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Luis de la Cruz pinta en este periodo, mucho mas interesante y
maduro, hay a ratos un acercamiento hacia el retrato de corte
elegante y purista, como prodigaria después Federico de Madrazo,
que alterna con una inclinacién muy marcada hacia las efigies
de tinte romantico, especialmente las de Antonio Maria Esquivel,
con el que ofrece parentesco evidente por muchos motivos. No
puede desprenderse nunca, sin embargo, de su lastre frio y
dibujistico de pintor de miniaturas, pero si el toque menudo y
punteado de sus retratos sobre placas de marfil se hace también
mas delicado y vaporoso, sin la dureza de sus miniaturas de 1815-
1820, también sus figuras se mueven con mayor-soltura, com-
ponen grupos mas airosos, la sequedad del retrato oficial se pierde
para dar paso a escenas de intimidad y la frontalidad insistente
de sus primeros retratos cortesanos gira hasta buscar perfiles
més movidos, adquiriendo los rizos del peinado femenino y sobre
todo las manos una mejor y mas suelta factura, a gran distancia
ya de los torpes dedos y los cabellos duros de sus lienzos pin-
tados en Canarias cuando atn no habia visto de cerca a las per-
sonas de la real familia.

Si bien la inclinacién al patrén romantico es notoria en estos
afios posteriores a su nombramiento de funcionario en la Aduana
sevillana, el prestig';io de Vicente Lopez continlia pesando sobre €l
positivamente, y en el gran retrato al dleo su pincel se mueve mas
bien dentro de la Orbita del valenciano, en cuyos tipos ain gravi-
taban los tltimos destellos del rococd de los pintores de Luis XVI,
junto al magisterio clasicista y frio de Antonio Rafael Mengs.

Pese a sus limitaciones, los retratos mas logrados de Luis de
la Cruz no han sido, como se ha dicho, los de Fernando VI y
Carlos Maria Isidro, del Instituto de La Laguna, sino mas bien
los que realizé entre 1829 y 1833, en los que su arte adquiere
mas variedad y soltura, sus retratados, si mas burgueses y agar-
banzados, se mueven en sus respectivos lienzos econ mucha mayor
vida y expresion, y el colorido se enriquece con tonos mas vi-
brantes y luminosos, a veces rayando en lo agrio y chillén. Son
cinco afios de labor concienzuda y sensata, durante los cuales

Nam. 1 (1955). » 229.

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2004



30 ’ JESUS HERNANDEZ PERERA

evidencia el pintor plena y granada maestria, tanto en el retrato
al ‘6leo como en la miniatura. -

* No parece que al artista le entretuviesen mucho en Sevilla sus
ocupaciones aduaneras, pues a menudo aparece fechando en Ma-
drid los retratos cortesanos pintados en este periodo, el mas es-
pléndido de toda su vida, como habia ya podido deducir el mar-
qués de Lozoya al publicar © el Retrato de sefiora desconocida,
propiedad del Dr. Arturo Perera, de Madrid, sin duda ninguna la
mejor miniatura firmada por un pincel espaiiol.

El primer lienzo en el que puede verse iniciada ya esa etapa
de madurez es el gran retrato (225 X 159 cm.) de la tercera

esposa de Fernando VII, hoy propiedad de D. Juan José Rumeu
de Armas, en Madrid, como antigua pertenencia de los marqueses
de Casa Argudin (14m. VII). De pie, entre un gran sillon estilo
Imperio y una mesa cubierta con rico tapete de terciopelo rojo
donde campea la ‘corona real, la reina Maria Josefo Amalia se

destaca ante el fondo rojo de cortinas merced a su blanco traje

acampanado y a su alto tocado de plumas que pregonan la per-
vivencia de la misma moda con que aparece vestida la reina Isa-
bel de Braganza en el retrato del Sr. Fuentes, en La Laguna,

al cabo de diez afios. Insistiendo en la misma actitud que este

otro retrato, 11;1 guante aparece descalzado 'y permite al pintor
lograr-notorio acierto al suspenderlo de la mano izquierda, dan-
dole tan gran relieve que, salvando distancias, evoca el volumen
de los pafios zurbaranescos. También enriguece la cabellera con

enfilados de pérlas, flores y espigas, motivos que veremos des-.

pués en otro retrato principesco pintado por esta época.

Al dar apertura al fondo tras el fuste robusto de una columna,
la’ sensaci6n de monumentalidad se agiganta y la figura de la
reina, infantil todavia al cabo de diez afios de matrimonio, ad-
quiere una prestancia que no puede proporcionarle ni su mediana
talla ni su inexpresivo.ademan. El pintor va buscando en la com-
posicién de sus 6leos una mayor ambicién; un empaque si pro-

65 Marqués de Lozoya: Una miniatura inédita de Luis de la Cruz y
Rios, “El Museo Canario”, nGms. 21-22 (1947), pags. 1-3.
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LAnvINA VII

LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: La reina Maria Josefa Amalia de Sajonia. Propiedad de
don Juan José Rumeu de Armas, Madrid.
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LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: La reina Maria Isabel de Braganza (miniatura) v su hermana la infanta D.» Maria Fran-
cisea. Coleccion de D.» Maria Luisa de Ezpeleta y de D, Manuel Nogués, Madrid.
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LOS RETRATOS REALES DE LUIS DE LA CRUZ Y RIOS 31

tocolario mas. principesco, una majestad que no estd nunca re-
fiida con el detalle, de verdadero miniaturista en bordados, enca-
Jes, perlas y camafeos. Como luego tendremos ocasién de comen-
tar, sin salirse del tipo de retrato regio que con insistencia viene

cultivando el primer pintor de camara Vicente Lépez, Luis de la :

Cruz estudia los retratos similares conservados en Palacio y en
el Prado, se esfuerza por plantar con elegancia a sus personajes

¥, aunque por apego a la rutina del escenario adolece de cierta
monotonia de composicién (compéarese con el de la misma reina-
que pintado por Carlos Blanco % en 1826 se conserva en el Pa--

lacio de Oriente), en esta grandilocuente imagen de la reina de
Espafia logra uno de sus buenos retratos cortesanos, con el que

inaugura la etapa mas brillante de su arte. Estuvo expuesto en’
el Museo Roméntico en 1953 'y est4 firmado: Dn Luis de la- C'?“uz'

y Rios lo pinto afio de 1829 .

No sé si este gran lienzo es el que cita el pintor, en la carta
que reprodujo el Sr. Arzadun ®® como encargo del propio rey
antes del 28 de marzo de 1828, cuando pedia autorizacién del Mi-
nisterio de Marina para embarcar con su familia rumbo a Ca-
narias en la fragata “Restauracion”. Pero dudo que Luis de la

Cruz pintase otro de estas dimensiones. En cierta manera forma'_
pareja con el gran retrato de Fernando VII, del afio s1gu1ente,

hoy en el Museo Romantico, al que luego me referiré.
Aunque en el rostro _poco difiere este oleo de las primeras ml-A

niaturas de la reina, seguramente fué uno de loslultlmos que se
pintaronvde el_la, porque a los pocos meses del viaje de los reyes:

a Catalufia, del que regresaron a Madrid el 11 de agosto de 1828,

un ataque gripal minaba su débil constitucién y el 17 de mayo

86 Véase «Sé.nchez Ca.ntén Los retmtos ., pag. 208; reproducido en

Ballesteros, tomo cit., 14m, XXX, _
67 Debo el conocimiento de este retrato a mi buen. amigo el catedré-
tico de la Universidad Central D, Antonio Rumeu de Armas.

%8 Juan Arzadun: Fernando VII y su tiempo. Madrid, Editorial Summsa,
1945, pig. 255; 1a repiti6 Diego M. Guigou Costa: EI Puerto de o Cruz
¥y los Iriarte. Sa.nta Cruz de-Tenerife, 1945, pé.g 261.
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32 JESUS HERNANDEZ PERERA

de 1829 fallecia Maria Josefa Amalia *® sin haber logrado propor-
cionar al trono de Espafia un véastago que cifiese la corona de
dos mundos que ya se desmoronaban.

Los infantes D. Carlos y D.* Francisca.

Repetidas veces declara Luis de la Cruz en sus memoriales,
conservados en el Archivo de Palacio, que retratd a los infantes
y personas de la real familia. En su citada instancia del 22 de
mayo de 1816 hace constar que su deseo al venir a la corte fué
“tener la gloria de postrarse a los Reales Pies de S. M. y besar
su Real Mano y la de los Serenisimos Sres. Infantes, y el alto
honor, ademéas, de sacar sus retratos” "°. Aunque de este plural
puede deducirse que retrataria a los infantes D. Carlos y D. Fran-
cisco de Paula, hermanos de Fernando VII, anterior a 1816 no
conocemos hasta ahora mais que el retrato de D. Carlos Maria
"Isidro del Instituto de La Laguna.

En el mismo documento declara el pintor su esperanza de
poder retratar a la reina Isabel de Braganza y a su hermana,
la princesa Maria Francisca de Asis de Braganza, con la que
habia de contraer matrimonio aguel mismo afio D. Carlos Maria
Isidro. .

;Db6nde para el retrato de la infanta portuguesa, contempo-
raneo del de la reina su hermana, que posee en La.Laguna don
Anatolio de Fuentes? Al parecer no llegé a Canarias, pero tam-
poco me ha sido dado encontrarlo en la Peninsula. Los que de
ella conozco son posteriores al trienio constitucional, y cierta mi-
niatura ya publicada de la coleccion Carderera, de Madrid ™,
aunque revela alglin parentesco con la técnica punteada de Cruz
.y Rios y representa a Maria Francisca por los dias de su casa-
miento, no me parece lo bastante cercano para creerla obra de
su mano y no de Valentin de Carderera a quien estd atribuida.

e Bayo, ob. cit.,, tomo IIT, pag. 320.
" 70 Arch. Gral. de Palacio, exp. C-70.
71 Ballesteros, tomo cit., pag. 231, fig. 257.

232. ANUARIO DE ESTUDIOS ATLANTICOS:

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2004



LOS RETRATOS REALES DE LUIS DE LA CRUZ Y RIOS 33

. En cambio, del mismo tiempo en que Luis de la Cruz pinto
el gran retrato de Maria Josefa Amalia de la coleccién Rumeu
de Armas (1829), si quedan varios retratos de la cejijunta esposa
de D. Carlos y alguno de ellos dentro de ese estilo de plenitud
en que se desenvuelven sus pinceles en los afios inmediatos al
Gltimo casamiento de Fernando VII.

Un retrato al 6leo sobre lienzo (55 X 43 ecm.) tuvo en su
famosa coleccién Valentin de Carderera, pintado por Luis de la
Cruz y Rios, seglin afirma su catalogo publicado en 1877 %, en el
que Maria Francisca estaba representada sélo en busto y de unos
treinta afios de edad, con el peinado dividido por una cinta negra
con varios rizos a cada lado y peine de concha. Vestia traje de
ferciopelo encarnado con red de cordén de oro en la hombrera,
con banda y cruz de la Orden de Maria Luisa.

Por esta descripcidn, el retrato de la coleccién Carderera pa-
rece era una variante del que posee en Madrid D. Manuel Nogués
(47 X 38 cm.), dado a conocer en la Exposicion de 1953 en el
Museo Romantico (l&m. XVIII). Si bien de medio busto y sin la
banda bicolor de Maria Luisa, en el traje, de gran escote con
doble vuelo de encaje y manga enfundada en red de cordén de
oro, lleva prendida la, cruz de la misma Orden, Y aunque sin peine
de concha, la cinta negra atraviesa los rizos del pelo. Su mirada
dura y sus facciones enérgicas hablan elocuentemente de sus
decisivas intervenciones en los sucesos del reinado y del duelo
que sostuvo durante muchos afios con la infanta Luisa Carlota
de Borbén, la esposa de D. Francisco de Paula. Si no hay en este
rostro la bondad ni la amorosa entrega de su hermana la reina
Isabel, en sus ojos, bajo el alero continuo de sus cejas, denota
una energia y un tesén a los que mucho debib la causa carlista.

Otra variante de este mismo retrato, mejor terminada y pre-
cisa, con mayor luminosidad y riqueza de pormenores, y un ros-

72 Valentin Carderera y Solano: Catdlogo y descripcién sumaria de re-
tratos antiguos de personajes ilustres espafioles y extranjeros de ambos
sexos coleccionades por D. . Madrid, Imprenta y Fundicién de M. Tello,
1877, pag. 110, nGm. 344, :
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34- JESUS HERNANDEZ PERERA

tro més fresco, lo que la hace aparecer algo més joven, se guarda
en el depésito del Museo Roméntico, donde se la tiene catalo-

gada hasta ahora como obra de escuela de Vicente Lopez. La

creo obra indudable de Luis de la Cruz (lam. IX). Basta compa-

rarla con el retrato de la coleccién Nogués y con el de la reina’

Amalia fechado en 1829, con cuyo tocado de flores y espigas pre-
senta palmarias analogias, y principalmente con la miniatura de

la infanta Maria Francisca de la coleccién Maturana, de Madrid-
(lamina IV), réplica en marfil del Oleo conservado en el Museo

Roméntico. El traje de terciopelo rojo, con ‘ligero encaje en el

escote, banda y placa de Maria Luisa, presta magnificencia al’
pecho robusto y ‘a los redondos hombros de esta primera reina

del carlismo, ricamente enjoyada con peineta, collar y pendientes

de oro y esmeraldas. Y presidiéndolo todo, unos ojos grandes'y
dtentos, de quien vigila afanosa los tortuosos’ caminos de'su des-

concertante ‘cufiado, el rey Fernando.

Este cuadro’ demuestra cuinto se habia robustecido el dibujo
s1empre -s6lido de nuestro pintor y a qué extremos de virtuosis-
mole llevaban 'sus pacientes entretenimientos de pintor de mi-
matura ‘al’ plasmar sus 6leos. Los tonos calidos del traje de Ia’
infanta y el apurado modelado del rostro, demasiado perfecto y’
puhdo, frlamente captado y construido, son indice de su preocu-
pacién 'por el volumen redondeado y pleno de que da muestras
en estos afios, en los que pronto llegara a recrearse en las tur-
gentes masas y las formas cilindricas de los retratos de Ma.rla' '

Cmstma, la futura reina gobernadora.

De ‘hacia 1830 deben ser las miniaturas que de esta pareJa" :
de ‘infantes (1am. IV) posee en Madrid el Sr. Maturana, Junto con‘_
otras tres que representan a los’ infantes D. Carlos (Carlos VI

para los carlistas), h1,]o primogénito de D. Carlos Maria Isidro;
D. Juan Carlos Maria, su hijo segundo, D. Fernando Marw,

tercer vastago del matrimonio ™. Las cinco ﬁguraron en la Ex-
posu:lon de Am1gos del Arte en 1916 La de la. “infanta Marml

73 Incluidas por 3,. Ezquerra del Bayo en su Catdlogo ¢it., pag. 34.
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LAMINA IX

LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: La infanta D.* Maria Francisca de Braganza. Museo
Romantico, Madrid.
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Francisca de Braganza procede evidentemente del 6leo antes ci-
tado ‘del Museo Romantico.

Fernando VII en traje de ceremonia.

Muerta la reina Maria Josefa Amalia en la primavera de 1829,

el problema sucesorio crecia amenazador y los partidos politicos
se sumergen en una tension extraordinaria al plantearse el cuarto.
matrimonio del rey. El infante D. Carlos, al no tener hijos su

hermano Fernando, creia en sus derechos indiscutibles a la co-
rona. La conmocién de sus partidarios, los que entonces comen-

zaban a llamarse carlistas, llegd a suma desazdn ante los ma-

nifiestos deseos del rey de volver a matrimoniar. Frente a las
maniobras de los realistas, decidié que su cuarta esposa fuese
otra sobrina, hija de la hermana que reinaba en Napoles, pues
aunque‘ al principio se pens6 en otra princesa alemana, hermana
de.la difunta reina Amalia, tan piadosa y devota, al punto ahogd
la idea aquella famosa frase del rey: “No méas rosarios” ™. _
- En la eleccién pesé mas la propuesta de la cufiada del mo-
narca, D.* Luisa Carlota, esposa del infante D. Francisco de

Paula, que, en pugna cada vez méis abierta con la infanta doiia

Maria Francisca, mujer de D. Carlos, se fué ganando el animo
real y logrd que su hermana menor Maria Cristina compartiese
con Fernando el trono de Espafia. Era D.* Maria Cristina de Bor-
bén hija del rey de Napoles Francisco I y de la infanta D.* Maria
Isabel, hermana de Fernando VII. Como su segunda esposa Maria
¥sabel de Braganza, era también la cuarta, sobrina carnal del rey

Yy a su espléndida belleza unia una reputacién de’ 1nte11gente y

bondadosa *®. v
En el viaje desde Nipoles a Espafia la acompafiaron sus pa-
dres los monarcas napolitanos "°. Las bodas solemnes se celebra-

74 - Villaurrutia, ob. cit.
* 75 Ballesteros, ob. cit., pag. 224.

"¢ Aprovecho para reproduclr aqui una,- mlmatura. “del rey Fernando IV
‘de Né;poles (lam, XVI) hermano de Carlos IV de ‘Hspafia y abuelo de la
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36 . JESUS HERNANDEZ PERERA .

ron el 11 de diciembre de 1829 y la jubilosa entrada, los festejos
y luminarias pregonaban el comienzo de una época mas tran-
quila y feliz ™,

Cercano a este acontecimiento decisivo en la historia espa-
fiola del XIX es el gran retrato, en traje de ceremonia, del rey
Fernando VII (lam X) que se halla expuesto en el Museo Ro-
méntico, de Madrid, donde preside el salén de misica 8. Esta
fechado y firmado: Dn Luis de la Cruz y Rios lo pto. afio 18[3]0.
La tercera cifra estad perdida, pero no puede ser un 2, dando una
fecha diez afios anterior a la 1iltima boda del rey. En cierta ma-
nera este retrato forma pareja con el de la reina Maria Josefs
Amalia de la coleccion Rumeu de Armas, del afio anterior, pero
corresponde al tipo que también pinta Vicente Loépez hacia 1830 ™,
del que guedan miltiples versiones (Embajada de Espafia en
Roma, Banco de Espafia de Madrid, bocetos del Museo Léazaro
Galdiano, ete.).

Procede indudablemente este retrato aparatoso y rico en ro-
Jjos, que rayan en la estridencia, del de Luis XVI por A. F. Callet
(1783) que conserva el Museo del Prado®, en el que se inspi-
raron tanto Luis de la Cruz como Vicente Lopez, y de los retratos
de Napoleén debidos a Gerard y David. En é] Fernando VII, con
menos prognatismo que en sus retratos anteriores, pero dejando
traslucir en su rostro los achaques de su prematura vejez y la
gota que magullarcn su salud, viste espléndido manto de pirpura
y armifio, enriquecido con ancha cenefa de bordados en oro, que
deja libre el brazo izquierdo para sostener el ampuloso sombrero

reina Maria Cristina, que se guarda en el Palacio Real de Madrid. No debié
ser pintada del natural, sino por algin retrato enviado de Italia. Ha figu-
rado en las Exposiciones de 1916 y 1953, en Amigos del Arte y Museo
Roméntico, respectivamente.

77 Ballesteros, temo cit., pig. 224,

78 Se ocupb de este cuadro Maria Rosa Alonso: Don Luis de la Cruz
detrdas de un piamo de cole. “El Dia”, Santa Cruz de Tenerife, 26 de fe-
brero de 1952.

72 Fernando de Hornedo, 8. 1: Los retratos reales de Vicente Lopez.
“Archivo Espafiol de Arte”, Madrid, t. XXVII, nlim. 107 (1954), pdgs. 237-243.

80 Museo del Prado. Caotldlogo de los cuadros, pag. 102, nGm. 2238,
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de plumas, y libres también las piernas. No olvida ‘el pintor, con
su minuciosidad caracteristica, consignar la concesién a Fernan-
do VII por la Corte inglesa de la Orden de la Jarretera, de cuyo
lema so6lo aparece visible en la liga, bordado ‘en letras de
oro, el final: ...AL.Y.PENSE (“Honi soit qui mal y pense™).
El brazo derecho empufia el cetro que hunde el rey sobre
el almohadén donde se reclina la corona real, y como en
todos sus retratos reales anteriores, un lujoso sillén estilo Im-
perio, con las cifras F' 7 entre laureas bordadas en el respaldo,
cierra el fondo, en el que no faltan los consabidos cortinajes ro-
jos. Collares del Toisén y de la Orden de Isabel la Catélica pen-
den de los reales hombros y blanca gorguera enmarca el rostro
que cifien de negro largas patillas. La cabeza, girada un cuarto
a la izquierda, como es frecuente en Luis de la Cruz, esti muy
dibujada y tratada con tonos calientes. Pese a su gran porte, el
colorido algo agrio y disonante le hace desmerecer y ha provo-
cado comentarios no muy elogiosos 8. Si el miniaturista se deja
transparentar siempre en la dureza del dibujo y en su tratamien-
to de lo accesorio con el interés y las luces del primer plano,
este gran retrato de 1830 dice cuanto ha progresado en libertad
de movimientos, en expresién y en énfasis el pintor que quince
afios antes habia llegado a Madrid sin méas formacién que lo poco
que pudo aprender en las Islas.

Es interesante hacer notar que el pintor antepone al nombre
orgullosamente el Don %2 y asi firma también el magnifico Au~
torretrato que posee en Madrid el Excmo. Sr. marqués de Espeja
'y constituyé la novedad méas sobresaliente ‘dada a conocer por
el Sr. Rodriguez de Rivas en la Exposicién de 1953 en el Museo

81 Bernardino de Pantorba: Musecs de Pintura de Madrid. Madrid, Edi-
torial Mayfe, 1950, emplea injustamente el adjetivo abominable para este
retrato del abominable Fernando VII, indigno, segiin este autor, de presidir
una sala del Romantico sin mas titulos que los de su tamafo y la fan-
farria de su agrio colorido.

82 Lo mismo que en el de la reina Maria Josefa Amalia propiedad del
Sr. Rumen de Arrnas. Por entonces ya habia recibido el pintor las conde-
coraciones con que le destinguieron Pio VII y Carlos X de Francia.
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Romantico (14m. XI). Al centro del lienzo, sobre caballete y cu-
briendo en gran parte la ventana del fondo, hay otro retrato de
Fernando VII, también vestido con manto de puarpura, entre
sillén estilo Imperio y consola sobre la que aparecen cetro, co-
rona y el mismo sombrero de plumas que antes, pero con algunas
novedades en el fondo de cortinas, que recogidas- al lado derecho
dejan ver en el opuesto, tras la columna, un templete circular
de orden jénico que da cobijo a una estatua de Minerva. El mo-
narca, sefialando con su diestra el altar de la diosa, nos habla
de un retrato pintado para alguna Academia cientifica. Desco-
nozco hasta ahora si existe un retrato de este tenor, pero acaso
no sera dificil hallarlo algln dia, en Madrid tal vez, del cual seria
copia el que aparece en el estudio del pintor.

De esta pintura, capital en la obra de nuestro artista, lo que
en seguida nos llama la atencién es la soberbia cabeza, que pro-
vocd en todos los concurrentes a la Exposicién centenaria los mas
calidos elogios. Presenta una soltura de pincelada y tan extra-
ordinaria vida que sin duda hemos de reputarla el mejor trozo
de pintura que nos ha dejado su autor. jLéstima que el resto del
lienzo no esté a su altura y con su desigualdad destruya el efecto
que la cabeza produce en el espectador!

Documento de primer orden para conocer el arte y la vida
de Luis de la Cruz, sus propietarios lo tenian por obra de Vi-
cente Loépez, atribucién inexplicable hallandose firmado: De Dn

Luis de lo Cruz, en el travesafio del caballete. En este lienzo,

mucho mis elocuentemente que en los retratos regios que pintéd
para Madrid y Tenerife, queda compendiada toda su vida de ar-
tista y su credo politico de siempre: la adhesién inquebrantable
a su rey bienamado, ante cuyo retrato el pintor se efigia a si
mismo, sentado y expectante, con la satisfacciéon del que ha
obrado conforme a sus impulsos, cristalizando en el lienzo la que,
por mezquina y desafortunada que hoy parezea, constituyé la
suprema ilusién de sus dias.

Pero en su rostro,- desgrefiado y ansioso, también esta refle-
jada la esperanza puesta siempre en la generosidad del monarca,
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y del lapiz con que aparece dibujando sobre sus muslos, acaba
de desprenderse una vez mas la sdplica que en otros retratos ha-
bia colocado en las propias manos del rey.

' Hay en este Auforretrato un compendio de todo cuanto, bueno
y malo, era capaz de pintar nuestro artista, y hasta de sus posi-
bilidades en campos pictéricos que desgraciadamente no volvid
a cultivar. Sorprende—y la fotografia (lam. XI) puede dar idea
de ello—la extraordinaria profundidad de la estancia, cuya ven-
tana todavia da entrada a un arbolado paisaje. Con esto demues-
tra el pintor hasta qué extremo podia llegar en el camino hacia
la perspectiva aérea que se planteaba en el retrato de Fernan-
do VII del afio 1815 (lam. IV), rasgando los fondos con venta-
nas, como habia timidamente ensayado en el retrato de Don Juan
Antonio de Llorena y su sobrina que en Santa Ursula (Tenerife)
posee el Sr. Luz Carpenter en la Quinta Roja *2. Con este esfuerzo
milita Cruz y Rios en la tradicién velazquefia de nuestra mejor
pintura y puede considerarsele un puente de enlace con el ta-
‘bleautin de interior que tanta fama dard mas tarde a Fortuny.
Fruto de esa misma preocupacién naturalista que impregna toda
la pintura del barroco, también nos demuestra Cruz que a sus
indiscutibles dotes de retratista agregaba cierta disposicién para
la pintura de bodegén, como acredita ese notable jarrén de eris-
tal con agua cuya imagen devuelve el espejo, aunque por desgra-
cia queda sin mas consecuencias que la aqui apuntada.

Si por una parte salta a la vista la poca naturalidad de las
actitudes, la falta de verdad en las ropas y en los pliegues, el
certileo coloride de las manos, en todo denunciadores del maniqui,
demasiado rigido y falso, por otra la pobreza de la estancia, del
mobiliario y del atuendo da verdadero testimonio de sus estre-
checes de artista bohemio y aventurero %, al que fué esquiva la
fortuna y al que las ilusiones entreabren la camisa y le llenan
el pecho de inconmovible devocién al rey Borboén, al mismo tiem-

83 Figuré en la Exposicién celekrada en 1953 en el Instituto de Estudios
Hispénicos, del Puerto de la. Cruz (Tenerife).
84 (Of. Padrén Acosta, ob. cit.,, pag. 37.
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po que nos habla de como se refugiaba el artista en sus pinceles,
trocando el uniforme de vista de aduanas, cuyas galoneadas man-
gas penden de la silla en que estid sentado, por la oleosa chaque-
tila y las zapatillas caseras del penoso trabajo de taller.

Con el tema de autorretratarse en su estudio se identificaba
con los que luego haria famosos Antonio Esquivel en el suyo,
poblandolos de todas las figuras literarias o artisticas de su tiem-
po. Luis de la Cruz no tuvo nunca mas literatura que su devocion
por Fernando VII y su Real Casa, y como hiciera José de Ma-
‘drazo retratando a Garcia de la Prada sentado ante el 6valo de

su dama, en el cuadro de la Real Academia de San Fernando,

también Cruz ha querido eternizarse ante el sofiado objeto de sus
mezquinos desvelos. -

La reina Maria Cristing de Borbon.

Si Maria Cristina, por saberse guapa, gustaba de hacerse
‘retratar y de ella nos ha dejado Vicente Lopez el magnifico re-
trato gris perla del Museo del Prado, pintado cuando ya el va-
lenciano pasaba de los sesenta *, no fué de los que menos efigio
a la dltima esposa de Fernando VII nuestro Luis de la Cruz.
Conozco de D.» Maria Cristina unos cuantos retratos, tanto 6leos
como miniaturas, y todos ellos pueden contar entre sus mejores
obras, corr_espondientes a los momentos mas logrados de su
pincel. - ' )

Extraordinario por su novedad y su excelente factura es el
que guarda en depésito ‘la Excma. Diputacién Provincial de
‘Oviedo y publicé recientemente D. Enrique Lafuente Ferrari®,
‘considerandolo con justicia una de sus obras méis sefieras. Esta
fechado y firmado en el lado inferior izquierdo: Cruz y Rios
afio 1832 (lam. XII). N ,

" . Pese a su fecha, debe proceder de un original o boceto to-
mado por el pintor a los pocos meses de celebradas las bodas

85 Sanchez Cantén: Los retrates..., pag. 192 'y lam. 171.
.88 Lafuente Ferrari, ob. cit.,, pig. 439 y fig. 288.
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LUIS DE LAWRUZ Y RIOS: Autorretrato, Coleccidn Marqués

LAmina XI

de Espeja, Madrid.
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LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: Fernando VII y Maria Cristina.
Oviedo,

Diputacién Provineial,
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en 1829. En ¢él aparecen los reyes Fernando y Maria Cristing
cogidos del brazo,-paseando como dos burgueses por los Jardmes
de La Granja. Si en los retratos ceremoniales que hemos citado
anteriormente la figura del monarca no pierde la antipatia con
que la historia y los contemporaneos han tefiido su estampa, agui
ciertamente quedamos .captados por la sencillez y el recato de
un matrimonio burgués, .corriente y moliente, que da comienzo
a su paseo matinal por los jardines, sin que la levita y el bombin
del marido, que dobla la edad a su linda y joven esposa, ni el
sombrero de plumas ni el chal de armifio de la dama, nos den la
‘impresién de fanfarria y :aparato inevitable en retratos de pro-
tocolo. Hay tanto candor en esta pareja tan de51gual que hasta
dudamos si el rey es el mismo de los dos retratos anteriores.

La cabeza -del monarca parece proceder del mismo. estudio de
donde Cruz sacé el retrato en rojo del Museo Romantico, y para
el atuendo debi6é tener en cuenta el retrato .de 'paisano que se
conserva en Palacio y, aunque creido antes de Bernardo Lopez ¥,
ha_documentado como pintado por Vlcente .Ldpez el P. Hornedo B,

La reina, que nacida el 27 .de abril de:1806 contaba al ca-
sarse veintitrés aflos, no parece tener mas edad en este retrato
de la Diputacién de Oviedo. Su . alto sombrero de plumas—-fre—

cuente en sus primeros retratos, con el que solia disimular su -

corta estatura, como puede deducirse de este cuadro por com-
paracion con la figura del rey, que tampoco era, alto—, el pelo
partido en rizos sobre las sienes, el traje acampanado, las manos
enguantadas y el pequefio ramo de rosas*® que cuelgan de la
mano izquierda, cautamente envueltas en sedoso paiiuelo, la- ex-

87 Sinchez Cantén, ob. cit., pig. 193 y lam.-170. = -

88 F. de Hornedo, S. 1., art. cit., pag. 238
. % Es una de las pocas muestras de pmtura. de flores que conozco de
Luis de la Cruz. No obstante, M. Ossono y. Bernard cb. ‘cit., pag. 161, dice
que también fueron muy elogiados sus lienzos.de flores y frutas. Lo mismo
repite D. Julio Cavestany: Flores y bodegones: en la: p’iv’ztdm -espaniola. -Ca-
tdalogo dustmdo de la Exposicién, Madrid, Sociedad Espafiola .de Amigos del
Arte, 1936—1940 (pags.  104-105), aunque no. fué expuesto entonces mngfm
fiorero de nuestro pintor. :
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42 JESUS TIERNANDEZ PERERA

presion de- colegiala-en cuyas mejillas-se marcan los hoyuelos tan
‘caracteristicos 'de’ su’ semblante, todo -contribuye a- subrayar. la
pintoresca estampa de una pareja de recién casados cogidos del
brazo,- ingenuamente -captados por el disparo del fotografo. Ni
los- trajes ni-las condecoracmnes del rey nos dejan adivinar los
tremendos problemas ni el dificil papel politico que cupo en suerte
a'estos: dos-seres, -totalmente ajeros a-ellos en un tranquilo jar-
din donde ‘ni- la ‘brisa mueve las copas de los arboles ni el sur-
- tidor de-la fuente tlene grav1dez para romper Ia- mcolora super-
' ﬁc1e del’ agua. ‘ : C '
El - pintor, que aqui esta escribiendo las meJores pagmas de
toda S obra, tuvo en gran estima su retrato:de Ia reg1a pareja,
- que mngun otro. pmtor parece haber cultivado, y la copid, a menor
tamafio, enotra ‘versién firmada y fechada en iguales términos,
“gue en 1936 estaba en el comercio madrilefio -y conozeo sélo por
fotografia %, Algo més-tarde, con nuevos estudios de las cabezas
y camblando el -sombrero y el traje-de la reina, esta vez sin flo-
. Tes,-volvié a répetir el mismo grupo de Fernando'y Maria Cris-
it ‘paseando en -idéntico lugar en -el - lienzo ‘méas pequeno
(94X 77 ¢m:) que, propiedad de la Ilma. Sra. baronesa de Bé-
tera, “fué dado a-eonocer en la Exposicién centenaria . de 1953
‘ celebra.da. en el Museo Roméntico (lam. XVI).

".Por ¢l cuadro de Oviedo puede atribuirse sin reservas’a Luis
de la’ Cruz otro ‘excelénte retrato: de Maria Cristing (l4m. XIII),
de la misma edad, que conserva el Museo del EJercxto, de Madrid,
aunque ‘adscrito al pincel de Antonio Maria. Esquwel o Con el
traje -azul celeste-con- que hizo su entrada en Madrid v que los
liberales—a quienes-la reina se mostré bien dispuesta desde que
4 sU paso por Provenza, camino de Espafa, acudieron a €lla los
- exilados en Franc1a—-baut1zaron con el nombre de azul cristino,
‘xparece Mana Crlstma de mas de medlo cuerpo, con. alto- som-

" La-debo al fallecido fotogra.fo Sr Moreno, que afirmaba lo tuvo el
antlcuano ‘Martinez.

. .Joaquin Martinez Ostendi: Museo del E’Jérczto. ‘Guia del wisitante,
2.2 edic. Madrid, 1951, pag. 85. .
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LAMINA XITI

A\ CRUZ Y RIOS: La reina Maria Cristina de Borbdén, Museo del Ejército,
Madrid.
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LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: Doiia Luisa Carlota de Godoy y Borbén. Coleccion M, Car-
derera. Madrid,
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brero del mismo color y blanca pluma que deja partido el pelo
en dos rizos, ricamente enjoyada con aderezo de perlas y bri-
Ilantes y cefiido el busto con banda de Maria Luisa. Visible la
mano derecha en que aparece cerrado un abanico, es notable el
trabajo del encaje de florecillas que rodea el amplio escote y
las voludas mangas. Del aspecto juvenil de la reina, atin no tan
gruesa como la veremos en los retratos de un par de afios’ des-
‘pués, creo que esta efigie corresponde a los c'has de su llegada, a
Madrid en diciembre de 1829 o a los primeros meses de 1830,
_cuando todavia Antomo Esquivel trabajaba en Sevilla y no habla
hecho su aparicion en Madrid, a donde no vino hasta el ano 51—
‘guiente 2,

Por si se juzga infundada esta atribucién que despojaria a
Esquivel de uno de sus supuestos retratos juveniles; ain creo
que es méis evidente su parentesco-con el retrato de Dojia Luisa
Carlota de Godoy y Borbén de Ruspoli (lam. XIV), la hija del
‘célebre primer ministro de Carlos IV y de la condesa de Chin-
‘chén—la mmortahzada por Goya en el inolvidable retrato de la
coleccién del duque de Sueca, de Madrid—, nieta, por tanto, del
infante D. Luis y sobrina de Fernando VII. Pintada en lienzo
(56 > 41 em.), aparece representada en busto, ‘joven, con risueiia
mirada, ojos pequefios y nariz algo saliente, como la de ‘su padre,
pelo negro, cortado, con grandes bucles caidos hacia los hombros
y varios rizos por las sienes; los pendientes de perlas, iguales a
los del peine que adorna su cabellera, recuerdan la tipica factura
-dei Cruz y Rios en el citado retrato de Maria Cristina, ‘del Museo
del Ejército. Viste de blanco con graciosos rizados en el escote

92 Lafuente Ferrari, ob. cit., pig. 461. Sélo conozco por Esqmvel un
retrato de Maria Cristina, grabado en la revista del Liceo Literario y Ar:
tistico del afio 1838 (lo reproduce en el frontispicio José Simén Diaz: Liceo
Artistico y Literaric (Madrid, 1838), Coleccién de Indices de Publicaciones
Peri6dicas dirigidal por Joaquin de Entrambasaguas, Madrid, Instituto “Ni-
colds Antonio”, del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1947),
¥ otro que reprodujo A. B. en grabado para la Guia del Forastero de Ma-
drid, para el afio 1840, noticia esta ﬁlt::ma gue debo y agradezco a don An-
tonio Rodriguez Mofiino.

Ndm. 1 (1955) : 243

© Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.Biblioteca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2004



44 JESUS HERNANDEZ PERERA-

y hombreras y crizale el pecho un chal de crespén con rayas
de varios colores. El catalogo impreso en 1877 por Valentin Car-
derera, a quien pertenecia el lienzo, afirma que este retrato.es
obra del pintor de cdmara D. Luis de la Cruz y Rios®. De su
aﬁrmacién, que juzgo bien informada, puede deducirse que el
pintor estaba estos afios acercindose muy estrechamente al ideal
romantico, hasta el punto de que trabajo cuesta no pensar en
Esquivel ante este retrato de D.* Luisa Carlota Godoy. La misma
consideracién es inevitable ante su magnifico Autorretrato de la
Academia de la Historia, varias veces expuesto en Madrid *, en
el que su éstilo ha llegado a tal madurez y soltura que bien puede
incluirsele entre los méas ilustres retratistas roménticos, con las
salvedades a que da motivo, sin embargo, la desigualdad de: sus
cuadros. El otro espléndido retrato de la reina Maria Cristina
a que luego me referiré (lim. XVII), avala también esta atribu-
cién a Cruz y Rios del cuadro del Museo del Ejército.

Tras, estos Oleos de 1830-32 que convierten a .nuestro pmtor
en un retratista de primer orden, capaz de enfrentarse con bas-
tantes maestros consagrados de la generacién romantica, Luis
de la Cruz vuelve a pintar retratos y miniaturas de Maria Cris-

tina, ya algo mais. obesa y.con las amplias faldas  de sus emba-

" razoes: El.10 de octubre de 1830 habia nacido la -princesa Maria
Luisa Isabel, que conforme al testamento otorgado por el rey el
12 de junio anterior, ya anulada la Ley ‘Salica, se convertia en
su_sucesora con el nombre de Isabel II..Y el 30 de-enero de 1832,
la infanta Maria Luisa Fernanda,-luego- princesa de Astunas 85,
Viene luego la enfermedad del rey en La Granja, a consecuencxa
del fuerte ataque de gota que el 14 de septiembre de este ultimo
afio puso en peligro su vida. Aquel trance pone a prueba el tem-
ple de Maria Cristina, quien se muestra incomparable enfermera,

93 Carderera. y Sola.no ob.. mt pé.g 111, 351

®¢+ Citado en el Catdloge de la- Ex-poswwn Na-cwnal de retratos, M.a-
drid, 1902, pag. 23; . en-Exposicion de pintura isabelina (1830-1870). C9id-
logo-Guin, Madrid, Amigos del Arte, 1951, pig. 43; y en la del Museo Ro-
méntico de 1953, cf. “Revista de Historia”, ntm, 100 (1952) lpé.g‘ 606.

05 Ba.llesteros tomo cit., pags. 226 y 229,
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LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: La reina Maria Cristing, Grabado de Le Grant, Riblioteca Nacicnal., Madrid.—Miniatura, Pa-
lacina Real. Madrid, '
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LUIS DE LA CRUZ Y RI1OS:

Bl rey Fernando IV de las Dos Sicilias, Palacio Real.
Madrid,

Fernando VII y Matia Cristina, Propiedad de la Baronesa
de Pétern. Madrid.
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'cilidando' al rey con tal cariﬁo que maravilld a la Corte y suscitd
los mayores elogios de sus contemporaneos Si del sohclto cui-
dado de que hizo objeto'a Fernando su amante esposa se ha per-
dido el cuadro en que lo conmemoraba D. José de Madrazo, hoy
conocido inicamente por r la litografia *, de Luis de la-Cruz nos
queda una miniatura que esta relacmnada con aquel célebre su-
ceso. Es bien sabido que Maria Cristina vistié habito de carme-
lita por la curaci6n-del monarca y, oidas sus preces, se retraté
con el escapulario del Carmen. En el citado cuadro de Madrazo
aparece con veste carmelitana y el escudo de la Orden prendldo
en la manga izquierda.

Con el mismo traje e igual escudo colgado de un lazo negro
donde puede leerse Voto por la Salud de Ferndo. Sep.c de 1832,
aparece representada en una miniatura (lam. XV) conservada en
el Palacio Real de Madrid, con peinado de tres poténcias sin joyas
ni pendientes. Nadie hasta ahora la habia atribuido a Luis de la
Cruz *’, pero de su paternidad no ha lugar a dudas ante los dos
grabados que asi la representan en la Biblioteca Nacional, rea-
lizados para la Real Litografia por Le Grant (lam. XV) y Helen
segun original de Cruz

De igual fecha parecen ser dos miniaturas:de la coleccion
Carderera ®: Fernando VII, con traje azul, toisoncillo y banda
de Carlos III, y Maria Cristina, vestida de punzé oseuro, -con
idéntico peinado de muchos bucles a los lados y rosas de oro en
lo alto, alhajada con collar de tres hilos de perlas. Ambos, bue-
nos retratos, a decir del propio Valentin de Carderera, montados
en mércos de ébano y pintados por D. Luis de la Crl'iz' y‘Rios.

96 En el Museo Municipal de Madrid. La reproduce Ballesteros ob: cit.,
pégina 235, fig. 261
®7  Sin atribucién de autor en Fehpa. Nifio M4s y Paulina Ju.nquera de
‘\'ega Guia ilustrada dél Palacio Real de Madrid, Madrid; Patrimonio Na-
cional, Tesoro Artistico; 1951, 2.* edicién, .pig. 52
" 88 Barcia: Catdlogo... , PAg..495. Lleva esta leyenda: “M. Cnstma. de
Borbon Reyna de Espaﬁa En habito de Carmelita. Cruz lo pmto —RL
Litogr.* de Madrid—Le Grant lo lit.>” (120 X 165 mm.). El otro grabado,
més pobre de técnica (121 X 166 mm.) lo firma Helen. - (7).
%9 Carderera y Solano, ob. cit., pag. 134 ‘
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46 JESUS HERNANDEZ PERERA

Aspecto semejante, aunque vestida de azul celeste y peinado
" recogido con moifio alto, presenta la miniatura (8 X 6,5 cm.) en
ovalo (lAm. XXII) de la misma reina, obra de ese tiempo que
posee-en-Madrid D. Manuel Nogués y reprodujo en color Mariano
" Tomés ™, Y con el mismo peinado, si bien con traje casero de
viuda, _sﬁavi_zado por rizado cuello iblanco; aparece en ofra mi-
niatura del Palacio de Oriente, que figuré en la. Exposicion de
Amigos del Arte en 1916 como obra de €l Canario (lam. XVIII) y
lleva el nim. 14 de las m1n1aturas que se exponen en la vitrina
del tranvia de paso a la Camara ., :

Supera a todos estos retratos el 6leo que se- reproduce en la
lamina XVII. Cuando lo fotografi, antes de la dltima guerra
civil, D. Vicente Moreno, estaba en el antiguo Ministerio . de la
Gobernacmn en la Puerta -del Sol, pero hoy se ignora su para-
dero. Desde aqui quiero-hacer presente mi gratitud al ‘Excelen-
tlslmo Sr. D. Blas Pérez Gonzalez, ministro- de la Gobernacion,
por cuantas molestias se tomé -en'su ‘bisqueda. por los diversos
servicios de su Departamento. Por el fichero del Archive Moreno
consta estaba firmado y media 105 X 85 cm. .

Es lastima gque se haya extraviado tan noble retrato de la
{iltima esposa de-Fernando VII, que.pone-a su autor en muy. buen
lugarentre ‘los retratistas ‘de la pmmera generacién romantica.
La ﬁgura y el ademan de la reina gobernadora, descansando su
brazo en el sillén del primer. término, con la mlra.da alglin tanto
perdida. y el alto peinado de tres: potencias, al que realza postizo
mofio (,oronado por un-broche de oro. con la cifra F' 7, tiene todo
el empaque y la noble elegancia.de un- retrato de Madrazo, con

bastante antelacién a sus mas notables creaclones El lindo encaje

que bordeando el escote y las cortas mangas ilumina con su calada
floreria los tonos- oscuros: -del terciopelo,. puede contar entre los
trozos de pintura méas bellos que nos dié Luis de:la: Cruz.

_ Todavia tengo n.otlcla de otros retratos de’ D Mama Cmstzmx
de Borbon pintados. por Luis de la Cruz: los dos de tamano na~

100 M, 'Domé.s, ob.'mt lé.m LX}Q(
101 F, Nifio y P. Junquera;, ob. cit., pag. 5L
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LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: La reina Maria Cristina de Borbdén, Paradero ignorado.

& Universidad de Las Paimas de Gran Canaria Biblioleca Universitaria. Memoria Digital de Canarias, 2004



LUIS DE LA CRUZ Y RIOS:

La reina Maria Cristina y su he'mana la infanta D.* Luisa Carlota (miniaturas). Palacio
Real y coleccion Duque de Sevilla, Madrid.
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tural que cita el Sr. Sanchez Cantén 2, uno con las insignias rea-
les y otro como recreada en el campo, hasta ahora ignorados, y
la miniatura (alto, 16 cm.), en busto prolongado, que con otra
de Isabel II formaban una caja, perteneciente a la citada colec-
cion Carderera 1°*; en ella lleva la reina peinado.sencillo, vestido
de seda morada con mangas espaciosas; y las bandas de Maria
Luisa y-de Portugal, con las placas correspondientes, sobre fondo
de cortinas verdes. Fué .pintada de veintinueve afios de edad
"en 1835 y el catalogador la encomia como magnifica miniatura
en marfil, 1a mejor obra de D. Luis de la Cruz y Rios, pintor de
camara y caballero de la Orden de San Miguel de Francia. Como
la de su hija, lleva marco dorado y cierra una sobre otra.
En los 1ultimos retratos puede comprobarse cémo se esponjo
la belleza de Maria Cristina al morir el rey Fernando VII el 29
de septiembre de 1833. Enamorada del apuesto guardia de corps

D. Fernando Mufioz, a los tres meses de viuda contraia matri-

monio en secreto con él, después de nombrarle duque de Riansa-
res. Aunque ocultarlo fué para la reina gobernadora motivo de
constante preocupaci6n, su matrimonio morganatico fué muy fe-
cundo y los retratos pintados entre 1834 y 1844 confirman su es-
pléndida belleza, que aln conservaba en su vejez . Luis de la
Cruz no volvié a . retratarla con posterioridad al afio 1837, pues
por esta fecha le sabemos . a.vecmdado en Casz 108 'y gl parecer
no volvié mas a la Corte.. '

D)s infahtes D. Francisco de Paula y D Luisa Carlota.

También han de entrar en este catalogo de retratos palatmos
los del infante D. Francisco de' Paula Antonio de Borbon a quien
ya me he referido arriba, hermano menor de Fernando VII, que
aparece como el benjamin de La familia de Carlos IV, de Goya.

102  Sanchez Cantén: Los pintores..., pig. 169.-
102 Carderera, ob. cit., pag. 134, nGm. 22,

104 Sanchez Cantén: Los retratos..., pag. 193.
105 Lozoya, art. cit., pag. 10,
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Nifio todavia cuando los sucesos de Bayona, en los.que nin-

guna parte pudo tomar, habia seguido la suerte de sus padres,
y después de la Guerra de la.Independencia vivia en Roma con
Carlos IV y.Maria Luisa. Destinado a.dar su mano a su sobrina
la. princesa. Luisa Carlota de Borbdn, hija de los reyes de las
Dos Sicilias, se separé de sus progenitores.en mayo de 1818.y
regresé a Espaﬁa, donde al poco tiempo supo el fallecimiento de
la reina Maria Luisa, ocurrido en Roma el 2 de.enero de 1819,
y luego el de su padre el rey Carlos.IV, diecisiete dias después,
en Napoles, a. donde se habia trasladado.junto a su hija y a sus
nietos.. En abril de 1819 contrajeron matrimonio en Madrid los
infantes D. Francisco de Paula y D.* Luisa Carlota ",
. Retraté Luis de la Cruz a esta pareja de principes con alguna
frecuencia, y por las numerosas miniaturas que de ellos y de sus
hijos se exhibieron en la Sociedad de Amigos del Arte, dedujo
el marqués de Lozoya’ que fué esta familia la que protegio
especialmente al miniaturista tinerfefio durante sus afnos dificiles
en la Corte. o

De fecha temprana, pues de la fisonomia de los infantes creo
corresponden al afio de su boda, conozco dos grabados en 6valo
representando a D. Francisco y a D.“ Carlota (lam. XX), conser-
vados, en la Seccion de Estampas de la Biblioteca Nacional, pro-
cedentes.de la coleccién Carderera **. Fueron grabados por Bos-
selman por dibujo de Luis de la Cruz. El del infante, que viste
" casaca con toisoncillo, banda y placa de Carlos IIl y medalla de
la Orden de Santiago, tiene al pie, manuscrita y firmada por don
Martin Fernindez’ de Navarrete, autorizacién de la Real Acade-
mia de San Fernando para su venta al pubhco 109 Luisa Carlota,
pemada cen alto .mofio y diadema de pedrerla lleva rico aderezo
de perlas y recuerda mucho en sus facc1ones, log OJOS y espec1al-

108", Bayo, ob. cit., tomo II, pag. 132.
107 Lozoya, art. cit., pag. 5.

. 18 Barcia, ob. cit., pag. 136, nams. 278, 1, y 283, 2.
109 - “Lg, Rl Acad.*.de S. Ferndo. en su junta de ayer concedio permiso

<A

para que pueda venderse al publico esta esta.mpa. -—Martin - Fernz. de Nar

varrete.” Mide el 6valo 55 X 67 mm.
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LAMINA XIX

LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: EIl infante D. Francisco de Paula (miniatura). Palacio
Real, Madrid.
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LAMINA XX

LUIS DE LA CRUZ Y RTOS: Los infantes D. Francisco de Paulg y D.* Luisa Carlota.
Grabados de Bosselman, Biblioteca Nacional. Madrid.

LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: Los infantes D. Francisco de Paula y D.* Luisa Cariota
(miniaturas). Coleccién D.» Maria Luisa de Ezpeleta, Madrid,
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LOS RETRATOS REALES DE LUIS DE LA CRUZ Y RfoS 49

mente la nariz, los retratos de su hermana menor Maria Cristina
pintados por Luis de la Cruz. )

Salvo estos retratos de hacia 1819, las miniaturas de Cruz que
efigian a la principesca pareja son mis tardias, sin duda inme-
diatas a la muerte de Fernando VII y correspondientes a un mis-
mo momento. Ignoro si alguna de ellas fué pintada en Cadiz,
donde el pintor pudo coincidir por los afios 1834 a 1837 con los
duques de Cadiz, que alli solian tomar los bafios de mar.

Aunque mirado. especialmente con simpatia por los liberales,
que lo contraponian a D. Carlos Maria Isidro, hasta el punto de
que en diciembre de 1819 un coronel conspirador llegé a. ofrecerle
el trono *°, D. Francisco de Paula se mantuvo fiel a su hermano el
rey Fernando y le dié noticia de la conjura. Con toda la Corte
estuvo en Sevilla y luego en Cadiz cuando la expedicién del duque
de Angulema en 1823, pero después del desembarco de los reyes
en el Puerto de Santa Maria, su esposa, en palaciega. contienda
con la infanta D.* Maria Francisca, que encarnaba los ideales del
carlismo, fué adentrandose en el 4nimo del rey y, al enviudar de
Maria Josefa Amalia de Sajonia, Luisa Carlota logré hacer triun-
far su proyecto de casar al monarca con su hermana menor dofia
Maria Cristing 1,

Conocida es su enérgica intervencién en los sucesos de 1832 .

en La Granja, cuando el rey, moribundo tras el ataqile de gota
del 14 de septiembre, abolid, a instigacién de Calomarde, la-Prag-
mética Sancién y quedaba D. Carlos como herederodel trono.
Maria Cristina habia accedido a recomendar entonces al soberano
la firma del codicilo que daba el poder al partido carlista y des-
poseia de la corona a su hija Isabel, justamente cuando Luisa
Carlota y su esposo estaban en Cadiz, disfrutando aqﬁel verano
de la temporada de bafios **2>. Pero al llegar a La Granja la in-
fanta napolitana, increpa a su hermana, Ilaméindola regina di
galleria, y tras reclamar el codicilo del rey y romperlo con sus

110 Bayo, ob. cit., tomo II, pag. 146.
111 Villaurrutia, ob. cit. .
112 Ballesteros, tomo cit., pdg. 230.
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50 JESUS HERNANDEZ PERERA

propias manos, propina a Calomarde aquella histérica bofetada

que el ministro recibié con la famosa frase: Manos blancos no

ofenden, senora.

Muy representatlvas de la energia. y. caracter de la- mfanta
son las miniaturas de Luis de la Cruz que representan a Luisg
Carlota con peinado liso, atravesado por “cinta ‘con. pendiente . de
pedreria.en la frente, aderezo de piedras y amplio escote, que
enmarcan. su semblante hosco y varonil, no exento de belleza.
De este tenor son las miniaturas de la coleccion. del dugque de
Sevilla (lam. XVIII), de 13 %2 X 17 cm., y dela coleccién Ezpeleta,
de Madrid (lam. XX), con variante en el mofio alto. La duquesa
de Parcent poSeia también otra de la misma dama **;'y una fir-
mada en 1834, en que Luis dé la-Cruz la representé como Diana
cazadora, pertenecié a la infanta Isabel *4. :

Tanto en la colecciéon Ezpeleta como en la de los. condes de
Caudilla, la miniatura de Luisa Carlota forma pareja con otra
de su esposo D. Francisco de Paula (lAm. XX). El prototipo de
10s retratos de éste, debidos a Cruz y Rios, parece ser la° minia-
tura (13 X 10 cm.) que conserva el Palacio Real ™, de exce-
lente técnica y firmada L. Cruz (lam. XIX). El mfante viste de
negro, con rico alfiler de corbata y placa de Carlos III en el pecho.
Por estas tres miniaturas puede muy bien comprobarse cuan poca
verdad-habia en el calumnioso infundio de cierta. viajera -ingle-
sa ¢ que daba por sentado lo que llamd el indecente parecido en-
tre D. Francisco de Paula y el Principe de'la Paz. El infante
aparece en ellas muy. cercano én su ﬁsonomla a D Carlos Ma.rla
Is1dro en sus ultimos afios. - *

La rema Isabel I, nifa.

" Los tltimos retratos de Marla Cristina, la reina gobernadora,
~ a que me he referido, ' fueron tamblen los 1ltimos buenos .Oleos
- 113 Esi:.uvo en ' la Exposmlén de munaturas de Amxgos del Arte
114 Catdlogo de la Exposicion de la miniatura-retrato en Espadia, pé-

gina 34.
1us F, Nifio y P. Junquers, ob cit., pﬂg 5L
116 Cf. Villaurrutia, ob. cit. : .
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LAmina XXI

LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: La reina Maria Cristina (miniatura). Coleccion D. Ma-
nuel Nogués.—La reina Isabel I1. Litografia de R. Amerigo. Biblioteca Nacional. Madrid.

L.UIS DE LA CRUZ Y RIOS: La reina Isabel II, nifia, Colecciones privadas. Madrid.
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LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: La reina Isabel II, nifia (miniaturas). Coleccién D,
Madrid.

Julio Mufioz. Madrid, y Palacio Real.

IIXX VNIWY']
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LOS RETRATOS REALES DE LUIS DE LA CRUZ Y RfoS 51

pintados por Luis de la Cruz. Todavia nos dejara una buena co-
leccién de efigies de su hija, alin nifia, proclamada reina desde
el 24 de octubre de 1833; pero ya declinaban los pinceles de
el Canario. Fatigado y achacoso, sin que-acaso las ocupaciones
aduaneras en Sevilla y Cadiz le permitan frecuentes traslados a
Madrid, perezeso para cambiar los fondos, la decoracién; el mo-
biliario y las actitudes como hacia con verdadero empeilo en sus
primeros retratos cortesanos, el pintor se repite; dibuja con la
precision y el cuidado de siempre, pero su pulso ya tiembla y las
pinceladas quedan levemente adheridas al lienzo hasta el. punto
de que dejan visible la trama. Inhabil por rutina para cambiar
- el patrén de retrato 4ulico que durante tantos afios ha venido

trasladando a la tela o al marfil, se limita a seguir el tipo puesto |

de moda por los pintores contemporineos y, fiel a su férmula,
a reproducir con ligeras variantes la efigie de la reina nifia, -sin
Ppreocuparse- gran cosa por evitar la monotonia.

Luis de la Cruz se hace eco del retrato por Vicente Loépez,
sentada Isabel en el trono, con el traje que vistié el 24 de octu-
bre de 1833, el dia que las Cortes la proclamaron reina de Espafia
y de las Indias. Aunque ignoro el paradero del original, el sen-
tado de la limina XXII resulta, sin embargo, méis elegante y
airoso que el de Vicente Lopez en el Museo Roméntico, que con-
vierte a la reinita mas bien en una enana. :

Pero el pintor prefiere para sus 6leos y miniaturas el tipo

que aquel mismo afio ide6 Federico de Madrazo, muy joven pin-

tor aln, pero ya dibujante consagrado, quien la representé de:pie
ante el trono **7. La composicién de este retrato de la reina nifia
encajaba mejor en la trayectoria de Luis de la Cruz, que sélo
tenia que adaptar el escenario otro tiempo ideado para Fer-
nando VII, Isabel de Braganza o Maria Josefa Amalia, conforme
a la estatura de la nueva soberana. Mejor resuelta la figura de
Isabel II que en los-lienzos de igual tipo pintados por Vicente
Lépez, su pincel cae ya en ripiosidades y minucias inelegantes
como deletrear el nombre de la reina por muebles y tapicerias.

17 Sénchez Cantén, ob. cit., pig. 195.
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52 ‘ '~ yEsUS HERNANDEZ PERERA

Por una litografia de R. Amerigo *** que guarda la Biblioteca
Nacional (lam. XXII), habia podido identificar como obra de Luis
de 1a Cruz el lienzo de Isabel I que se expone en €l Museo Mu-
nicipal de Madrid (lam.. XXIII), en el que “la reina de los tristes
destinos” aparece de pie ante un trono de respaldo estrellado con
su nombre, -apoyando la mano izquierda sobre el cojin de tercio-
pelo rojo donde campea la corona y el cetro de la realeza, vis-
tiendo transparente tra]e de tul bordado sobre falda blanca. Pen-
dientes y collar. de perlas con la banda de Maria Luisa adornan
_su busto. La Exposicién del Museo Romantico dié a conocer una
copia ‘autégrafa de este retrato (144 X 104 em.), firmado Luis
de la Cruz y Rios. Afio de 1833, que posee ‘en Madrid el Excelen—
tisimo Sr. conde de Casa de Loja. R :

Mas afortunados resultan los retratos de Isabel II nifia en los
que . prescinde ‘del trono y de los atributos reales, para recortar
la figura sobre fondo monécromo. Asi, por ejemplo, el 6leo-de
coleccién particular madrilefia (lam. XXII) en que con banda de
Maria Luisa y vestido semejante, aunque sin bordados, la repre:
senta en el momento de calzarse un guante; o el 6valo de minia-
tura (1135 X 9 cm.) ‘del Palacio Real de Madrid, que por pri-

mera vez adscribo aqui a Cruz y Rios (1am. XXI), indice de la-

menor agilidad 'y del enfadoso rayadoe de pequefios trazos a que
~por estos afios habia llegado el pintor, ya con la vista cansada
indudablemente para. el trabajo fatigoso de pintar con ayuda de
la lupa las diminutas placas de marfil que tanta fama le h‘a.n
dado. o
' Compendio de toda esta etapa final es la miniatura de regular
tamaiio (15,5 X 12,3 em.), de la coleccién Julio Muiioz, de Ma-
drid, :publicada. por D. Mariano Tomas™, ‘firmada L. Cruz.
‘A. 1835. Representa a Isabel II ante el trono de pie, Junto ald
mesa que - sostlene los atributos regios con ung rosa ‘en su mano
1zqu1erda. ergulda en medlo de una estanma a cuya ventana se

. 118 Barcia, ob. cit., pag. 410. Al pie reza: “L. Cruz lo pinto. A. Amerigo
lo 11tog°—htografla de Costa y Comp"——J Portoles lo estampo
119 M. Tomés ob. cit., lam. LXXXI.
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LAMmNA XXIII
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Museo Municipal, Madrid.

LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: La reina Isabel II.



LAMINA XXTV

LUIS DE LA CRUZ Y RIOS: D. Francisco de Asis, D, Enrigue, D, Fernando, D.* Isa-
bel, D.» Luisa, D.* Maria Cristina y D.» Maria Amalie, hijos de los infantes D, Fran-
cisto de Paula y D.* Luisa Carlota, Palacio Real. Madrid.
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LOS RETRATOS REALES DE LUIS DE LA CRUZ Y RI0S 53

asoma el ultimo paisaje (lim. XXI) que el pintor quizi nos le-
‘gara, antes de conocer en Malaga a su presunto ‘discipulo Carlos
de Haes. : : . "

~ Ignoro si supera a esta miniatura la de-Isabel II que.Vale‘ntin
Carderera ponderaba como la mejor qbra de Luis de la Cruz:

la que en marco dorado cerraba sobre otra de su madre D.* Maria

Cristina formando una caja de 16 cm.!®. Pintada esta ultima
en 1836 cuando la reina nifia contaba cinco afios, parece repetir,
no obstante, el tipo prodigado por el artista el afio 1833: vista
de medio cuerpo y vestido blanco con manga corta hueca, banda
de Maria Luisa cruzindole el pecho, cetro y corona en primer
término sobre almohadén y por fondo cortinaje morado. Cambian
aqui las manos para sostener, como en la miniatura anterior,
un grupo de flores, dindonos una prueba mis de su habilidad
para el bodegén de florero que tanto elogia, entre la. produccién
de el Canario, D. Manuel Ossorio y Bernard **. '

A estas fechas corresponden también las siete miniaturas,
excelentes, del Palacio Real que representan a los siete hijos de
D. Francisco de Paula y la infanta D.* Luisa Carlota (limi-
na XXIV): los infantes D. Francisco de Asis, luego rey consorte
de Espaia por su casamiento con Isabel II; D. Enrique, duque

de Sevilla; D. Fernando; D.* Isabel, con peinado de tres poten-

cias y una rosa en el pelo; D.* Luisa, D.* Maria Cristina y dofia
Marie Amalia, ya publicadas desde la Exposicién de 1916 122,
Por causas que ignoramos, en 1835 perdia Luis de la Cruz su
empleo de puertas de Cidiz, que habia obtenido el afio anterior,
acaso porque el partido liberal no estaba dispuesto a mantener
el sueldo a personaje tan realista y fernandino como nuestro pin-
tor. Dos afios después escribe desde Cadiz al primer pintor de
camara D. Vicente Lépez la extrafia instancia en que solicita de
la reina gobernadora permiso para viajar dos afios por el ex-

20 Carderera y Solano, ob. cit., pdg. 134, nGm. 22,
121 M. Ossorio y Bernard, ob. cit., pdg. 161.
122 Bzquerra: Catldlogo..., pig. 34.
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54 JESUS HERNANDEZ PERERA

tranjero 2. Sus retratos palatinos han quedado atras en su vida,
y el pintor no vuelve a Palacio a retratar a la real familia. Los
timidos paisajes que asoman en sus retratos cortesanos vienen
luego a ser el tema de sus ensefianzas en Malaga, que recogera
el belga Haes. A su pintura, menuda y dibujistica, nada quedaba
por hacer ante la nueva generacién y el pintor islefio, definiti-
vamente fracasadas sus pretensiones de pintor 4ulico, aislado en
Malaga en una especie de honroso destierro ** ‘después de su 1l-
tima estancia en Sevilla %5, recibe el 20 de julio de 1853 sobre
sus parpados cansados el postrer resplandor del sol antequerano.

123 Arch., Gral. de Palacio, exp. cit.; Lozoya, art. cit., pig- 10.

12¢  Lozoya: Historia del Arte Hispdnico, tomo V, pag. 413.

125 Alvarez Rijo (apud A. Ruiz Alvarez, art. cit.) afirma que Cruz ﬁ]o
su residencia en Sevilla, donde vivia con sus hijas hasta su fallecimiento
en Antequera.
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