002 ‘seueue) op [e)BIQ eHOWS "BUEISISAIUN B9]0l|qIg BLBUED UBID 9P SElled SBT 8p PepISIeAun &

BELLAS ARTES



EL TRIPTICO DE LA NATIVIDAD DE PIERRE
COECK Y EL MAESTRO DE SAN PABLO
Y BARNABAS: ADDENDA Y CORRIGENDA

POR

AIDA PADRON MERIDA

- La insistencia en el andlisis estilistico en este nuevo apar-
tado sobre el Triptico de la Natividad —atribuido a Pierre Coeck
en esta revista hace escasamente tres afios— de los actuales

herederos del Marqués de Villanueva del Prado en La Laguna.

(Tenerife) estd justificada por la correccién parcial del artifice
entonces propuesto !, :

El estudio «in situ» de la obra exige una revisién de los pos-
tulados expuestos en trabajo anterior y el proponer aqui, sin
mds dilacion, al llamado por Buchan «Maestro de San Pablo y
Barnabas» —en atencién a la pintura de este asunto en el Museo
de Fines Arts de Budapest?’— como autor de las pinturas y
grisallas de las hojas de cierre del triptico en cuestidn.

Dos nuevas publicaciones ?, cronolégicamente préximas, han

1 Ama PaprON MERIDA: «Un triptico de la Natividad y una Virgen de
la leche de Pierre Coeck en Colecciones Canarias», ANUARIO DE ESTUDIOS
ATLANTICOS, Patronato de la «Casa de Coldn», Madrid-Las Palmas (1986),
num. 32, pp. 533-538.

2 «The paintings of Pieter Aertsen», Ann Arbor-Londres (1981), pp. 42
y siguientes.

-3 BURR WALLEN: Jan van Henessen An Antwerp Painter between Re-
form and Counter-Reform, Ann Arhor, Michigan UMI Research press, 1983,
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2 AIDA PADRON MERIDA

perfilado, en fechas recientes, la expresion y el caracter de un
amplio repertorio pictografico agrupado, por razones de estilo,
al citado maestro; pintor de la escuela de Amberes conocido por
sus colaboraciones en las escenas de fondo de las composiciones
de Jan Van Hemessen.

Las argumentaciones aducidas por Wallen y Bruyn condu-
jeron a la identificacién de este maestro con Jan Swart van
Groeningen, el primero, y con Jan Mandyn, cautelosamente, el
segundo. Pese a estas discrepancias de indole nominativa ambos
coinciden en esencia.

' No es objetivo de este estudio dilucidar la firmeza de estas
aseveraciones sino establecer principios factibles de conexién
estilistica entre las puertas de cierre del Triptico de la Natividad
y las pinturas apéndices al citado panel de Budapest registra-
das por los citados autores Bruyn y‘Wallen 4,

Volviendo a Pierre Coeck se mantiene, aqui, su autoria en
la tabla central del triptico, actualmente en el Palacio Nava en
La Laguna (Fig. 1).

Los grutescos, los medallones y relieves que enriquecen las
arquitecturas del fondo en la escena del Nacimiento, en la tabla
central, evocan el mundo greco-latino de las formas y reflejan
el sentimiento de Pierre Coeck como traductor de los tratados
de Sebastidn Serlio, y a quien Marlier recuerda como el «intro-
ductor en los Pajses Bajos del estilo del Renacimiento en la
.arquitectura y en las artes decorativas»°.

Curiosa es la presencia de César, Marco Antonio, Cleopatra
y Epicireo iden_tiﬁca.dos por los indicadores, perfectamente le-
gibles, de los medallones: «CAEVS IVLIUS CESAR IMPERA-

pp. 89-95; J. BRUuYN: «De Maester van Paulus de Barnabas (Jan Mandijn?)
en een vroeg werk van Pieter Aertsen», en Rubens and his World, Antwer-
‘pen, 1985, pp. 17-29. '

4 Ibid., figs. 2, 3, 4, 5, 6, pp. 17-29. Ibid., figs. 26, 56-57, 69-71, 88-89, 93.
No es probablemente del Maestro de San Pablo y Barnabas la tabla «la
Caida de Adédn» del Institute of arts de Minweaplis (figs. 94 y 95) de
Wollen) atribuida en trabajos anteriores a Jan Swart Groeningen (J. M.
FRIEDLANDER: Early Netherlandish Painting, vol. XII, Bruselas, 1875).

5 GEORGE MARLIER: La Renaissance flamande. «Pierre Coeck d’Alost»,
Brussel, 1966, pp. 379 y 382.
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Fig. 1.—Pierre Coeck. La Natividad. Palacio de Nava. La Laguna.



Fig. 2—Pierre Coeck. Natividad (Detalle). Palacio de Nava. La Laguna
(Tenerife).

Fig. 3.—Pierre Coeck. Natividad. (Detalle). Palacio de Nava. La Laguna
(Tenerife).

@ Universidad de Las Palmas de Gran Canaria Biblioteca Universitaria, Memaoria Digital de Canarias, 2004



+00Z 'SEUEURD 8P I BUOLSY "BURESIANUN BISI0RGE BUELED URID 8D SRWE B 9P PEpISIBALN &

—Pierre Coeck. La Natividad. (Detalle). Palacio de Nava. La Laguna (Tenerife).

Fig. 4
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Fig. 5.—Pierre Coeck. La Natividad. (Detalle). Palacio de Nava (La Laguna).




PIERRE COECK Y EL: MAESTRO DE SAN PABLO 3

TOR» (Fig. 2), «MARCVS ANTO (NIVS)», y «kEPICVREI SOPHI»
(Fig. 3). Con estas alusiones a personajes historicos Pierre Coeck
intenta -introducir en escena el concepto pagano imperante en
los siglos anteriores al nacimiento de Cristo. Idéntica funcién
ejercen los relieves de los medallones, en las enjutas del arco
central,: con los trabajos de Hércules: «Hércules .y el toro
de Creta» (Fig. 4), «Hércules y el caballo de Diémedesy (Fig. 8)
¥ la figura exenta del héroe con escudo, lanza y serpiente que
remata, majestuoso, el entablamento del pilar detrds. de la
figura de Maria.

Estas historias independientes completan la significacion
del tema principal y fue recurso frecuente en las pinturas de
Pierre Coeck a juzgar por las Ultimas Cenas de los Museos de
Bellas Artes de Lieja y Bruselas, Bayerische Landesgewerbent
en Niiremberg, y en la Adoracion de los Reyes de la Universidad
de Princenton.

La simbiosis de asuntos de naturaleza cnstlana con.las leyen-
das de Hércules responde a la asimilacion de esta figura como
prototipo de «La Lucha contra el mal, asi como Cristo fue la
realizacion de estos valores desde la historia de su nacimiento» s;
de esta manera Hércules asume el papel del «héroe triunfador
del mal como Maria sobre el pecadon’.

La misma idea inspiré —en la pintura espafiola de este 51g10—
los retablos de Sanfa Librade de Sureda en la Catedral de Si-
glienza, La Adoracion de los Reyes de Osona y las Historias de
San Pelayo del Maestro de. Becerril .

Dos Pastores, en el lateral izquierdo de la tabla, San José
—Trelegado a un poco significativo segundo plano— y dos gru-
pos de dngeles, dos en gloria, y tres en actitud de adorar al

6 AnTONIO Ruiz pE ELVIRA: Mitologia Cldsica, Madrid,. 1975 pp. 162164

7 DIEGO AnguLo IRIGUEZ: «La Mitologia y el Arte Espanol del Renaci-
mlent,o» Boletin de la Real Academia de la Historia, t. C. XXXX, Madnd
1952, p. 289.

8 Ibid., «La Adoracién de los Reyes, del Museo de Bayona, atribuido
a Rodrigo de Osona», Archivo Espafiol de Arte, Madrid, 1937, p. 12; ANa
Avita: «Juan Sureda y no Juan Pereda. Nuevas Noticias documentales
iconogréficas», Archivo Espafiol de Arte, Madrid, pp. 227-229.
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4 AIDA PADRON MERIDA

Nifio ambientan el Nacimiento en esta tabla proxima a la 4ddo-
racién de los Magos de Pierre Coeck en la iglesia de Saint
Plachelmus de Odenzaal: El buey y el asno, en registro secun-
dario a la derecha de Maria, persconifican segin Reau a los dos
ladrones en la muerte de Cristo®.

La cabeza barbada del pastor repite el modelo del Rey negro
en el triptico de la Adoracion del Prado (cat. 2223) y en la Pre-
sentacion en el templo del citado triptico de Oldenzaal, en
Jesus ante Pilatos de la Schloss Grunewald y en la Pentecostés
de la coleccién Michaelis en Capetown. El mismo rostro y el
tocado fue introducido por Coeck en la figura de «Carlomagno»
de las vidrieras de la Iglesia de Santa Catalina en Hogstraten
(Fig. 5).

El modelo es sobradamente conocido en la produccion de
Coeck y fue asumido por algunos de sus seguidores mads di-
rectos; tal es el caso del San José —en la tabla lateral derecha—
del triptico de la Adoracién de los Magos del Maestro de Santa
Ana Hofje, en la Capilla de ecsta advocacién, en el Hospicio de
este nombre en Leyden .

La forzada postura del pastor de perfil y de espaldas al es-
pectador estd tomada de los grabados de Cristo llevando la
Cruz y el Martirio de Santa Catalina de Alberto Durero™. En
este tipo netamente marienista se acusa el gastrocnemius en
evidente detrimento del triceps sural como en uno de los perso-
najes de Jesus ante Pilatos en la Schloss Grunewald de Berlin
y en la vidriera de Moisés en el Monte Sinai del Museo de
Amsterdam.

El rostro del Angel, en el centro del grupo que adora al Nifio,
de nariz recta y créneo aplastado recuerda la Magdalena del
Descendimiento del Museo Nacional de Arte Antiga de Lisboa
y a Baltasar en el triptico del Prado. La belleza de Maria refleja
el ideal de Pierre Coeck en las Sagradas Familias de las colec-
ciones A. de Hewell en Bruselas y Borja de Turin, en las Virge-

9 Liconographie del’art chretien, Parfs, T. II, 1958, p. 228.
10 GEORGE MARLIER: Ob. cit., 1966, p. 400, fig. 356.
11 The Illustrated Bartsch, Nueva York, 1980, vols. 7, 1, 120 y 141.
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PIERRE COECK Y EL MAESTRO DE SAN PABLO 5

nes con Nifio del Museo Curtius de Lieja y Jedis Darstad y en
San Lucas Pintando a la Virgen en el Museo de Bellas Artes
de Nimes.

El dibujo compacto con insistencia en el disefio y acusado
efecto de sombras, y el tratamiento vibrante de los pafios sefiala
una cronologia tardia préxima a las obras citadas de Coeck.
La fecha de 1540 a 1545 del Triptico del Descendimiento del
Museo Nacional de Arte Antiga de Lisboa ? determina en nues-
tra pintura —en incuestionable relacion estilistica— una fecha
similar coincidente, por tanto, con la inscripcién de 1546 que
Herndndez Perea localizé en la tabla ¥, pero que la iluminacién
del Palacio de Nava inadecuada para un estudio de esta natura-
leza no ha permitido comprobar en esta ocasién.

El fondo arquitecténico presenta mayores avances aqui que
en el Triptico de Oldenzaal, fechado en 1533, pero ilustra igual-
mente el pdarrafo de Marlier «Ce triptique marque a merveille
la transition del manierismo pre-renaissant au Romanisme»
e indica una fecha posterior a este momento de «transition» *
las similitudes de nuestra pintura con la «Virgen con Nifio»
del Museo Jedis Dormastal de Londres fechada en 1540 apunta
al parecer, sin duda, los 1ltimos afios de la década de los cuaren-
ta para este Triptico de Pierre Coeck y el Maestro de San Pablo
y Barnabas.

El estado de conservacion del centro del triptico es en con-
junto bueno aunque la pesadez del engatillado adosado al reverso
amenaza su integridad a corto plazo. Conserva el marco original
y las colas de milano que unen los paneles.

La Presentacion en el Templo (Fig. 6), La Circuncision
(Fig. 7) y las grisallas (Fig. 9) —con las figuras aisladas de Maria
y el Arcdngel San Gabriel en las hojas de cierre en este Triptico

12 GEORGE MARLIER: Ob. cit., pp. 75-86.

13 Canarias, Publicaciones de la Fundacién Juan March, Madrid, 1984,
p. 228. .

4 GEORGE MARLIER: Ob. cit., pp. 164-165.
. 5 RoOBERT GENAILLE: «Pieter Aertsen, précurseur de l'art Rubenienn,
Jaarboeck van Het Koninklijk, Museum voor Schone. Kursten art wespen,
1971, p.
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6 AIDA PADRON MERIDA

-de la Natividad— son obras de otra mano. Estas definen la ma-
nera de hacer del Maestro de San Pablo y Barnabas; pintor de
estilo ‘evolucionado cuyo modelos influyen determinantemente
-en Peter Aertsen. Su arte acusa un fuerte menierismo, violentos
contrastes de luz cambiante, y una pintada suelta y oblicua en
los toques de luz.

La Presentacion en el Templo y la Circunscision presentan
motivos comunes (T. 1,90 x 1,97) a las tablas del mismo asunto
“del Retablo de la Infancia de Cristo de Peter Aertsen en el Wall-
-raff Richartz Museum de Colonia —fechado por R. Genaille entre
1556 a 1565 5— y con la Circuncision del Triptico de la Iglesia de
Aizarna en Guiptizcoa . :

Pese a las pronunciadas variantes se reconoce, en ambas ver-
‘siones, una manifiesta familiaridad de modelos en el San Josg;
en las dos cabezas que asoman a su espalda y en la secuencia
del Arca de la Alianza en ultimo término en los dos tripticos.
Peter Artsen retoma el modelo de «San Josén y la vasijia envuel-
ta en pafios en el primer término de la «Circuncision» del Maestro
de San Pablo y Barnabas para ilustrar respectivamente la Cir-
cuncision y la Presentacién del mencionado triptico del Wallraff
‘Museum., :

Esta dependencia a los tipologias del Maestro de San Pablo
y Barnabas fue advertido por Wallen en estudio comparativo

"de las figuras del Maestro —en el registro superior del Triptico

“del Juicio Final de Hemessem, en la Iglesia de Saint-Jacob en
Amberes— con la Pardbola de Cristo y el Buen Samaritano de
Peter Aertsen en el Museo Regionale de Messina V.

El rostro de Maria de mentén acusado y labios abultados, .

en la Circuncisién, del Triptico de Canarias es similar a la Vir-
gen de la Sagrada Familia del Maestro de San Pablo en la Ga-
leria Kassel 3; el perfil de San José —repetido en la Circunci-
sion y en la Presentacién— reproduce los modelos de San Pa-

16 Citado por M. Diaz PADRON, en «Una tabla de la Circuncision de Cor-
nolis van Cleve en el Museo del Prado», Boletin del Museo del Prado, Ma-
drid, septiembre-octubre, 1982, t. I1I, nim. 9, p. 159, nota 12.

17 J. Bruyw: Ob. cit, pp. 2528, figs. 6 y 7.
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Fig. 8. —Maestro de San Pablo en Barnabas. La Anunciacién. Coleccién
particular (Tenerife).
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Fig. 9.—Maestro de San Pablo en Barnabas. La Anunciacion. (Detalle). Coleceion particular (Tenerife).
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Fig. 20.—Mcestro de San Pable en Barnabas. Sagrada Familia, Staatliche
Kunst-Sammlungen, Gemaéldegalerie Kassel.

@ Universidad de Las Palmas de Gran Canaria Biblioteca Universitaria, Memaoria Digital de Canarias, 2004



Fig. 11.—Maestro de San Pablo

en Barnabas. La Anunciacién. (Detalle). Coleccién particular (Tenerife).
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Fig. 12—Maestro de San Pablo en Barnabas. La Anunciacion. (Detalle).
Coleccion particular (Tenerife).
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PIERRE COECK Y EL MAESTRO DE SAN PABLO 7

blo en el panel del Museo de Bellas Artes de Budapest, y del
San José de la tabla de la Galeria Kassel (Fig. 10). La cabeza
relegada a un segundo plano a la izquierda de Maria, en la Cir-
cuncision, atiende al modelo de San Pedro en la grisallas del
«Maestro de San Pablo de Barnabasy» en el Triptico de San Se-
bastidn de Jan van Hemessen en el Petit Palais ¥°; el personaje
con un cirio encendido —que asoma, dealgo mds de medio cuer-
po, detrdas del Sumo Pontifice— asemeja el «San Sebastidnn de
las grisallas del citado triptico del Petit-Palais.

Las sombras metdlicas y el tratamiento liso de las telas y
los complicados arabescos de los pafos en las figuras de Maria
y San Gabriel (Figs. 1 v 12) no estdn lejos de la concepcion
general de las grisallas del Triptico de Lisboa de Pierre Coeck.
El dibujo rezado de las nubes que envuelve la aparicién de Dios
Padre es similar al «Sacrificio de Mercurion del Gabinete de
estampas del Louvre, al Bautismo de Cristo de las vidrieras del
Rijksmuseum de Amsterdam segun disefios de Pierre Coeck y
a las grisallas de la «Conversion de San Pablo» del Triptico de
Pierre Coeck en Lisboa.

Este trabajo mancomunado, en que Pierre Coeck influye
sensiblemente en el Maestro de San Pablo y Barnabas, certi-
fica fehacientemente los vinculos, intuidos por razones de es-
tilo ®, de ambos pintores.

Las tablas laterales de este triptico no se encuentra ya en
la capilla privada de San Telmo en el pago de Santa Ursula,
estdn hoy en la coleccion de la familia repartidas en La Laguna
y Santa Cruz de Tenerife. Expuestas por motivo de su restaura-
cién, en 1969, a nombre de Lucas de Leyden?. Conservan los
marcos de la época y su estado es bueno en general.

18 1bid., ob. cit., p. 23, fig. 4.
19 Burr WALLEN, p. 91, fig. 26, y J. BruyN, ob. cit., p. 22.

2 Ibid., p. 9; ibid., pp. 17, 7y 29. No hay que olvidar las analogias de
este maestro con Jan van Amstel, pintor identificado con el monogra-

mista de Brunswicjk, y con Hansje van Elburg.
2 Exposicién restauracién en Tenerife, Santa Cruz, diciembre, 1969,
mims. 3 y 4.
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