SOBRE EL SIGNO DE AGUSTIN ESPINOSA

por Ovidio Lopez Rodriguez

i Puede ser reconstruida la poética de Agustin
Espinosa? ;Se puede recrear la teoria que la hace
advertible y que €l no llegara a explicitar como sis-
tema? De la relectura de su obra se obtiene el
simbolo de una voluntad de sintesis entre reelabo-
racion mitica y estética. Basta considerar la dispa-
ridad de trabajos como Romancero canario (1932)
y Crimen (1934) para comprender ¢l funciona-
miento de su maquinaria verbal, ese artilugio me-
taforico —elevador de minas y globo cautivo—
que desde puntos extremos de observacion y anali-
sis le permite definir el mundo por el ensamblaje de
imagenes subterraneas y aéreas. Constrastes de vi-
siones simultdneas que no evidencian actitudes o
momentos diacronicos diseccionables; contrastes
que no muestran un antes y un después espino-
siano; contrastes que no presuponen —acaso se ha
insinuado— un primer Espinosa apegado a los lo-
dos del terrufio y un scgundo Espinosa inmerso en
universalidad y ya avisado de no sé qué discul-
pables reniegos.

A Espinosa se le ha querido explicar a partir
de un tic superficial, el del ‘‘cubileteo’’, por si de
las sugerencias al azar y a la improvisacion se pu-
diese derivar una dudosa credibilidad a proposito
del pensador que en él hubo. Se ha querido con-
fundir la premiosidad de sus hallazgos antropolo-
gicos con la inconsecuente prontitud de un chiste.
Empezaremos a entenderle cuando la sonrisa que a
cerca de su obra se han permitido prefigurarnos
—cabriolas de estilo y otras futilezas— se disipe y
trueque en el fruncimiento de una mas rigurosa
disquisicion.

¢Estuvo obligado, entre las reticencias de sus
contemporaneos, a reservarse una mas amplia glo-
sa de su expresion ‘‘signo-interior’’? ;Qué grado
de difuminacion o legibilidad concede a lo canario
como sustantividad? ;Hasta qué punto, aun entre
nosotros, lo canario es lo residual de la universali-
dad, un rostro informe en el espejo de la cultura
europea y no una estricta conciencia histdrica, con- Agustin Espinosa visto en mancha por
templable —al menos— entre biseles propios? No César Manrique
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llamaré digresiones a lo que justamente constituye
la médula de lo que aqui, y a partir de un texto
—insuficientemente glosado— de Espinosa, me
gustaria apenas enunciar: lo canario como lectura
condicionada del mundo y como tejido emblemati-
co de escritura.

Es solucidn frecuente que en defensa de la uni-
versalidad de la cultura se cometa el contrasentido
de negar la existencia de una parte de ella — en-
tiéndase aqui cultura canaria. ¢Se niegan unos ras
gos especificos? Se subraya la noticia de una mar-
ginalidad. Desde otro contexto Leopoldo Zea ha
escrito paginas muy lacidas, y que habian de resul-
tarnos muy familiares, sobre lo que €l llama ‘‘rega-
teo’” humano !, y que consiste en esa discrimina-
cién que se inicia con el Renacimiento y por la que
Occidente se otorga el papel de distribuir las
categorias de marginalidad 2. Para Europa, Espaiia
es desde finales del siglo XVI una comunidad
extrafia que manifiesta los sintomas de una volun-
taria marginalidad. Para algunos la marginalidad
cultural canaria es —ademas de consecuencia de si
misma-— un hecho incuestionable, y no porque ca-
rezca de interés el analizarla sino porque, sencilla-
mente, no debe ser analizada. Acaso entonces
discerniriamos la acepcidn exacta de esa marginali-
dad, la proyeccién de un no oculto autoabasteci-
miento cumplido en la atencion a los rumbos cultu-
rales mas diversos, con curiosidad que ha burlado
vedas e intransigencias.

Pero retomemos el motivo central de estas
lineas. La poética de Espinosa adquiere sentido en
la superposicion de dos propuestas aparentemente
irrelacionables, procedentes de los aspectos teori-
cos —modernismo y surrealismo— que delimita-
ron su formacion. Asi, en él, la consigna rubeniana
de ser al mismo tiempo ‘‘muy antiguo y muy mo-
derno’’ se reformula en la propuesta surrealista de
yuxtaponer el suefio y la realidad. ¢(No se revela el
suefio como instrumento valido para acceder a su
pasado potencialmente magico por impenetrable?.
Por eso lo que vertebra, por ejemplo, el espino-
siano Lancelot 28° 7’ es la ‘‘creacién de una
mitologia conductora” para un espacio deshisto-
riado, la insinuacion de una teleologia insular. La
consigna rubeniana en modo alguno pudo pasar
desapercibida a Espinosa; por el contrario, debia
tener reconocido que la periddica reubicacion del
pasado en el presente es la mas nitida constante del
proceso del arte y la literatura en Canarias, como
una tactica de los embozos y comprobaciones de la
identidad. De ahi esta insistencia: si antes he escri-
to que la obra de Espinosa es un simbolo de sincre-
tismo cultural, ahora he de afiadir que lo es entre
otros simbolos idénticos, reconocibles entre si.
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Repasar Sobre el signo de Viera — un texto
originariamente concebido como conferencia y no
reproducido desde su publicaciéon en folleto 4 —
depara constatar la gustosa adaptabilidad de la
imagen espinosiana a la remota silueta de Viera y
Clavijo (1731-1813), rasgo acorde con un moda de
reconocimiento y reafirmaciéon que solicita una y
otra vez atencion a esas imantaciones sincronicas
en las que se materializan los hitos de una tradi-
cién. En fin, Espinosa asume como peculiar e ine-
vitable la solucién que da su coterraneo, el histo-

1. Leopoldo Zea: *‘Fl Occidente y la conciencia en América’’,
junto a ‘‘Conciencia y posibilidad del mexicano™ y ‘‘Dos
ensayos sobre México y lo mexicano’’, edit. Porrua, col.
*‘Sepan cuantos...”’, Mexico, 1974.

2. **Los hombres que forman los pueblos al margen de la cul-
tura que ha originado la filosofia occidental quedan puestos
en entredicho, su humanidad es vista sospechosamente’’.
Ibid., p. 61. Tras - o frente a - la concepcion aristotélica del
hombre universal, surge el especimen designado como el
bdrbaro, que, con el Cristianismo, dejard su puesto al
**perro infiel”’ y luego al ‘‘animal de primer orden’’. Sobra-
damente conocido el dilema planteado a tedlogos y filéso-
fos: ¢Es realmente el ‘‘hombre natural’’ un ser humano?
;Le permite la impureza de su sangre acceder al saber?

3. Recordemos al respecto, entre los 6leos de Dominguez, *‘El
drago de Canarias’’ (1933) y ‘‘Cueva de guanches’’ (1935).
La relacion de los cuadros de Juan Ismael seria, en este sen-
tido, interminable; en su obra, el elemento magico, organi-
zador, sera el horizonte. La isla de Tenerife descubre su
magnetismo onirico con André Breton; aunque otro es el
motivo de su visita, él dice que ha venido a lavarse las ma-
nos de lo europeo. Cfr. Domingo Pérez Minik: Faccion es-
panola surrealista de Tenerife, Tusquets Editores, Barcelo-
na, 1975, p. 34.

4. Agustin Espinosa: Sobre el signo de Viera, Instituto de Es-
tudios Canarios, La Laguna, 1935.

5. El pasaje ha sido glosado, entre otros, por M? Rosa Alonso;
véase en particular el capitulo X - **El vianismo en las gene-
racioncs literarias tinerfefias’’ - de su monumental estudio

sobre El Poema de Viana (C.S.1.C., Madrid, 1952).
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Oscar Dominguez:

Cueva de guanches

riador y cientifico del siglo XVIII, a un episodio de
la literatura canaria, pasaje ciertamente apocrifo *
pero que ejemplifica la voluntad de un microcos-
mos por ganar una pieza ausente para el tablero de
su constricta universalidad. El origen del ensayo
espinosiano es el juicio, quizas falto de compren-
sion, que, sobre Viera, hace Menéndez Pelayo
hablando de las Antigiiedades de Viana y a propo-
sito de las fuentes de Los guanches de Tenerife de
Lope de Vega. A fines del siglo XVII el historiador
Nuifiez de la Pefia denunciaba como pura invencion
de Viana el encuentro, junto a un paisaje himedo,
del capitan Castillo y la princesa Décil, recogido en
el Canto V del Poema. Pues ‘‘a pesar de la sensata
advertencia —Espinosa transcribe a Menéndez
Pelayo— un siglo después, el mas clasico y excelen-
te de los historiadores de Canarias, Viera y Clavijo
(...) repite sin muestras de incredulidad el cuento
de los amores de la infanta Dacil y el capitan Cas-
tillo””. La intencionalidad del equivoco es tan
nitida que podemos adivinar la sonrisa de Espinosa
ante la resignada turbacion del eximio poligrafo.
Pero Espinosa deja las cosas en el lugar en que las
dispusiera Viera; es mas, no elude su complicidad;
afiade incluso una desvergonzada musiquilla: *“*A
pesar de la sensata advertencia. jPor la sensata ad-
vertencia precisamente!”” Y es que se trataba
—como en todo caso advierte el propio Menéndez
Pelayo— de contar o no, entre la rica relacion de
mitos asimilados —con una Nausicaa regional °.
Osadia por parte de Viana, hombre marginal y sin
historia, que Viera —fustigador, por otra parte, de
flagrantes supercherias— reitera por evidente disi-
mulo, y que Espinosa fija y trasciende en la carca-
jada telurica de un modo de ser. ;Pero es que son
todos ellos escritores de una marginalidad? Viera

25

es un afrancesado; en su época es uno de los im-
portadores del lenguaje del enciclopedismo, y su
papel es necesariamente paralelo al que desempe-
flaron los italianizados Viana y Cairasco respecto a
los lenguajes del Renacimiento y Barroco insula-
res, con sus —a juicio de ciertos objetores— ten-
denciosas ‘‘variantes’’, rasgos que se acendran en
el Modernismo y que, enriguecidos, configuran
con naturalidad la poesia canaria de nuestros dias.
Viera debio entender la cultura como un gesto op-
cional de apropiamientos, y la universalidad como
el dialogo posible de lenguajes. Canarias, gran al-
macén de trajes miticos, no podia quedar excluida
del festin de la universalidad. La cultura, como
escribe en este mismo ensayo Agustin Espinosa,
—¢no es también él, por cierto, un afrancesado
entre los de su generacion?— tiene rostro bifronte,
hecho de cordura y de rebeldia. Es la mascara de
rictus abocinado que en el carnaval de las
morfologias se toma la venia excepcional para es-
tablecer el coloquio.

Mitos hespérido, edénico, lancelético, dacilo,
;son constancias de la sinrazon? Idénticas insinu-
dadas respuestas para idénticas sensatas adverten-
cias.

15 y 16 de agosto de 1979

6. Segin Alejandro Cioranescu, el primer esbozo de una
Nausicaa canaria se debe a Cairasco, en ¢l episodio, asimis
mo apocrifo, del rapto de Tenesoya por Maciot de Béthen-
court, del canto XV - de las estrofas interpoladas- de su tra-
duccién de la Jerusalen libertada. Cfr. Antonio de Viana:
La conquista de Tenerife. Edicion, introducciony notas de
Alejandro Cioranescu, Aula de Cultura, Santa Cruz de Te-
nerife, 1971, T. 11, pp. 87-89.
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