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Estilo épico en el romancero oral moderno:
«E1 Cid pide parias al rey moro» en la tradicién canaria

MaximianoTrapero

1. «Por ¢l Val de las Estacas» y los romances del Cid

derivados de la antipua Gesta,

Los romances sobre la figura y hechos del Cid constituyen el ciclo de los de tema

histérico m4s nutrido de toda la historia del romancero espaitol. Baste decir que el Roman-
cero del Cid de Juan de Escobar (Lisboa, 1605), la mis famosa coleccién de romances
cidianos, con 102 romances, fue ¢l tftulo més reeditado de todo el Siglo de Oro y «uno de
los pocos que, por el profundo ammaigo de su tema, pudo defenderse intacto contra los
cambios avasalladores de los gustos poéticos de las primeras décadas del siglo X VIII»,
Pero, como todo ¢l mundo sabe, no todos los romances del Cid derivan del antiguo

Cantar de Gesta, ni siquicra de las Refundiciones que sobre las gestas del héroe se hicicron
en los siglos XKl y X1V, Y menos aun son los que lograron cicrta popularidad. «Tres epi-
sodios del Mio Cid -dice Menéndez Pidal-, de muy distinto tipo y estilo, pasaron al roman-
cero hoy conservado. Otros debicron de pasar, pero sélo han llegado a nosotros estos tres
indudables, que nos indican la impresién poética mis persistente que el pueblo espaitol
guard6 del famoso pocma»?, El primero es el que empieza «Tres cortes armara el reys (Prim.
59), sobre las Cortes de Toledo, en que el Cid obtiene justicia contra sus yemos los Infantcs
de Carri6n; el segundo es la primitiva versién de La Jura de Santa Gadea, que encerraba
unos versos sobre el abandono de los palacios de Vivar por parte del Cid camino del des-
tierro; y el tercero el que empieza «Helo, helo por d6 vienes, sobre la persecucién del Cid
al rey Bicar de Valencia, que es el més persistente en 1a tradicién oral modema’. Los dem4s
romances del Cid o tienen un origen novelesco-legendario, o son creacién erudita y artifi-

' A. Rodriguez-Mofiino, ed. de Historia y Romancero del Cid de J. Escobar, Madnd, Castalia, 1973, p. 3.
¥ R. Menéndez Pidal, Romancero Hispdnico, I, Madnid. Espasa-Calpe, 1968, 27 ed., p. 222.
Y ldid, pp. 222-229.
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ciosa del XVI y del XV1II, fundamentalmente, o simplemente, siendo orales, se olvidaron
en la tradici6n.

Origen «de libre fantasfa» dice Menéndez Pidal que tiene el romance Por el Val 4,
las Estacas, y afiade que «no debe referirse ala mocedad del Cid, como Durdn, Wolf y Mil4
pensaron, sino al tiempo en que el héroe va a cobrar las parias de Sevilla»*. En la califica-
cién del episodio narrado en el romance como novelesco-legendario y de libre invencign,
Menéndez Pidal sigue los mismos criterios de sus ilustres maestros: Mild y Fontanals o
juzga como «una exposicién ingeniosa» de algunos rasgos biogréficos del Cid*, y Mengn-
dez Pelayo habla de €l como de un texto de «libre inspiracién»*. En todo caso, romance viejo
pues ya aparece publicado en la Segunda Parte de la Silva de 1550 y en un pliego y varios
manuscritos de 1a segunda mitad del XVI". Romance que -dice Dur4n- «pertenece a 1a clase
de romances viejos, y es de los pocos que se han conservado sin mucha alteracién»®,

Pues entonces jde dénde deriva? «;Quién sabe -acaba Menéndez Pidal- si derivard
de una gesta no prosificada en las Crénicas»®, Por su parte, Jesis Antonio Cid, en un exce-
lente estudio del romance, llega a la conclusién de que «no es en absoluto imposible que £/
Cid pide parias al moro" derive en (iltima instancia del mismo ciclo épico que el Cantar de

gesta conservado en el cédice de Per Abat»'!, y que el cobro de las parias fuese precisamen-_

te la «causa indirecta de la cafda en desgracia del Cid y de su desticrron'2,

, Extrafiaque Menéndez Pidal dedicase tan poca atencién a este romance y se limitase
solo y muy brevemente a resaltar su problemético origen. Porque, si bien la historia narrada
en el romance puede ser de «libre fantasfas, sin antecedentes ni en el viejo Cantar ni en las
Crénicas que prosificaron la vida y hazaflas del héroe, el motivo que da lugar a esa fibula
romancfstica s{ que tiene constatacién histérica en la biografia del Cid e importancia sin-
gularfsima, por lo debatido, en la critica filolégica del Canvar. Se trata justamente de lahoja
primeraque falta del c6dice y en cuyos supuestos 50 primeros versos debfa relatarse la causa
del destierro. El propio Menéndez Pidal, basdndose en el relato de la Crénica de Veinte Re-
yes,que esquien mejor conserva la historia del Cid, tal como presenta el poema, recompone
el argumento de los versos perdidos de la forma siguiente:

«Cantar primero: El destierro, Rodrigo Diaz de Vivar, ¢l Cid, es enviado por su rey Alfonso
a cobrar las parias que los moros de Andalucia pagaban a Castilla. Al hacer esta recaudacion
de tributos, el Cid tiene un encuentro con el conde castellano Garcfa Ordéiiez, a la sazén

* Ibid., p. 238.

% Mil4 y Fontanals, De la poesta heroico-popular castellana, ed. de M. Riquer y J. Molas, Barcelona, 1959, p.
357.

¢ Menéndez Pelayo, Antologla de poetas Uricos cassellanos, V1, Santander, 1945, p. 311.

7 Sobre los romances “viejos” del Cid., cf. ahora: G. Di Stefano, “Siluetas cidianas en los romances viejos™, €
Philologia Hispaniensia (in honorem Manuel Alvar), 111, Madrid, Gredos, 1986, pp. 553-562.

¥ A. Duridn, Romancero General, 1, Madrid, BAE, X, 1945, p. 491,

* R. Menéndez Pidal, Rom. Hisp., I, p. 238.

19 Tftulo modemo que se da al antiguo romance Por el Val de las Estacas.

Y JA. Cid., “Semidtica y diacronfa” del “discurso” en el Romancero tradicional: “Belardos y Valdovinos™, “El
Cid pide parias al moro”, en RDTP, XXX VI, Madrid. 1982 (pp. 57-92), p. 90.

2 1bid., p. 90.
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establecido entre los moros, y le prende afrentosamente en el castillo de Cabra. Cuando el Cid
vuelve a Castilla es acusado por envidiosos cortesanos de haber guardado para sf grandes
riquezas de las parias, y ¢l rey le destierra. Alvar Féfiez, con otros parientes y vasallos del
héroe, se van con €l al destierro. (Este relato comresponde a la parte perdida del cédice)»",

Y después de Menéndez Pidal, aunque resaltando lo dudoso que es, todos han
aceptado la interpretacién del maestro', La postura de Colin Smith, siendo uno de los que
mantienen posturas més criticas a los criterios de Menéndez Pidal, resume ejemplarmente
la cuestién: «Al manuscrito le falta una o varias hojas en el comienzo. Esta parte debfa
relatar cémo ocurri6 el Cid en la desgracia del rey y por qué fue desterrado, sefialando una
de tres razones posibles: {1a Jura de Santa Gadea, la incursién que el Cid organiz6 contra
el reino moro de Toledo o la expedici6n a Sevilla para cobrar las parias al rey Motimid).
Lo mejor es aceptar la opinién de Menéndez Pidal, segin ¢l cual el poema comenzaba des-
cribiendo la expedicién del Cid a Sevilla: . »%,

Para el romancero, y para la tradicién literario-legendaria, la causa més persistente
deldestierro del Cid fue 1a Jura de Santa Gadea. Pero parala historia, y para el viejo Cantar,
la causa fue otra: la envidia y la enemistad de los caballeros y nobles de la corte. Los
«enemigos malos» (v. 9) y los «malos mestureros» (v. 267) de que habla el Cantar, influ-
yeron eficazmente para disponer al rey contra ¢l Cid.

(Por qué motivos? Entre otros, le acusaron de haberse reservado para sf las princi-
pales riquezas de las parias y los regalos que el rey de Sevilla le habia entregado, en recom-
pensa por la ayuda recibida al librarle de los ataques del rey de Granada y de los ricos
hombres cristianos (vv. 109-114). El episodio ocurrié hacia finales de 1079'¢, cuando yael
Cid habfa dejado de ser mozo, como suponfan Durén, Wolf y Mil4, pues ya habfa cumplido
los 36 afios. _

Lo que sf parece ser absolutamente novelesca, «de libre fantasfa», es la fibula del
romance. Las Crénicas lo que dicen es que el Cid ofreci6 al rey de Sevilla favores y ayuda

militar decisiva y recibié de él a cambio regalos cuantiosos. Envié el rey Alfonso al Cid por
las parias que cada ailo habfa de pagar el rey de Sevilla, Motdmid, a cambio de que el rey
cristiano no atdcase las fronteras sevillanas y fuera su aliado contra enemigos exteriores.
Durante varios dfas vivié Rodrigo como huésped muy agasajado del rey Mot4mid. Pero las
fronteras del sevillano se vieron amenazadas por su enemigo Abd4llah Modiffar, rey de
Granada. Este, ayudado por algunos caballeros cristianos de los reinos de Murcia, Aragén
y Navarra, entre ellos por el conde Garcfa Ord6iiez de Néjera, y poseedores de un gran
ejéreito, ataca los territorios de Motdmid. El Cid crey6 su deber proteger al tributario de su
rey Alfonso y con una pequeiia hueste se enfrentd al ejército del rey de Granada en las
cercanias de Cabra. Estos sufrieron las mayores pérdidas y, al final, tante moros como

" Poema del Mlo Cid, ed. de R. Menéndez Pidal, Madrid, Clisicos Castellanos, 1971, p. 9.

" Sirvan de ejemplo las versiones del Mio Cid de Pedro Salinas (Revista de Occidente, Madrid, 1969, 5* ed. pp.
15-17), Ian Michae! (Clfsicos Castalia, Madrid, 1976, pp. 75-76) o Colin Smith (Citedra, Madrid, 1977, 3 ¢d.,
pp. 137-138).

¥ C. Smith, Ibid.. p. 137.

 Cf. R. Menéndez Pidal, El Cid Campeador, Madrid, Espasa Calpe, col. Austral, 1973, 7* ed., p. 61.
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cristianos, deshechos, huyeron, quedando muchos prisioneros del Cid, entre ellos el conde
Garcia Ordéfiez, a quien el Cid prendié afrentosamente por la barba. Volvi6 el Cid victo.
rioso a Sevilla y recibié del rey Motdmid el tributo, con otros muchos regalos, y emprendig
muy honrado su vuelta a Castilla. De lo que acusaron al Cid en la Corte sus «malos enemj.
gos» es de haber retenido para silomejorde las parias y de haberobrado en Sevillaconabugg
de autoridad y usurpacién de funciones y prerrogativas regias, en el caso que hizo de los
muchos prisioneros de la batalla de Cabra.

Pero de todo esonada dice el romance. S6lo que 1a misién del viaje del Cidera cobrar
las parias. Y bien distinta relacién entre el Cid y el rey moro nos va a ofrecer el romance
de 1a que tuvieron en la historia.

Asfpues, no serfan tres, sino cuatro, los romances que hubiesen llegado a la tradicién
oral modema teniendo como origen el viejo Cantar. Porque Por el Val de las Estacas es
romance que llegé y vive en la tradicién oral de hoy mismo, aunque sea sélo en la memoria
de los cantores de un pueblo muy apartado, en una isla atldntica de las Canarias.

2. Una tradicién oral desconocida.
La tradicionalidad modema de Por el Val de las Estacas habfa sido negada reitera-
damente ante la falta de testimonios que evidenciaran Jo contrario. Ya Durén lo advertfaen
1828 en su Romancero General, ennota que continuaba al texto del romance: «No Je hemos
visto impreso, ni 1a tradicién que conserva consta en otra parie»'”, Y se vuelve a constatar
150 afios después por parte de J. A. Cid: «E! romance no ha sobrevivido en la tradicién
modcrna, y sélo quedan de él muy escasos versos incrustados en otros temas del Romancero
hisp4nico en fecha antigua»'t, Esos versos ndufragos de £l Cid pide parias al moro de que
habla J. A. Cid los ha resumido dltimamente el Catdlogo General del Romancero®. Son el
primero o los dos primeros versos:

Por el Val de las Estacas  va Rodrigo al mediodfa:
relumbrando van sus amas  como ¢l sol de mediodfa

o las variantes:
Por el Val de Ias Estacas  va Rodrigo cierto dia;
van relumbrando sus armas  como el sol de mediodia
(relumbrando va su alma  como el sol cuando nacfa)

que aparecen contaminando 4 versiones de La penitencia del rey Rodrigo de Lugo® y 1

Y A, Durin, Rom. General, 1, p. 492.

% JA. Cid,, Semidtica. . ., p. 92.

¥ Catdlogo General del Romancero, 11, ed. por D. Cataldn et al., Seminario Menéndez Pidal, Madrid, 1984, pp-
147-148.

® Vid. Romancero Tradicional, 1, ed. por R. Menéndez Pidal, Madsid, Seminario Menéndez Pidal, 1957, pp. 6%
71.
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versién de Valladolid* del mismo romance. Salvo esos versos® ninguna otra manifestacién
oral se habia tenido del romance EI Cid pide parias al moro desde el siglo XV1.

3. El romance en la tradicién antigua
Sin embargo, la tradici6n antigua (y la erudicién modera) conocié y distinguié dos
romances que empezaban con el mismo verso «Por el Val de las Estacas», pero de asunto
distinto. Las dos colecciones cldsicas de Durdn® y Wolf y Hoffman* los recogen bien
diferenciados con los niimeros respectivos de Durdn 1566y 1573y Prim. 31y 32: el primero
con el titulo E{ Cid pide tributo al moro y el segundo con el de El Cid combate y mata al
moro Abdalla, rey. El primero, copiado por Durédn de un Cédice del siglo X VI (Prim. dice
equivocadamente del siglo X1V) de la Biblioteca Nacional de Madrid, actualmente en
paradero desconocido:

Por el val de las Estacas  pas6 el Cid a mediodia,
2 en su caballo Babieca:  joh qué bien que parecia!
El rey moro que lo supo  a recibirle salfa,
4 dijo:—Bien vengas, el Cid, bucna sea tu venida,
que si quicres ganar sucldo, muy bueno te lo dania,
6 o si vienes por mujer,  darte he una hermana mfa,
~—Que no quicro vuestro sucldo  ni de nadie lo querrfa,
8 que ni vengo por mujer,  que viva tengo la mia:
vengo a que pagues las parias  que td debes a Castlla.
10 ~—No te las daré yo, el buen Cid, Cid, yo no te las darfa:
si mi padre las pag6, hizo lo que no debfa.
12 —Si por bien no me las das, yo por mas las tomar{a.
«—No lo haris asf, buen Cid  que yo buena lanza habfa.
14 —En cuanio a eso, rey moro,  creo que nada te debia,
que si buena lanza tienes,  por buena tengo la mia:
16 mas da sus parias al rey, a ese buen rey de Castilla
~—Por ser vos su mensajero, de buen grado las daria®.

El segundo, publicado por vez primera en la Segunda Parte de la Silva de 1550°*:

2 Vid. Romances Tradicionales, Il (Catlogo Folkldrico de la Provincia de Valladolid), ed. por Luis Dfaz Viana,
Joaqufn Dfaz y José Delffn Val, Valladolid, Institucién Cultural Simancas, 1979, p. 140.

2 Y los det exondio inicial “De las ganancias del Cid/seflores no haydis codicia/que quanto gana en un afio/iodo
lo pierde en un dfa”, que segun ha mostrado J. A. Cid pertenccfan a la tradicién m4s antigua de! romance y que
modemamente se han conservado en algunas versiones de Belardos y Valdovinos. Vid. 1.A. Cid, Semiddica, pp.
79-81.

B A. Durdn, Romancero General o Coleccidn de romances castellanos anteriores al siglo XVIlI, 2 vols., cit.

* F. Wolf y C. Hofmann, Primaverayy flor de romances, ed. de M. Menéndez y Pelayo, Antologta de poetas liricos
castellanos, V1I1, Santander, 1945.

= Texto correspondicnte a Prim. 31.

® Segunda Parte de la Sitva de varios Romances, de Esieban Migera, Zaragoza, 1550; reeditada por A.

Rodrfguez Mofiino, Zaragoza, Castalia, 1970.
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Por el val de las Estacas el buen Cid pasado habia:

2 alamano izquierda deja  la villa de Constantina,
En su caballo Babieca, muy gruesa lanza trafa:

4 vabuscando al moro Abdalla, que enojado le tenia.
Travesando un antepecho, y por una cuesta arriba,

6 dibale el sol en las armas,  joh, cudn bien que parecfa!
Vido ir al moro Abdalla  por un llano que alli habia,

8 armado de fuertes aimas, muy ricas ropas trafa
Diébale voces el Cid; de esta manera decfa:

10 —Espéresme, moro Abdalla, no muestres ni cobardia.—
A las voces que el Cid daba, el moro le respondia:

12 —Muchos tiempos ha, el Cid, que esperaba yo este dia,
porque no hay hombre nacido de quien yo me esconderfa;

14 porque desde mi niflez  siempre huf de cobardia,—
—Alabarte, moro Abdalla, poco te aprovecharfa;

16 mas si eres cual tif hablas  en esfuerzo y valentia,
a tiempo eres venido, que menester te serfa—

18 Estas palabras diciendo, contra el moro armemetia;
encontréle con la lanza, y en el suelo lo derriba;

20 cortfrale la cabeza,  sin le hacer cortesfa?”.

Pero no son dos, sino seis, las versiones antiguas que conocemos de los dos roman-
ces, todas cllas de la segunda mitad del XVI*:

La primera pertenece a un cancionero manuscrito del siglo XVI, recopilado por el
musico Juan de Peraza, «al parccer en Toledo entre 1570 y 1580»%, y conservado hoy en
unabibliotecaalemana. Tiene 20 versos dieciseis{labos y es el inico que conserva el exordio
«De las ganancias del Cid».

La segunda se conserva en un manuscrito del siglo XVI en la Biblioteca Municipal
de Elvas (Portugal)™®. Tiene 22 versos y es el més largo de todos los antiguos.

Laterceraesuntexto glosado incluido en un pliego suelto, impreso en Granadaentre
1566 y 1573, y conservado en la Biblioteca Universitaria de Cracovia®.

Lacuartaes el texto de la misma glosa anterior, copiado por A. Durfinde un «Cédice
delsiglo XVI»enla Biblioteca Nacional de Madrid y actualmente en paradero desconocido.
Esel primero de los transcritos arriba y el reproducido en Prim. 31, con muy ligeras varian-
tes respecto a la versién de Durdn.

La quinta fue publicada en la Segunda Parte de la Silva de varios romances en Za-

T Texto comespondiente a Prim. 32.

3 Vid. 1.A. Cid, Semidtica. . ., pp. 76-84.

® Descubicrta y dada a conocer por A. Rodriguez Mofiino. El texto se publica por vez primeraen J. A. Cid., Se-
midtica. . ., pp. 80-81.

% Editado por M. Joaquin, O cancionero musical ¢ poetico da Biblioteca Piblia Hortensia, Coimbra, Univer-
sidad, 1940, pp. 154-155.

% Edicién modema facsimil de M.C. Garcla de Enteria, Pliegos poéticos esparoles de la Biblioteca Univers:
taria de Cracovia, Madnid, 1975, pp. 60-63.
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ragoza en 1550. Es el segundo de los transcritos arriba y el recogido en Prim. 32, con ligeras
variantes en relacién al de la Silva de Zaragoza.

La sexta es el mismo texto anterior, con algunas variantes de autor, publicado por
Juan Timoneda en Valencia en 1573 en su Rosas de Romances™,

Y ademis de estas 6 versiones, se conoce otra, vuelta «a lo amoroso» por Pedro de
Padilla en 1583%, Pero de ésta no hablaremos.

De las 6 versiones antiguas, las 4 primeras corresponden al romance El Cid pide
parias al moro, mientras que las 2 ltimas al de El Cid y el moro Audalla. Sin embargo, las
dos primeras versiones (ladel Cancionero de Peraza yla de la Biblioteca de Elvas) contienen
una serie de versos entrecruzados de ambos romances que hacen extraordinariamente
compleja la historia particular de cada uno; mucho més cuando las otras dos versiones de
El Cid pide parias al moro (1a de Cracovia y la de Durén) son textos glosados en donde una
mano erudita «interrumpi6» la transmisi6én ordinaria y natural del romance. Todo ello pro-
porciona una serie de variantes muy notables que, al decir de J. A. Cid, «dependen en gran
medida de una manipulacién consciente de los editores o copistas, y no de una transmisién
oral libre»*, Se toman versos y motivos «ad libitum», es decir, versos que pasan de un
romance a otro como si de un mismo tema romancfstico se tratara. Asfel v. 6 de Prim.32:

Dibale el sol en las ammas  joh, cudn bien que parecfa!

estien 4 versiones: en la de Peraza, en la de Elvas, en la Silva y en Timoneda (y ademis en
la versién «a lo amoroso» de Pedro Padilla), a pesar de que dos de estas versiones son del
romance El Cid pide parias al moro. As{ también, ¢l primer hemistiquio «Por ¢l val de las
Estacas» y el del segundo (o tercer) verso «en su caballo Babiccas que estin en todas las
versiones. Estas altemancias de motivos y versos estaban condicionadas, sin duda, por la
igualdad de las dos primeras secuencias en los dos romances:

1) El Cid penetra arrogantemente en territorio enemigo

2) El Cid se encuentra con el rey moro

(Cémo dos romances distintos con un mismo inicio no tan solo textual sino también
secuencial? Eso &5 verdadera excepcién tanto en el romancero antiguo como en el moderno.
(Se deberin a un mismo episodio de la biografia real o legendaria del Cid? No encuentro
opini6n alguna al respecto entre los estudios del romancero. Identificado el primero de ellos
como correspondiente al viaje que el Cid hace a Sevilla en 1079 para cobrar las parias del
rey moro Mot4dmid, falta por saber a qué episodio de la vida del Cid se refiere el romance
del moro Audalla. En las breves notas afladidas a cada uno de los romances que Menéndez
Pidal incorpora a su Flor nueva dice s6lo lo siguiente respecto al de Audalla: «Su asunto
noes conocido en las antiguas gestas. El lugar de la escena, expresado en el verso primero,
es desconocido pero se ha hecho famoso por la alusién de Cervantes, cuando presenta al
apaleado don Quijote «tendido en el Val de las Estacas»*, Pero -aventuramos nosotros- {no

2 J. Timoneda, Rosa Espafola (Segunda parte de Rosas de Romances), Valencia, 1573.

2 Ppublicado también en J.A. Cid, Semidtica. . ., pp. 78-79.

* Ibid., p. 86.

® R, Menéndez Pidal, Flor nueva de romances viejos, Madrid, Espasa-Calpe, Seleccidn Austral, 1980, 4% ed.,
p- 195.
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corresponderd este segundo romance al mismo episodio del viaje a Sevilla en que, para
defender los territorios del rey Mutdmid, se enfrenta y vence al ejército del rey de Granada
Alb4llah Mod4ffar? El nombre del rey moro contrincante del Cid, 1a contienda bélica entrc;
ambos y la situacién témporo-espacial referidos en el romance se acomodan a 1a historia,
Y si referente histérico indudable tiene El Cid pide parias al moro no hay mayor razén para
negarsela a El Cid y el moro Audalla.

Pero sélo el primer romance E! Cid pide parias al moro nos interesa aqui, porque
s6lo éles el que ha pervivido hasta la actualidad, aunque hayamos de referimos al otro, £I
Cid y el moro Audalla, de forma indirecta. Y del primero nos fijaremos s6lo en las dog
primeras redacciones (la del Canc. de Peraza y la de la Biblioteca de Elvas), que son jus-
tamente las tnicas que pueden servir como modelo paralelo para explicar las versiones
modernas. Quiero decir que los textos modemos derivan de la tradicién mis vieja del
romance, aquella que no se vio «violentada» por la mano glosadora de un poeta erudito y
culto y que, de haberlo hecho, como en las versiones 3% y 49, se hubiera fijado el texto en
forma «atipica» a como un texto oral funciona en su transmisién natural,

Este es ¢l texto de la versién de Elvas que transcribimos, por ser el mejor de entre
los antiguos y el modelo mds préximo al modemo, como veremos:

Por el val de las estacas  passa el Cid al medio dfa,
2 en su cauallo Babieca, que gruesa langa traya;
dauale ¢l sol en las armas, o0 quan bien que parecfa.
4 A mano derecha dexa  castillo de Costanting;
por en medio de la plaga  su sefia llcua tendidar
6 Des qu'esto supicra ¢l moro,  a recibir lo salia
con trezientos caualleros, la flor de la morerfa,
8  -Bien seas venido, 6 ¢l Cid, bucna sea tu venidy;
si vienes buscar muger  darte € vna hermana mia;
10 si vienes tomarte moro  grandes mercedes (e harfa;
si vienes a ganar sucldo doblado te lo darfa.
12 -No vengo buscar muger, que dofla Ximena es biua;
ni vengo tomarme moro, que fu fé exalgania;
14 ni tan poco a ganar sueldo, que no lo gané en mi vida;
mas vengo a buscar las pareas  que deucs al rey de Castilla.
16 -Yo no deuo nadie al Rey, antes el a mi deuia
-Paguesme las pareas, Moro, sea luego en este dia,
18 que si no me las pagares muy caro te costaria;
que te correré las tierras  desde Cordoua a Sevilla,
20 y te tallar€ los panes, las bestias los pascenian,
y te prenderé por la barua, leuarté preso a Castilla.
22 -No te enojes tu, buen Cid, que burlando lo dezia,
que si pareas deuo al rey dobladas te las daria.

% F.A. Cid, Semidtica. . ., pp. 81-82.

676

i6n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

© Del



4. El romance del Cid en La Gomera:
Reaparicién de una tradicién ignorada.

La isla de La Gomera (Canarias), que tan espléndidos tesoros nos habfa ofrecido en
1983 al hacer nosotros las encuestas encaminadas a la recoleccién de su romancero tradi-
cional®, nos oculté hasta el iltimo momento la que habria de ser, seguramente, su joya m4s
preciosa: El Cid pide parias al rey moro. Elhallazgo, casual como casitodos, lohizoen 1984
Marta Ellen Davis, una antrop6loga americana que hacfa estudios sobre las fiestas popula-
res de la isla. Y como la fiesta principal de La Gomera es el baile del tambor® y éste no se
entiende sin los romances, un grupo de hombres de Chipude (el pueblo ms alto y apartado
de La Gomera, ay. de Vallehermoso) canté romances para la americana®. Y entre ellos, el
de un cantor no de Chipude sino de un barrio cercano a Chipude, El Cercado, result6 ser E/
Cid pide parias al moro. El cantor se llamaba Ruperto Barrera Chinea.

Ruperto Barrera habia sido informante nuestro un afio antes, en el verano del 83, y
de él recogimos muchos y muy bellos romances tradicionales, entre ellos una extraordinaria
versidn de Lanzarote y el ciervo del pie blanco. Después de un rato de conversacién amis-
tosa y de repasar todo 1o que su memoria fue capaz de alcanzar, acabamos la entrevista con-
vencidos ambos -€1 y yo- de que todo su saber tradicional habfa sido desvelado. Pero no
result6 asi: el del Cid ni lo mencioné; no hubo sobre €l el mis leve indicio de su existencia,
Y el encuestador no pregunta por €l porque no espera encontrarse con sorpresas tan insos-
pechadas. Caso éste de Ruperto Barrera que, sin ser habitual, demuestra hasta qué punto el
repertorio romancfstico esté latente, pero escondido cn lamemoria de un cantor tradicional,
Prueba bien clara de que su saber aflora en los momentos més insospechados; de que la
tradicién puede aparentar olvidada y muerta durante cuatro siglos para aparecer de pronto
ydesmentirlo; de que un romance puede seguir viviendo escondido en lamemoriade unsolo
cantor tradicional a la sombra de las miradas del resto del pueblo.

Pero la versién grabada por M. E. Davis se entiende mal, no a causa de la calidad
técnica de la grabacién, sino de la instrumentacién: los tambores y chéicaras® que acom-
paiian el canto ahogan la voz de Ruperto Barrera y hacen indescifrables algunos de sus

¥ Posiblemente La Gomera. a 1a altura de 1980, sea el lugar mds importante de todo ¢l mundo hispénico en la
conservacion y vigencia del romancero tradicional. Nuestro Romancero de la (sla de La Gomera (Cabildo Insular
de La Gomera, 1987) da buena muestra de ello. Ademds de la extraordinaria “plenitud™ de los textos conservados
hay algunos temas pricticamente desaparecidos de la tradicién oral de todas las ramas del romancero hispdnico
que viven “con buena salud” en La Gomena, como los de Lanzarote, Parls y Elena, Rio Verde, éste del Gid y otros
muchos rarfsimos.

* Cf. nuestro artfculo: “Las danzas romancescas y el baile del tambor de La Gomera”, en Revista de Musicologla,
IX, 1, Madrid, Sociedad Espafiola de Musicologfa, 1986, pp. 205-250.

® Fruto de aquella encuesta, ME. Davis edité una cinta cassetie con el tftulo de Chdcaras y tambores de La
Gomera y sirvi6 para que el grupo ocasional de cantores s¢ oficializase con ¢l nombre de “Los Magos de
Chipude™, al frente del cual y como director est4 Isidro Ortiz. Entre los romances recogidos en la cinta ests ¢l del
Cid.

* Las chdcaras son castafivelas giganiescas, de hasta 10 cms. de didmetro y de forma abombada casi esférica,
tpicas y exclusivas de la isla de La Gomera. Tienen Cierto parentesco con las castafiuelas de grandes dimensiones
de ciertos “vaqueiros de alzada™ asturianos y con las que se usan en [biza Su sonoridad extraordinaria. Se tocan
POr parcjas, es decir, una pareja en cada mano. Dado su considerable peso han de sujetarse & los dedos de una
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versos. Por eso, conocedores ya del «descubrimiento» y aprovechando un viaje a La
Gomera, Diego Catalén y Flor Salazar, en enero de 1985, pudieron entrevistar a Ruperto
Barrera y aclarar por medio de varias recitaciones los pasajes oscuros de la grabacién. Mg
tarde, en agosto de 1985, nosotros mismos volvimos a oirle una nueva recitacién. Estg eg
la espléndida versién de Ruperto Barrera Chinea, de 66 aiios, de El Cercado (barrig de
Chipude, ay. de Vallehermoso, isla de La Gomera), con indicacién de las variantes produ-
cidas en las varias recitaciones:

Verde montaiia florida, el verte me da alegria

Por las vegas de Granada iba el Cid al mediodia
2 con su caballo Babieco que al par del viento corria
y doscientos caballeros que lleva en su compaiifa.
4 TIban contando hazafias para Uevar alegria,
iban contando hazafias cadi cual de sus amigas.
6 Unos las dejan prefiadas, otros las dejan paridas
y otros las dejan doncellas  ambas del amor rendidas.
8 -Ya que todos hais contado  -respondié ¢l Cid enseguida-,
ya que todos hais contado  contar¢ yo de la mfa.-
10 Meti6 la mano en su seno 'y sacé a la Virgen Marfa,
~Cata ya aquf la que yo amo  de noche y también de dfa,
12 siempre la tengo conmigo  y la llevo en mi compafifa-
El rey que lo estd mirando  de un mirador que tenfa:
14 -Bienvenido seas Cid, bucna sea tu venida,
si venfs a ganar sueldo  doblado te lo darfa,
16 si venfs a tomear moros  serdis sefior en Turqufa,
si vos venfs a casar  casaréis con hija mfa
18 -Yo no vengo a ganar sueldo, no lo he ganado en la vida,
y tampoco a tomear moros  que mejor ley es la mia,
tampoco vengo a casarme  que mi Filumena es viva,
vengo a llevar unas parias  de mi tiol rey en Castilla,
-Esas no las llevas, Cid, que ¢l 1 mf me las debia.
-0 las ha de llevar, perro, o te ha de quitar la vida.
-Habla poco a poco, el Cid, mansito y con cortesia,
que quizds hay en mis Cortes quien vuelva por la honra mia.-
El Cid Hevaba una espada que ciento seis palmos tenia,
cada vez que la bandeaba hierro con hierros heria,
cada vez que la bandeaba temblaba la moreria.
De tres en tres los mataba, de seis en seis los enjila
30 -Vuela, vuelta, mi caballo y mi lanza clavellina,
que si vas ensangrentada  yo te lavaré en Castilla,

8 8 ¥ B B

manera muy especial: 1as cintas han de pasar en una primera vuelta por los dedos fndice, corazén y anular, y 1
una segunda por estos tres y el meflique. Cada chicara produce un sonido diferente: la de sonido mds agudo (12
hembra) lleva el repiqueteo constante y es la que “canta™; la de sonido mds grave (el macho) hace de contrapunto
y sirve para acompafiar.
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32 que mi mujer es curiosa y mi hija dofia Elvira,
y si asi no lo hicieran yo les quitaré la vida.

Variantes: 1b: baja; 2b: apar;4a: Diban; 5b: diban; 6b:ambos; 9b: voy a contarles
lamfa; 10a: Se eché la mano a supecho; 11a: Cata'y de aqul; 14a: el Cid (seais el Cide);
14b: vuestravenida; 15b: se vos darfa; 16a: moro; 22a: Que esasnolas llevael Cid (el rey);
24b: que mansitoy cortesfa; 25b: que vuelvan; 27b: con hierro; 29a: De seis en seis; 29b:
de tres en tres; 31b: lavarfa, 33a: hiciera; 33b: yo sé quitarles.

En nuestro viaje a La Gomera en agosto de 1985, y sabedores ya de la existencia del
romance del Cid, preguntamos a varios de nuestros mejores informantes de 1983 en toda
laisla, pero nadie sabia absolutamente nada de €l; ni siquiera lo habian oido. Versi6n tinica
yexclusiva pareciaserlade Ruperto Barrera. Fue el 31 de mayo de 1986 cuando, conmotivo
de un Festival Folklérico en Maspalomas (isla de Gran Canaria) en el que intervenian «Los
Magos de Chipude», pude conocer una segunda versién de E! Cid pide parias al moro.
Fuimos al Festival con intenci6n de saludar a Ruperto Barrera, pero a quien nos encontra-
mos no fue a Ruperto, sino a Antonio Ortiz Herrera, de 76 aftos, otro extraordinario cantor
de romances, éste sf de Chipude, a quien ya habfamos tenido por informante en 1983.
Hablando de las razones por las que Ruperto no habfa podido venir a Maspalomas y del
romance del Cid, Antonio Ontiz dijo sencillamente: «Este también lo sé yo». Y sin pausa
alguna nos lo recité varias veces:

Por las vegas de Granada  baja ¢l Cidi a nediodia
2 en su caballo Babieco que a par del viento corria
y doscientos caballeros  que lleve en su compafifa
4 [ban contando jazaflas para llevar alegria,
iban contando jazafias  cadi cual de sus amigas.
6 Unos las dejan prefiadas,  otros las dejan paridas,
otros las dejan doncellas, ambos de la gloserfa.
8 El Cid que los estd oyendo desta manera decfa;
-Ya que todos hais contado contaré yo de las mias.-
10 Metié 1a mano en su seno, sacd a la Virgen Maria:
-Caud de aquf 1a que yo amo  de noche también de dia,
12 esta es mi querida esposa, esta es mi esposa querida,
esta la llevo conmigo, la tengo en mi compaiiia.-
14 El rey que lo estd mirando de un mirador que tenia:
-Bienvenido sea el Cidi, bendita sea tu venida:
16 si venis a ganar sueldo doblado vos lo darfa,
si venis a tomear moros  serds sefior en Turquia,
18 si vos venis a casar te casards con hija mia.
-Yo no vengo a ganar sueldo, no lo he ganado en mi vida,
20 ni tampoco vengo a tomear moros,  que mejor ley es la mia,
tampoco vengo a casarme, que mi fe no me lo diba,
22 vengo a llevar unas ‘arias  de mi tio el rey de Castilla.
-Esas no las lleve el Cidi que €l a mf me las debia.
24 -O las ha de llevar, perro, 0 te ha de quitar la vida,
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-Hable poco a poco el Cidi, bajito y con cortesia

26 que quizés haiga en mi corte  quien vuelva por la honra mia.
El Cid llevaba una espada, la desenvainé enseguida;

28 cada vez que la bandeaba hierro con hierros jerfa,
cada vez que la bandeaba temblaba la moreria;

30 de tres en tres los degiiella, de seis en seis los enjila,

Variantes : (Comenta en 7b: «gloserfa» es de lo que iban hablando); 8: -Yq que
todos hais contadol-responde el Cid les decfa-; 11a: He catd de aquf; 13b: de noche
también de dla; 15b: buena sea vuestra venida; 18a: y si vos; 21b: no me lo eribq (y
comenta: «quiere decir que mi fe no se lo permitla, que no se lleva»); (comenta en 224
‘arias debfan ser los bienes o algo as); 23a: Esas no puedes llevarlas; 26b: quien salga;
27b: pronto la sacé; 30a: de seis en seis; 30b: de tres en tres los dejila.

Por iltimo, aprovechando una visita del Grupo Folklérico «Los Magos de Chipude»
a Las Palmas, en donde participan ambos, Ruperto Barrera y Antonio Ortiz, para intervenir
enunprogramade TVE en Canarias, enmarzo de 1987, entrevisté alos dos a la vez, tratando
sobre las variantes particulares que cadauno de ellos hacfa del romance del Cid. Nunca antes
habfan hablado juntos del romance.
Sin embargo, se trata de dos versiones casi idénticas, provenientes, sin duda, de un
mismo modelo. Ruperto Barrera lo aprendié de su padre, Antonio Ortiz de su madre; los
pucblos de donde ambos proceden forman parte de una misma realidad, la m4s aislada y
apartada de la isla de La Gomera; ambos lo aprendicron de muy niflos y nunca lo habfan
cantado en publico. Antonio Ortiz confesaba que no era de los preferidos de su repertorio:
cuando sc rctine con otros amigos para «romanciar» prefiere otro tipo de romances: el de
Dclgadina, el de Rosaura la de Trujillo, alguno de cautivos. El del Cid se trata de un roman-
cc fuera de repertorio; de otra forma no se explica su desconocimiento para el resto de
«romanciadores» islefios. El romancero en La Gomera ¢s un género que «se airea» y hace
publico continuamente: cualquier acontecimicnto familiar o social conlleva el baile del
tambor y con él el canto de los romances. En las fiestas patronales de cada pueblo llegan del
resto de laisla y todos juntos cantan y bailan en una tnica fiesta. Asf que los més acreditados
cantores de romances de la isla conocen muy bien su propio repertorio y saben del repertorio
de los demds. EIl Cid pide parias al moro debe ser tenido, pues, por un'romance en extincién,
recordado por dos tinicos cantores de la isla como herencia iltima de generaciones anterio-
res y refugiado en Chipude y El Cercado, los dos niicleos de poblacién més apartados ¥
aislados de La Gomera.
Respecto a las variantes entre ambas versiones, las m4s son explicables al acto
concreto de la recitacién, y més atin al del canto®, sin otro valor que el meramente discur-

" El canto de los romances en La Gomera tiene unas caracterfsticas muy particulares con repercusiones notables
cn 1a movilidad del texto. El canto de los romances requiere de un solista que canta el texto del romance ¥ deun
coro que canta el estribillo (responder o pie de romance) a cada dos hemistiquios del solista. Con las pausas que
le proporciona 1a intervencién del coro, el solista prepara su proximo verso con m4s espiritu de “improvisacion
que de mera repeticién.
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sivo, sin influencia alguna ni enlafébulani enla intriga del romance. Por ejemplo: Cid/Cidi
(1b), al mediodla / a mediodfa (1b), con su caballo / en su caballo (2a), lleva / lleve (3b),
hazanas | jazanas (4a'y 5a), cata ya aquf | catd de aquf (11a), casaréis / te casards (18b),
mansito / bajito (25b), hay /haiga (26a), mataba / deguella (30a), etc. Otras se deben a
variantes que explican una modificacién de la acci6n, como la del v. 26 / 27:

que ciento seis palmos tenfa (R.B.)

El Cid llevaba una espada <
la desenvaind enseguida (A.0.)

Otras variantes se deben a recursos de la intriga, como el verso introductorio de discurso
directo, v. 8,dela versién de Antonio Ortiz: El Cid que los estd oyendo destamaneradecta,
que falta en ]a de Ruperto Barrera; o la formula repetitiva del v. 12 de Antonio Ortiz: esta
esmiqueridaesposa, estaesmiesposaquerida, que faltatambiénenla de Ruperto Barrera.
Y otras variantes, por tiltimo, que implican una modificacién de la fibula, aunque sea sélo
anivel minimo de detalle: como los 4 versos finales de Ruperto Barrera que m4s que faltar
en la versién de Antonio Ortiz parecen sobrar en la de Ruperto, por lo fuera de lugar que
estdn y lo «bravucones» que son; o el segundo hemistiquio del v. 7 de Antonio Ontiz que
explicaalgo inexplicable enlade Ruperto: ambos enla gloserfa/ ambas del amor rendidas,
seguramente por confusién fonética en la transmisi6n: «gloserfa», como ¢l propio Antonio
Ortizexplica, es lo que iban hablando, es decir, 1a glosa que cada uno de los caballeros hacfa
de sus «hazafias» con las mujeres; de la misma forma que el segundo hemistiquio del v, 21
de Antonio Ontiz y del 20 de Ruperto Barrera: que mi fe no me lo diga / que mi Filomena
es viva, compatibles ambos con el significado del texto y perfcctamente encajados en la
respucsta del Cid, pero variantes que parecen responder también a una confusién fonética;
en la versién de Antonio Ortiz el Cid rechaza la propuesta del rey moro porque su fe no se
lo permite, en la de Ruperto porque ¢l Cid ya tiene mujer, es hombre casado.

§. La tradicién moderna en comparacién con la antigua.

La pervivencia del romancero oral desaffa todas las teorfas. ;Quien podrfa imaginar
que un romance de temitica y personajes medievales, olvidado en todas partes hace ya
cuatro siglos, podrfa interesar hasta hoy al pueblo cantor de una isla atlintica, lamés aislada
de todas las Canarias! Porque si los gomeros siguen canténdolo es porque la historia del
romance, su mensaje, sigue interesindoles, sigue aportando una leccién de vida; y significa
también que ha vivido y se ha transmitido sin interrupcion, de generacién en generacion,
desde, posiblemente, los primeros tiempos de la espafolizaci6n de la isla (siglo XV). Asi
que cada romance, sin saber muy bien por qué, y sin suficientes datos del c6mo, se asienta
en un determinado lugar y se olvida por completo en los demis.

La lectura comparada que puede hacerse de la versién modema de un romance sobre
el que existe una documentacién antigua debe hacerse en paralelo y nunca en sentido de-
rivativo. Es decir, El Cid pide parias al moro en las versiones de Ruperto Barrera y Antonio
Ortiz, de La Gomera, no es un texto derivado de alguna de las versiones del X VI, sino dos
manifestaciones paralelas, aunque separadas temporalmente por cuatro siglos, de las
miltiples que podrian haberse producido de una misma tradicién. Asi, la comparacién de
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las versiones gomeras con las versiones antiguas del romance del Cid, nos ponen una vez
mds ante el dilema de no saber qué admirar mis -como dice D. Catalin- «si la memoria
colectiva, capaz de retener durante siglos y siglos pormenores de un canto referente a uy
suceso (real o imaginario) pretérito, o la capacidad recreadora de la transmisién oral que,
alavez que recuerda un texto poético, le da nueva vida, omitiendo, afiadiendo o modifican.-
do ciertos motivos de los que componen la narracién»“. Porque de ambos casos, de repro-
ducciény de recreaci6n, hay suficientes elementos en este precioso romance de La Gomera,

a) Elementos conservados:

Reproduccién fidelfsima es el nombre del caballo del Cid (Babieco en las versiones
gomeras) y el de los tributos que el Cid exige al moro (parias o ‘arias), éste més sorpren-
dente aiin por ser palabra totalmente olvidada en el espaiiol. Reproducci6n fiel es también
lareferencia temporal inicial del romance enque se realizalaaccién (pasa el Cid amediodta
o pasé el Cid a mediodfa dicen los textos antiguos, y los de La Gomera: iba el Cid al me-
diodlay baja el Cidi a mediodfa; y1a f6rmula de bienvenida que el rey moro da al cristiano:

-Bien seays venido Cid, buena sea vuestra venida (Canc. Peraza)
-Bien seais venido, 6 el Cid, buena sea tu venida (Elvas)
Dixo: -Bien vengas, el Cid, buena sea tu venida (Prim. 31)

son las variantes que ofrecen los textos antiguos, frente a las variantes modemas:

-Bienvenido seas Cid, buena sea tu venida (R, Barrera)
-Bienvenido sea ¢l Cidi, buena sea vuestra venida (A, Ortiz)
-Bienvenido sea ¢l Cidi, bendita sea tu venida (A. Ortiz)

Pero mayor interés tiene la conservacién en latradicién gomera del esquema ternario
en que se formulan las preguntas y respuestas entre el rey moro y el Cid. Este esquema
ternario de tres preguntas y tres respuestas o, mejor, de una pregunta diversificada en tres
cuestiones, y respuestas por igual, propia del romancero tradicional en particular y de la
literatura oral en gencral, estd ya en las dos versiones antiguas que suponemos tradicionales
(la del Canc. de Peraza y la de la Biblioteca de Elvas), pero falta -porque la glosa lo ha roto-
en las otras dos versiones que se suponen glosadas y, por lo tanto, debidas intencionada-
mente a una mano erudita®. En efecto, la pregunta del rey moro sobre la venida del Cid se
formula en base a tres cuestiones: a ganar sueldo, a buscar esposa y a convertirse en la fe
de Mahoma:

Si venis a ganar sueldo doblado se os daria;

y si venis por muger daros ¢ una ermana mia;

si 0s venis a tomar moro  yo por mejor lo tendria.
(Canc. de Peraza, vv. 12-14)

2 D, Cataldn, Siete siglos de Romancero, Madrid, Gredos, 1969, p. 8.
% Vid. LA Cid, Semiética. . ., pp. 83-87.
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Si vienes buscar muger darte € una hermana mia;
si vienes tornarte moro  grandes mercedes te haria;
si vienes a ganar sueldo doblado te lo daria.
(Ms. Biblioteca Elvas, vv, 9-11)%

[déntico al esquema y cuestiones contenidas en la pregunta de La Gomera:

Si venis a ganar sueldo doblado vos lo daria,
si venis a tomear moros  serds sefior en Turquia,
si vos venis a casar casards con hija mia.

E idéntico también el esquema ternario de l1a respuesta del Cid, conteniendo las tres cues-
tiones, que estaba en las versiones tradicionales antiguas:

-Yo no vengo a ganar sueldo, que no le gane en mi vida;
ni vengo yo por muger, que dona jimena es viva;
ni me vengo a tornar moro, que mejor lei es la mfa.

(Canc. de Peraza, wv. 15-17)

-No vengo buscar muger, que dofla Ximena es biva;

ni vengo tomarme moro, que tu fé exalgaria;

ni tampoco a ganar sucldo, que no lo gané en mi vida,
{ms. Biblioteca Elvas, vv, 12-14)

y que s¢ conservan también en las versiones modemas de La Gomera:

-Yo no vengo a ganar sucldo, no lo he ganado en mi vida,
I tampoco a tomear moros,  que mejor ley es la mia,
tampoco vengo a casarme  que mi Filumena es viva®,

La fidelidad en las cuestiones de pregunta y respuesta entre 1a tradicidn antigua y la
moderna es total excepto en una: a lo que parece, una confusién fonética en la transmisién
de una palabra ha modificado la propuesta en dos acciones distintas: el «tornar antiguo se
ha convertido en el «tornear» modemo; y asf de una lectura antigua «convertir a la religién
mora» se pasa a una lectura modema «combatir a los moros». La lectura correcta parece la
antigua (y por lo tanto ha de interpretarse como un caso de corrupci6n en la transmisién),
pues aunque ambas sean posibles no tendria demasiado sentido el que el rey moro se sintiese
honrado con esa respuesta altanera del Cid de matar moros y hacerle por ello «sefior en
Turqufa», como dicen las dos versiones gomeras, cuando el sentido de exaltacién que tiene
ese hemistiquio («serdis sefior en Turquia») coincide exactamente con el de «que tu fe

“ Lasdos versiones antiguas glosadas del romance, 1a de Cracovia y 1a descubienta por Durdn, olvidan la cuestién
de “tornarse moro™ y recogen solo las otras dos cuestiones. Por su parte, las versiones de la Silva y Timoneda no
fecogen ninguna pues no aparece este episodio en €se romance.

“ Antonio Ortiz dice “que mi fe no me lo diba™.

683

i6n realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2008

los autores. Digitali

© Del



exalgaria» de la versién de Elvas. Sin embargo, con ser dos proposiciones distintas, e}
segundo hemistiquio correspondiente a la respuesta del Cid en las dos versiones gomerag
(que mejor ley es la mfa, idéntica, por otra parte, a la del Canc. de Peraza) se acomoda a I
perfeccién a ambas lecturas: en la antigua con el sentido de proclamar la excelencia de 13
fe cristiana sobre lamusulmana, y en lamodema con el sentido de que la fe cristiana impide
matar por matar.

Otra consideracién merece la variante que se produce entre las dos versioneg
gomeras como justificacién que da el Cid para la negativa en la propuesta de matrimonio,
La versién de Ruperto Barrera: que mi Filumena es viva, es idéntica a las antiguas con el
simple cambio del nombre de 1a mujer: el nombre histérico Jimena se ha convertido a otro
mucho mis romancesco, Filomena*. La variante de Antonio Ortiz: que mi fe no me lo diba
es recreacién poética plenamente ajustada al sentido del romance: la religi6n cristiana pro-
hibe el casamiento con moras; o como mejor lo explica el propio recitador: «Quiere decir
que su fe no se lo permitfa, que no se llevabax.

£

b) Elementos inéditos:

Pero, frente a 1a conservacién fidelisima de vocablos, motivos y estructuras, los
textos modemos de El Cid pide parias al moro de La Gomera son ejemplo, también pre-
cioso, de recreacién poftica tradicional.

L.a versién mis conocida de entre las antiguas, Prim. 31, tiene 17 versos frente alos
33 de la de Ruperto Barrera de LL.a Gomera (la del Canc. de Peraza tiene 20 y la de Elvas 23
versos). En la diferencia se contienen motivos nucvos ailadidos a la tradicién moderna
desconocidos por la antigua. Hay invencién ya en ¢l primer hemistiquio del primer verso
Por las vegas de Granada, que sustituye a un mucho menos localizador Por el val de las
Estacas, inamovible en los textos antiguos (conservado éste incluso en los poquisimos
casos de pervivencia de este verso contaminando algunas versiones modemas de La peni-
tencia del rey Rodrigo, como vimos). Hay recreacién también -o adaptacién- del segundo
hemistiquio del segundo verso: que al par del viento corrfa (f6rmula discursiva repetidi-
sima en el romancero tradicional y que en La Gomera estd especialmente vinculada al
romance Lanzarote y el ciervo del pie blanco). Hay también recreacién en el tercer verso:

y doscientos caballeros  que lleva en su compaiiia

verso que, con distintas redacciones, aparecia de formamuy desigual en la tradiciénantigua,
pero en situaciones y para referencias distintas:

con quinientos cavalleros que lleva en su compafiia

aparece en el Canc. de Peraza en el primer verso (descartados los dos del exordio), yen el
mismo texto aparece
con quinientos de a caballo a recibillo salia

“ El romance de Blancaflor y Filomena, del que sin duda se toma el nombre para la mujer del Cid, CSW;:
los mds populares en La Gomera (y de los més extraordinarios): En nuestro Romancero de la isla de LaGom
se contienen 17 versiones.
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como acompaiiamiento del moro Adarte (Audalla) que sale a recibir al Cid. Por su parte, en
1a versién de Elvas se dice:

con trezientos cavalleros, la flor de la moreria

como acompaflamiento también del rey moro, no del Cid. Es decir, que 1a tradicién gomera
selecciona y pone en su lugar una de las varias redacciones que ya existian en el siglo X VI,
Y hay, por tltimo, recreacién respecto a la tradicién antigua en el episodio que en las
versiones gomeras se contiene entre los vv. 4-12 de Ruperto Barrera y 4-13 de Antonio
Ortiz. Se trata de un episodio afiadido, ajeno al romance del Cid y procedente del romance
Eltornadizo y la Virgen*. La contaminacién viene, en este caso, a prolongar el texto fabu-
listico sin influencia alguna en la intriga del romance. La secuencia «El Cid cabalga atierra
de moros» estaba ya expresada en el primer verso:

Por las vegas de Granada iba ¢l Cid al mediodia

Ahora lo que se hace es especificar esa accién con el tipo de conversaci6n que les ocupa
«para llevar alegria», es decir, para entretenerse.
Recordemos los versos «contaminantes» de la versién de Antonio Ontiz:

4 Iban contando jazafias  para llevar alegria,
iban contando jazafias  cadi cual de sus amigas.
6 Unos las dejan prefiadas,  otros las dejan paridas,
otros las dejan doncellas,  ambos de la gloserfa
8 El Cid que los estd oyendo  desta mancra decfa:
-Ya que todos hais contado  contaré yo de las mias.-
10 Mctié la mano cn su scno,  sacé a la Virgen Marfa:
~Catd de aquf la que yo amo  de noche también de dia,
12 esta es mi querida esposa,  esta s mi esposa querida,
esta la llevo conmigo, la tengo en mi compadifa.-

Este episodio falta por completo en las varias redacciones antiguas del romance del
Cid. Pertenece a otro romance histérico, de tipo fronterizo, como el del Cid absolutamente
ignorado en la tradicién modema, por lo que las versiones gomeras han de considerarse
uinicas supervivencias. Con muchas variantes, respecto a sus varias documentaciones an-
tiguas, asf lo publican Wolf y Hofmann (Prim. 86):

K
Ya se salizvel rey moro  de Granada para/Almerfa,
con trescientos moros perros  que lleva en su/compaiiia.
Jugando van de la lanza  hendo van bamragania;
cada cual iba hablando  de las gracias de su amiga.

" El romance, documentado en el Cancionero de Romances de Amberes, s.a., en o Canc. de Rom. de 1550, en
1a Silva de Zaragoza de 1550 y en la Rosa Espadola de Timoneda de 1573, se recoge en la Primavera de Wolf

y Hofmann (n® 86) con ¢l tftulo antiguo de «Romance de c6mo, yendo ¢l rey moro de Granada a Almerfa, le mostré
un tomadizo a nuestra Sefioras.
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Allf hablé un tomadizo, que criado es en Sevilla:
-Pues que habeis dicho, sefiores, decir quiero/de la mia:
blanca es y colorada como el sol cuando salfa.-
Allf hablara el rey moro,  bien oiréis lo que decia:
-Tal amiga como aquesa  para mi pertenescia.

-Yo te la daré, buen rey, si me otorgares la vida.
-Diésesmela ni, el morico, que otorgada te seria.
Echara mano a su seno, sac6 a la virgen Maria;
desque la vido el rey moro,  a la pared se volvfa:
-Tomdme/luego este perro,  y llevdmelo a Almerfa:
tales prisiones le echd, de ellas no salga en su vida.-

Como se ve, las versiones gomeras conservan pricticamente integra la fabula de EJ
tornadizo, por lo que en realidad, mis que la contaminacién de un simple motivo de fbula,
se produce la inclusién del romance entero dentro de E! Cid pide parias al rey moro.
También es verdad que esta inclusién o contaminacién (como se quiera) se acomoda per-
fectamente -enriqueciéndola- en la secuencia receptora del romance del Cid: «El Cid
cabalga a tierra de moros conversando con sus huestes para llevar alegria».

Un verso de texto parecido aunque distinto, perteneciente a ambos romances, sirvié
paraque en latradicién oral se identificara como uno solo, y de ah{laidentificacién también
de ambas fabulas romancisticas: El verso 7 de la versi6n de Elvas de El Cid pide parias al
rey moro.

con trezientos cavalleros,  la flor de la morerfa

y ¢l verso 2 de El Tornadizo:

con trescicntos moros perros®®,  que leva en su compaiifa
se identifican en la tradicién oral gomera en ¢l verso siguiente:

y doscientos caballeros  que lleve en su compafifa

para unir el romance del Cid y el del Tomadizo. Claro que para ello existia una situacién
fabulistica idéntica en ambos romances: la cabalgada del Cid con sus huestes en el primero
-y la cabalgada del rey moro con las'suyas propias en el segundo.

Por lo demis, la transformacién del antiguo Romance de cémo, yendo el rey moro
de Granada a Almerfa, le mostré un tornadizo a nuestra Sefiora en lamoderna «contami-
nacién» de las versiones gomeras de El tornadizo y la Virgen es un ejemplo paradigmético
de recreacién «artesanal», como lo es siempre la poesia oral. Puede decirse que el romance
antiguoest4 integro (salvoel desenlace final) enla versién modema, jpero con qué diferente
lectura! Lo que se hace -imperceptiblemente- es transformar una historia pagana de moros
y cristianos en una anécdota cristiana: se cristianiza la fobula romancistica. Del conflicto
religioso que suponia en la redaccién antigua el enfrentamiento de la Virgen a las «amigas»

“ Enlaversién de Timoneda s¢ dice «con urescientos caballeros  que le hacen compafifas.
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-Esas no las llevas, Cid, que él a m{ me las debia.
(La Gomera, R. Barrera, v. 22)

39) Pero ya a partir de la tercera «El Cid insiste con amenazas», 1as variaciones van
a ser mucho mayores:

-Paguesme las pareas, Moro, sea luego en este dia,

que si no me las pagares muy caro te costari;

que te comreré las tierras  desde Cordova a Sevilla

y te tallaré los panes, las bestias los pascerian,

y te prenderé por la barva, levarté preso a Castilla.
(Ms. Bibl. Elvas, vv. 17-21)

-Y si por bien no las das  por mal te las tomarfa.
(Prim., 31, v. 12)

-0 las ha de llevar, perro, o te ha de quitar la vida**
(La Gomera, R. Bamrer, v, 23)

4% La cuarta «El rey moro se encara a las amenazas del Cid» s6lo se contiene en una
versién antigua y en las dos modemas de La Gomera:

-No lo hards tu, buen Cid, que yo buena langa avfa.
(Prim., 31, v. 13)

-Habla poco a poco, el Cid, mansito y con cortesfa,
que quizis hay en mis Cortes  quien vuelva por la honra mfa.
(La Gomera, R. Barrera, vv. 24-25)

-Hable poco a poco el Cidi, bajito y con coriesfa
que quizds haiga en mi corte  quien vuelva por la honra mia.
(La Gomera, A. Ortiz, vv. 25-26)

5% La quinta «El Cid pasa a la acci6n sacando sus armas» est4 también sélo en las
mismas versiones anteriores, pero de muy distinta manera. En la versi6n antigua en forma
dialogada, siguiendo la norma de todo el episodio:

-Que en quanto esso, rey moro, creo nada te devia;
que si buena langa tienes  por buena tengo la mia;
mas de sus parias al rey, a esse buen rey de Castilla
(Prim., 31, vv. 14-16)

“ Es uso dialectal comin en La Gomera el uso de ha por Az como lercera persona de singular del presente de
indicativo de haber.
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porel contrario, en las versiones modemas de La Gomera, rompiendo el discurso dialogado
y narrando los hechos, para mayor contundencia y conviccién:

E! Cid llevaba una espada, la desenvainé enseguida;
cada vez que la bandeaba hierro con hierros jeria,
cada vez que la bandeaba temblaba la moreria:
de seis en seis los degtiella, de tres en tres los enjila.
(La Gomera, A. Ortiz, vv. 27-30)

El Cid llevaba una espada que ciento seis palmos tenia,
cada vez que 1a bandeaba hierros con hierros henia,
cada vez que Ia bandeaba temblaba la moreria:
de tres en tres los mataba, de seis en seis los enjila.
(La Gomera, R. Herrera, vv. 26-29)

6°) La sexta «El rey moro, «covencido» por las «razones» del Cid se compromete
al pago del tributo» falta en las versiones canarias; 1a contundencia de lo narrado en la se-
cuencia anterior no necesita de compromiso verbal expreso por parte del moro. El oyente
del romance no necesita de mis explicaciones, (Quién se atreveria a negar lo que pide un
hombre con tales «razones»? Por lo demds, la secuencia estd formuladairénicamente en las
dos versiones antiguas que la conticnen:

-No te enojes tu, buen Cid,  que burlando lo dezia,
que si parcas devo al rey  dobladas te las dania.
(Ms. Bibl. Elvas, w. 22-23)

-Que por ser vos mensajero  de bucn grado me plazia.
(Prim., 31, v. 17)

Sustituto de las palabras del rey moro en la tradicién antigua es el parlamento final
del Cid en la versién modema de Ruperto Barrera:

-Vuelta, vuelta, mi caballo y mi lanza clavellina,
que si vas ensangrentada  yo te lavaré en Castilla,
que mi mujer es curiosa  y mi hija dofia Elvira
y si asf no lo hicieran yo les quitaré la vida.

(La Gomera, R. Barrera, vv, 30-33)

Este parlamento es colofén indigno, por lo «bravucén» y «machista», del estilo
«heroico» de todo el romance, en donde el forcejeo verbal entre los dos protagonistas tiene
siempre una tensién poética de fuerzas contenidas. Falta en la tradici6n antigua y fala
también en la versién de Antonio Ortiz. Antonio Ortiz nos decfa que posiblemente el roman-
ce continuase «unas palabritas més», que su madre decia un poco més; sin embargo no
reconoce en absoluto los versos finales de Ruperto Barrera.
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6. Conclusién: La pervivencia de un estilo épico,
Sigue interesando a la tradicién modema de E! Cid pide parias al moro el juego de
oposiciones que subsiste -como en los textos del XVI- entre la presentacién arrogante y
triunfal del Cid y el ocultamiento del motivo de lacabalgada. Enefecto: E1Cid, acompaiiado
de un fuerte ejército (200 6 500 caballeros, segiin las versiones), entra en territorio enemigo
(«por las vegas de Granada») a plena luz del dia («a mediodia»), con absoluta confianza y
despreocupado de todo peligro («iban contando hazafias para llevaralegriax). La tensién de]
lector/oyente del romance porconocer el motivo de la incursién del caballero cristiano tiene
que aguantar hasta el v. 22 en que se declara:

vengo a llevar unas parias de mi tio'l rey de Castilla

Esta tensién poética que caracteriza al romance se une a otra caracteristica no menos
notable. Es bien sabido la preferencia que la tradici6n oral modema tiene por los temas
novelescos frente a los de tipo épico-hist6rico que caracterizaban al romancero medieval
o de rafz medieval®. El Cid pide parias al rey moro podr4 ser un romance de los de tipo
novelesco, a pesar de su posible derivacién de la gesta histérica, pero su estilo poético sigue
conservando en la tradici6n oral modema la altura €pica de los textos antiguos. Mas atin si
cabe.

Y,alavez,esejemplo muy representativo de un modelo de romances que igualmen-
te fue desplazado por la presi6n del gusto por romances de caracteristicas opuestas. Nos
referimos a los llamados romances-cuento y romances-escena®, El Cid pide parias al rey
moro ¢s un ¢jemplo claro del romance-escena, tan escasos en la tradicién oral modema. Y
ademds, cjemplo rotundo del género en que predomina el dislogo sobre la accién: del
romance-didlogo, género que -al decir del maestro- ¢s heredero directo de las gestas medie-
vales®. Asf, es rarfsimo que la tradicién modemna conserve un romance que para su repro-
duccidn ha de apoyarse no en la sucesién de unos hechos que, encadenados, forman una
fibula mds o menos ficil de retener en la memoria colectiva, sino en la sucesién de unos
parlamentos directos con referencia a una accidn pricticamente inexistente. Porque lo que
caracteriza a El Cid pide parias al rey moro es precisamente una fuerte estructura dialogada
y una casi ausencia de hechos exteriores que le proporcionan una estructura narrativa muy
débil. Y ya se sabe lo inestable que resulta -y lo dificil que es- retener con cierta fiabilidad
una historia basada no en las referencias lingiiisticas sino en la propia lengua. Quiz4 por
otras razones, pero también por ésta, la tradicién romancistica modemna ha seleccionadoy
conservamejor romances con una gran carga fabulistica como Gerineldo, La condesita, La
loba parda, La hermana cautiva, La doncella guerrera, El Conde Nifio, Tamar, etc. (que

% vid. R. Menéndez Pidal, Estudios sobre el romancero (Obeas Completas, XI) Madrid, Espasa Calpe 1973,
cspecialmente las pp. 212-213.

% Vid. R. Mcnéndez Pidal, Rom. Hisp.. 1, pp. 63-65. .

* Ibid., p. 65. Sobre esta cuestion de los romances-escena y los romances-dislogo se ha detenido, con precisiones
importantes, G. Di Stefano: *“Tradicién antigua y tradicién modema. Apuntes sobre poética e histona del
romancero”, en El romancero en la tradicién oral moderna (Primer Coloquio Internacional), ed. D. Cataldn et
al., Madnd, CSMP, 1972, pp. 277-296
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son algunos de los romances més «abundantes» en cualquierrecoleccién) que aquellos otros
en los que predomina el propio discurso literario por si mismo.

Este romance gomero es, pues, heredero directo de las Gestas medievales, como lo
es también de los romances «viejos» y tradicionales del siglo XVI del mismo asunto. Las
varias versiones antiguas de que disponemos nos permiten diferenciar con nitidez las que
de forma oral libre llegaron a los pliegos y las que sufrieron las innovaciones de los glosa-
dores. Pues las versiones gomeras son herederas de la tradicién mds antigua y auténtica del
romance. Bien entendido que esta «herencia» no tiene por qué ser, ni lo es en este caso,
derivacién de los textos especificos recogidos en los pliegos del XVI conocidos hoy por
nosotros, sino manifestaciones paralelas, aunque separadas por cuatro siglos, de un mismo
modelopoético «sintexto»,enacertadacalificacidn de los romancestradicionales de Diego
Cataldn.

Porque suponer que un texto romancistico modemo es ciega reproduccién de un
texto antiguo es tan inexacto como atribuir todas las variaciones del primero a la inventiva
local donde el texto modemo ha seguido viviendo. Y enel romance del Cid tenemos unbuen
ejemplo de loque decimos. En las dos versiones gomeras hay un pasaje, pricticamente und-
nime desde el punto de vista textual, que falta absolutamente en las varias redacciones
antiguas. Es el siguiente:

E! Cid llevaba una espada  que ciento seis palmos tenfa®,
cada vez que la bandeaba  hierro con hierros heria,

cada vez que la bandeaba  temblaba la morerfa:

de seis en seis los mataba*®,  de tres en wes los enjila.

Alnoestaren los plicgos del XV1 shemos de suponer que estos versos son creacién
de los gomeros? (no decimos de Antonio Ortiz y de Ruperto Barrera, sino del pucblo
gomero). Que las etapas «aédicas» han continuado en La Gomera (y en todas partes) nos
lo prueba el conocimiento de su romancero popular: muchos y muy excelentes poetas ha
habido y hay en la isla, que con sus propias creaciones han incrementado el caudal roman-
cistico heredado de generaciones anteriores. Pero no hasta el punto de atribuir a esta fuente
el pasaje que comentamos. Estos versos tienen tanta autenticidad tradicional como los otros,
tan encajados estdn en la intriga total del romance que no puede sino pensarse que nacieron
ala vez que los demds, y poseen una grandeza referencial que los sitian en la cima del tono
heroico del romance, propio sélo de una mente creadosa de los tiempos dorados. Lo que hay
que pensar es que tales versos, junto a todo el romance, son herencia de una redaccién que
debi6 existirenel X VI, o antes, pero que no llegé a los pliegos, o que los pliegos no llegaron
a nosotros.

Por lo demés, las acciones que en el pasaje se refieren y, sobre todo, la altura poética
con que estéin «literaturizadas», manifiestan un estilo épico comparable a los grandes mo-
mentos del Cantar primitivo. Una joya de la poesia épica espaiiola de todos los tiempos.

B Variante de Antonio Ortiz: “1a desenvaing enseguida™,
* Variante de Antonio Ortiz: “de seis en seis los degiiclla”.
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