LIBROS

“CUATRO PIEZAS
SUMERGIDAS”

DE
A. F. MOLINA

No suelo hacer comentarios de obras
teatrales porque siempre he creido que las
mismas comportan, necesariamente, para ha-
cer un juicio completo, la servidumbre de
la represetnacién. Siempre he pensado, y
més en etsos tiempos, que un texto tea-
tral, sin mas es algo incompleto, quiza
lleno de posibilidades, pero en estado em-
brionario y, por consiguiente, cualquier va-
loracién que se pueda emitir en torno al
mismo, corre igual riesgo. Sin embargo, v
dada la penuria que en este orden de co-
sas nos envuelve, no seri tiempo perdido
anotar, de vez en cuando, alguna que otra
pieza de autor nucvo, o con intencidn de
tal, que pueda ser aportaci¢n Gtil al ané-
mico —a pesar de todo— panorama del
teatro espafiol de hoy. Y repito lo de las
limitaciones porque es riesgo ineludible.

A. F. Molina se arriesga con un breve
cuadernillo en el que incluye cuatro bre-
visimas piezas suyas (1). Adelantemos, pa-
ra el lector poco avisado, que cualquier
parecido con las piezas de tsatro al uso
es pura coincidencia. Y esto lo decimos
convencidos de que tal caracteristica supo-
ne un indice de valoracién muy estimable.
Las escenas que se recogen en este cuader-
nillo se encuadran en una preocupacidén por
hacer teatro abierto, un teatro que habite
més alld del texto, un teatro propuesto co-
mo sugestiva llamada a lo que pueda ser
un especticulo. Nada de dejar sin salida
posible a quienes afronten su puesta en es-
cena, sino entregar todo un abanico de po-
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sibilidades de creacién que pueden ser ex-
plotadas con absoluta libertad. Lenguaje,
didlogo y situaciones se ligan a una tra-
dicién (llamésmola asi) de teatro del ab-
surdo, pero plenamente entroncado en una
vertiente muy espafola de lo grotesco o
lo negro como elemento provocador del
humor o de lo ilégico. No es desdeiable
tampoco esa trama criminal, pseudoterroris-
ta que imprime nuestro autor a sus piezas
y donde el personaje, digamos central, pe-
rece devorado por los demas.

Pienso qus el valor mas destacable de
estas piezas de A.F. Molina es el saber
dar a las situaciones el matiz y la calidad

ecesarias para que sean, de verdad, situa-
ciones dramaéticas. Saber dar al lenguaje
una dimensién entre coloquial y poética,
entre la frase vacia y la intencionalidad
buscada y, sobre todo, saber crear un cli-
ma de tensién e interés en torno al esque-
matico desarrollo de sus piezas, emplean-
do elementos graficos y sonoros con in-
dudable acierto. Quizd la brevedad de es-
tas cuatro piezas sea su mds evidente han-
dicap; ello hace que su autor no consiga
darnos sino apuntes, rasgos muy genera-
les de un desarrollo teatral que se intuye
puede ser mds rico. Aunque esta afirma-
cién, repito, queda condicionada a una
ulterior compulsa de las posibilidades de
esos brevisimos pero interesantes textos en
el trabajo de unos ensayos.

Quede aqui la noticia, y nuestra com-
placencia, no sélo al resefiar el hecho con-
creto de A. F. Molina, colaborador de
FABLAS, como autor de unas interesantes
piezas dramaticas, sino al poder seguir re-
afirmando nuestra esperanza en ese teatro
espafiol subterrdneo, limitado y condicio-
nado que, a pesar de todo, busca afano-
samente un respiradero.

JORGE RODRIGUEZ PADRON

(1).—A.F. Molina. “Cuatro piezas sumergidas”.
Ed. J. Octavio Aguilera. Col. Bajari. Palma de
Mallorca, enero-febrero, 1971. 29 pags.

© Universidad de Las Palmas de G-an Canaria.Biblioteca Universitaria. Vlemoria Digital de Canarias, 2005



“RAROS Y OLVIDADOS”

DE
FEDERICO CARLOS SAINZ DE ROBLES

Fedzrico C. Sainz de Robles es uno de
esos escritores de oficio reconocido en
guien todavia late ese espiritu entre bo-
hemio y enjundioso, entre ameno y cabal,
de los escritores espafloles de la antegue-
rra. Escritorss de tertulia v de café litera-
rio, conocedores de anécdotas y curiosi-
dades, de la vida oscura pero <ficaz de
es0s hombres de arte y letras que llega-
ban al Madrid de los aflos veinte en bus-
ca de la gloria literaria, y para quienes to-
do se redujo un dia en ser desplazados por
las generaciones siguientes, 0, en el peor
de los casos, perderse en medio del cons-
tante aluvidén dz vocaciones frustradas. No
le vamos a echar toda la culpa, pero no
es un secreto que la guerra civil supuso
un muy duro golpe para muchos de ellos,
prucba dura e insalvable en la mayoria
de los casos. Junto al olvido, las nucvas ne-
cecidades que la posguerra provocaria aca-
baren con las udltimas esperanzas que en
ellos latian. Se convirtieron, de la noche
a la mafiana, en raros y olvidados.

Ese era, precisamente, el titulo que du-
rante aflios encabzzd Ia seccibn que, cn
Ia Estafeta Literaria, firmaba el propio
Sdinz de Robles; seccidn en Ia que junto
a la melancdlica rememoracién, se Insis-
tia en la necesidad de revisidn de esos es-
critores. Ese es ¢l titulo de este libro (1),
donde Sdinz de Robles recoge ahora sus
evocaciones de esos pzrsonajes de la “sen-
cilla promocién —;nada de generacién!”—,
que se Hamé de EI cuento semanal. Zama-
cois y Pelipe Trigo; Jos€¢ M" Szlaverria y
Fco. Villaespesa; Martinez Olmedilla y

regorio Martinez Sierra; Cansinos Assens
v Felipe Sassone; y tantos otros nombres
que han quedado por mucho tiempo per-
didos entre las nieblas del rzcuerdo y tras
cierto halo de leyenda, aparecen aqui en-
vueltos en su circunstancia humana y lite-
raria, en la riqueza variopinta de un modo
diferente de ser escritor.

Pero fijémonos, sobre todo, en el primer
capitulo o “Breve historia de la promocién
de EI citento semanal”. En él se encierran
s actss de trabalc muy  interesantes,
tras la simple reivindicacién, que me
parece necesaria y oportuna, late la tarez
del investigador literario atento. Dascubre
Sdinz de Robles, la positiva labor conci-
liadora que estos promocionistas, como los
llama, levaron a cabo aupando a los es-
critores del noventa y ocho con los nove-
listas del XU{: “el primer hito afirmati-
vo -——asegura nuestro autor-— de la pro-
mocidn”. Trabajo positivo, nada iconoclasta
en un ambiente poco propicio para estos
dispendios objetivistas. Junto a eilo, se des-
taca el favor inapreciable que a través de
publicaciones como esa de Ef ciento sema-
nal, o su coetdnea Los conteinpordneos,
se hizo 2 Ia narrativa espafiola, “al termi-
nar con aquella noveleria meledramdtica
y ramplona cuyas ecntrezas, semanales o
quincenales se deslizaban por debajo de las
pucrtas, desde los desvanes a las porterias”.

Promoci‘n que, situada en una época
crucial, a la que se le arrebataria violen-
tamcente cualquicr posibilidad de continui-
dad, 2s necesario mirar hoy con atencién
pues, tims erva aparentz heterogenczidad y
esz casi total olvido, subyacen muchas vy
muy nofables consideraciones que nos es
imprescindibiz plantearnos en este momen-
to. Y este libro de Sdinz de Robles puede
ser un primer ¢ importantizsimo paso en es-
ta tarea.

Precise es citar las maenificas caricaturas
dz Atiza, Bagaria, Bonilla, Estrada, San-
tana, Tovar, singulares dibujantes todos
ellos, y geniales captadores de esas fizu-
ras y de esa época tan atrayente dentro de
la diffcil historia de la Espaiin contem-
poréanea.

(1).—Federico C. Séinz de Robles. “Raros y
olvidados, Ed. Prensa Espafiola. Col. Los tres
dados. Madrid, 1971. 171 pazs.
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“EL CERCO”

DE
CONCHA LAGOS

Nos es grato acusar recibo de un libro
de poemas de Concha Lagos, después de
un silencio espaifiol de casi cuatro afios (su
dltima entrega poética fue “Diario de un
hombre”, publicada en Venezuela); y de
un libro como el presente (1), donde la es-
critora trata dc aunar toda una dilatada
experiencia espiritual y sentimental, donde
la escritora trata de dibujar esa biografia
personal, intransferible que, un buen dia,
nos asalta inesperadamente y se nos hace
especialmente significativa. “El cerco” su-
pone algo asi como una experiencia prous-
tiana de reencuentro con un tiempo per-
dido; pero, ademds, esta vuelta atrds da
lugar a una reflexién sobre el presente, a
un preguntarse sobre el desconcierto en el
que una ilusién lejana ha llegado a con-
vertirse.

Interesante este trabajo de Concha Lagos
por lo que tiene de ambicioso, y por lo que
supone de duro trabajo sobre las posibi-
lidade sexpresivas. La utilizacién de una
métrica amplia, el versiculo en muchos
casos, supone un intento de dar mayor di-
mensién a una materia poetizable que se
inscribe en el inmediato intimismo, en el
personalismo mas radical. Quiz4 este hecho
dé lugar a que el intento totalizador que
Concha Lagos se propone quede, a veces
truncado, se disuelva en ciertas ambigiie-
dades, y no de sentido, que le restan efica-
cia; la eficacia que se patentiza en muchas
otras ocasiones, especialmente cuando, co-
mo sucede en la segunda parte del libro, el
poema tiene una anécdota y una vertebra-
ci6én mas inmediata. La poesia de Concha
Lagos gana entonces en concrecién y jus-
teza, aunque —y esto es muy importante—
la personalidad de la escritora no se do-
blegue en ningiin momento. Yo pienso que,
en los poemas de la primera parte, las emo-
ciones, los sentimientos se tocan muy su-
perficialmente, se va de uno a otro como
si no hubiese tiempo para dejar definida
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una linea medular de intencionalidad y
expresion. Esto es lo que se consigue en la
segunda parte del libro, y lo que, creo, de-
fine mejor las posibilidades de nuestra es-
critora.

No sé si serd la eterna cancidn, pero me
arriesgaria a decir que la herencia andalu-
cista de Concha Lagos le puede mucho.
Lorca y Juan Ramén, muy especialmente,
asoman tras muchos de los versos de este
libro. Sobre todo de aquellos en los que
tratan de contemplarse ambientes e imége-
nes felices de Ja infancia, traidas al presen-
te a través de conexiones eminentemente
sensoriales. En principio es justo que Con-
cha Lagos sea fiel a su peculiar ambiente
humano y geogréfico; lo que ya nos pare-
ce menos positivo es que por ello se deje
llevar a veces de esa ambigiiedad que he-
mos anotado.

Pero seria injusto no destacar los mu-
chos aciertos expresivos que estos versos
muestran a cada paso; seria injusto no se-
nalar con insistencia la solida construc-
cién del poema que demuestra el dilatado
oficio de nuestra escritora; el manejo de
ciertos y determinados vocablos a los que
carga de fuerza sugeridora muy estima-
ble; la utilizacién de imégenes rotundas y
sabiamente observadas:

La propia mordedura es la que mds penetra.

Apoyatura busca el diente

en paridor esfuerzo

que alumbre a la criatura, al demonio o al
[dngel.

Terminemos sefialando c¢émo en nuestro
contexto poético, presa de cierto confusio-
nismo y lleno de voces discordantes, y di-
sidentes, pero sobre todo aquejado de ese
confusionismo peligroso, tenemos que se-
guir alegrdndonos de estos libros sobrios,
pero bien escritos; de la existencia de estos
poetas que conocen el oficio, y no son ca-
paces de traicionarse a si mismos.

J.R. P

(1)=—Concha Lagos. “El cerco”. Ed. Alfagua-
ra. Col. Agora. Madrid, 1971, 82 pigs.
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