DE LA CABANA RUSTICA AL TEMPLO BARROCO:
LOS JESUITAS Y LAS ARTES EN LA OROTAVA (III)
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RESUMEN

La tercera parte de este trabajo estudia los maestros de obras que intervinieron en la cons-
truccién del colegio jesuita de San Luis Gonzaga, fundado en La Orotava a finales del siglo
xvIL. Asi mismo, analiza el programa iconogrifico a él asociado y hace un recorrido por la
pintura, la escultura, los autores y los temas.

ParaBras crave: Colegio de San Luis Gonzaga, La Orotava, Compaiifa de Jests, arte en
Canarias, iconografia, pintura, escultura.

ABSTRACT

«From the rustic cabin to the baroque temple: the Jesuits and the arts in La Orotava (11n)».
Studies the developers who participated in the construction of San Luis Gonzaga Jesuit
college, founded in La Orotava in the late seventeenth century. It also analyzes the icono-
graphic program associated with it and makes a tour through painting, sculpture, authors
and topics.

KEY worDs: San Luis Gonzaga Jesuit college, La Orotava, Society of Jesus, art in the Canary
Islands, iconography, painting, sculpture.

1. INTRODUCCION

En entregas anteriores de este trabajo nos acercamos al estudio del origen y
posterior desarrollo del colegio jesuita de San Luis Gonzaga, fundado en La Orotava
a finales del siglo xv11. Analizdbamos entonces los diferentes planes arquitecténicos
disefiados para su construccién y los dos proyectos para levantar una iglesia acorde
con los postulados tradicionales de la arquitectura jesuitica, el primero en 1700 y
el segundo y definitivo en 1731. Resaltdbamos la importancia del diseno de este
segundo templo, los avatares de su fibrica, nunca acabada, y la singularidad de su
portada saloménica, magnifico ejemplo de una arquitectura escasa en el panorama
artistico insular. Sefialdbamos también la significacién que estos planteamientos
tienen dentro de la historia del arte en Canarias y la influencia que tuvieron en
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otras construcciones de la época’. Nos queda, por lo tanto, acercarnos a los autores
que les dieron forma y al programa iconografico asociado a una construccién tan
significativa en el dmbito del siglo xv11I en nuestras islas.

2. DOS NOMBRES Y UNA AUTORIA: JUAN PEREZ,
JUAN FERNANDEZ Y EL COLEGIO JESUITA
DE SAN LUIS GONZAGA DE LA OROTAVA

Una de las intenciones que tiene la investigacién artistica es la de demostrar
quién es el autor de la obra que se estudia, o al menos adscribirla a un estilo o a una
época que se relacione con algtn artifice, escuela o circulo artistico. En todos los
casos es la obra en si misma la que primero muestra los sintomas, la que brinda los
pardmetros para relacionarla con su creador. Luego es el documento el que cerciora
la hipétesis y el que confirma los hechos. Pero a veces no existe certeza fisica, no hay
obra que observar que muestre la mano del artista y es entonces cuando el documento
adquiere una importancia decisiva, pues corrobora plenamente la investigacién. En
el caso del colegio de San Luis Gonzaga de La Orotava se da esta segunda circuns-
tancia. El edificio ha desaparecido como tal y no es posible perfilar claramente un
estilo que clarifique quién lo llevd a cabo. Por esta razén el documento es el que
da las pautas para adjudicar la obra, o al menos vincularla con sus posibles autores.

Una edificacién como esta tuvo que suponer el empleo de una nutrida mano
de obra formada por simples peones, albaiiles, herreros, carpinteros... encargados, a
lo largo de diferentes etapas, de dar forma a un proyecto dilatado excesivamente en
el tiempo y fruto de momentos histéricos desiguales. Muchos de ellos han pasado
desapercibidos para la historia y sélo dos nombres han quedado junto a los de los
jesuitas promotores. Dos nombres mencionados casi de pasada, inadvertidamente,
que fueron al fin y al cabo los ejecutores de un planteamiento ideado por otros, pero
que supieron materializar los pensamientos de los sucesivos rectores bajo quienes
trabajaron y que marcan el camino por el que discurrir: Juan Pérez y Juan Ferndndez’.
Al primero es complicado seguirle la pista porque apenas tenemos noticia histérica
y su nombre nos permite atisbar limitadamente alguna hipétesis o establecer al
menos un criterio, pues apenas trabajé dos anos planteando los cimientos. Sobre el
segundo de los nombres también ha habido controversia, pues aunque nos faculta
para cerciorar la autoria, sobre él se suceden los equivocos, por lo que se hace nece-

! RopriGUEz Bravo, Jesus: «De la cabafa ristica al templo barroco: los jesuitas y las artes
en La Orotava (1)», en Revista de Historia Canaria, Universidad de La Laguna, nimero 193, 2011,
pp. 71-113, y «De la cabana rustica al templo barroco: los jesuitas y las artes en La Orotava (11)», en
Revista de Historia Canaria, Universidad de La Laguna, nimero 194, 2012, pp. 123-160.

? Tomamos como base el manuscrito de Matfas Sdnchez conservado en la British Library,
reeditado en edicién facsimil en 2008 y del que se conserva una copia manuscrita en la Real Socie-
dad Econémica de Amigos del Pais de Tenerife. SANCHEZ, Matias: Semi-Historia de las fundaciones,
Residencias o Colegios que tiene la Compania de Jesiis en las Islas Canarias, British Library, ref. 25090.



Fig. 1. Firma del rector Matias Sdnchez.

sario aclarar algunos datos. Esta confusion sobre ese Juan Ferndndez que cita Matias
Sénchez (fig. 1) es fruto de la escasa informacién que se tiene sobre él y consecuen-
cia de la similitud de los nombres de varios maestros canteros que trabajaron en
la misma época. Pedro Tarquis relacionaba en 1960 la portada de la iglesia jesuita
con un Juan Alonso, al que denomina de Taoro, que José de Anchieta y Alarcén
nombrara en su Diario como gran labrante natural de La Orotava y autor también
de la Aduana de Santa Cruz de Tenerife. En 1966 el propio Tarquis afirmaba que
otro importante artista, Juan Ferndndez de Torres, trabaj6 en la Villa nortena. La
confusién se acrecienta al existir un tercer artifice, Juan Alonso Garcia de Ledesma
(c. 1678-1755), activo en la capital tinerfefia en el siglo xviIn y autor, entre otras
obras, de la iglesia del Pilar’. No son los inicos juanes que aparecen en la documen-
tacién de esa época como albaniles de distinta categoria trabajando en el dmbito
insular’. En ese mar nominativo se incluyé igualmente la equivocada identificacién
de la actual capilla del cementerio orotavense con la portada del colegio jesuita y su
adjudicacién consecutiva a los citados Juan Alonso de Taoro y Juan Alonso Garcia
de Ledesma, ya aclarada por varios investigadores’. Por lo tanto, lo mds conveniente

3 Véanse TArQuis RODRIGUEZ, Pedro: «Los alarifes de Taoro», en La Tarde, 25 de enero
de 1960; TarQuis RobRiGUEZ, Pedro: «Diccionario de arquitectos, alarifes y canteros que han tra-
bajado en las Islas Canarias», en Anuario de Estudios Atldnticos, nim. 12, Madrid-Las Palmas, 1966;
y RoDRriGUEZ GONZALEZ, Margarita: Panorama artistico de Tenerife en el siglo xvir. Santa Cruz de
Tenerife a través de las escribanias, Aula de Cultura del Cabildo de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife,
1983. Escribano Garrido, siguiendo a Tarquis, afirma que la portada de la iglesia jesuita fue tallada
por Juan Alonso de Taoro, a pesar de que Matias Sdnchez da el nombre de Juan Ferndndez. Véase
EscriBaNO GARRIDO, Julidn: Los jesuitas y Canarias. 1566-1767, Facultad de Teologia, Granada,
1987, p. 321.

* RODRIGUEZ GONZALEZ, 0p. cit., p. 54 y siguientes.

> Véase ALLozA MORENO, Manuel Angel y RoDRIGUEZ MESA, Manuel: «Uno de los mds
bellos pérticos del barroco canario, arruinado por el fuego», en El Dia, 9 de noviembre de 1986; y
ALLoza MoRrENO, Manuel Angel y RODRIGUEZ MEsA, Manuel: «Los pérticos de las claras y de los
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debe ser partir de los nombres citados por Matias Sdnchez, ya que al fin y al cabo
fue ¢l quien tuvo relacién con ambos, y desde ellos construir la teorfa. A todos los
encontramos trabajando sobre la misma obra, la iglesia pensada por Matias Sdnchez
en 1731 y modificada por Juan Vicentelo. A Juan Pérez le toca plantearla sobre el
terreno, empezarla, cuadrar la idea del jesuita sobre la tortuosa topografia; a Juan
Ferndndez le corresponde sucederlo, continuar la obra, levantarla y darle su sentido.
Alrededor de ellos girard la fébrica del emblemdtico templo®.

2.1. JuAN PEREZ, PRIMER ALARIFE

En junio de 1731 el rector Matias Sdnchez encargé la ejecucion de la iglesia
del colegio a un albanil llamado Juan Pérez que como ¢l mismo dice era «un hom-
bre de avilidad, que corria con nombre de Maestro, y avia executado en el Puerto...
con gran primor el ochavo de la esquina de cierta Casa»; era sélo «<medio oficial de
Albadil, y con mui poca tintura de Arquitecto; apenas podia merecer el de cantero»
pero «se avia acreditado mucho con nuestros Caballeros de la Orotava; y en con-
clusién no avia a mano otro».

A Juan Pérez le correspondia hacer realidad el proyecto trazado por el jesuita,
una iglesia de 30 x 9 metros que debia ocupar parte de la calle y adaptarse a un
terreno nada propicio para levantar un edificio de esas dimensiones. Esa acreditacién
que refiere Sdnchez debid valerle al artifice lo suficiente como para que se le encar-
gara una obra tan importante para el desarrollo arquitecténico de la Compania en
Canarias. Pero, al margen de aquella casa en el Puerto de la Cruz, poco més se sabe
de este maestro que pertenece, como otros, a la generacién de los maestros de obras
y albaiiles que trabajaron fundamentalmente en la primera mitad del siglo xviir.
Tarquis cita a un maestro de canterfa llamado Juan Pérez, avecindado en La Laguna,
que en 1676 se compromete con el beneficiado de la parroquia de la Concepcién de

jesuitas de La Orotavar, en Homenaje al profesor Telesforo Bravo, tomo 11, Universidad de La Laguna,
1991.

¢ En el manuscrito original de la Semi-Historia, conservado en Londres, Matias Sdnchez
escribe textualmente: «Para vencerlo avia hechado mano de un hombre de habilidad, Justo Gomez, que
corria con nombre de Maestro». Tan solo un folio mds adelante vuelve a decir: «...avia dexado el Rector
sus drdenes, e instruccion al Maestro Juan Pérez de que prosiguiese abriendo el cimiento». No sabemos
si se corresponde con dos maestros distintos o sélo se trata de una confusién ya que en la copia de
la Real Sociedad Econémica desaparece el nombre de Justo Gémez, mezclando ambos textos. Dice
asi: «Para vencerlos avia hechado mano de un hombre de avilidad, Juan Pérez, que corria con nombre de
Maestro». Ignoramos si Matias Sdnchez se equivocé al escribir la primera vez el nombre, ya que no
volverd a aparecer en todo el manuscrito, al contrario que Juan Pérez, que sf es mencionado en varias
ocasiones. ;Pudo el copista de la Real subsanar el primer error y por eso escribir Juan Pérez donde
ponia Justo Gémez? Esto parece lo mds plausible, teniendo en cuenta que la copia de la institucién
lagunera estd escrita por distintas manos. Nos decantamos por pensar que el nombre de Justo Gémez
aparece por error y que en principio no se corresponde con ningtin maestro activo en esas fechas.



Santa Cruz de Tenerife para construir la capilla mayor de la iglesia de San Andrés’.
Nada miés se sabe de €|, aunque es muy poco probable que se trate del artista que
trabaja con los jesuitas, por una cuestiéon cronolégica.

De los maestros que aparecen en Canarias en el siglo xv11r, Juan Pérez Iz-
quierdo es el que mds se aproxima a esta posibilidad por diversas razones. Primero
por la cronologia, ya que debid nacer hacia 1708, pues en 1755 declara tener cuarenta
y siete anos®. Si fuera el autor que menciona Sdnchez, hubiese comenzado la obra
con veintitrés afios, juventud que no impedirfa su autoria si tenemos en cuenta otros
casos parecidos. La segunda razén tiene que ver con su vinculacién con el citado
Juan Ferndndez de Torres, como veremos mds adelante.

Sabemos que Juan Pérez Izquierdo estaba casado con Agueda Francisca
Perera, con la que tuvo un hijo, Antonio Pérez Izquierdo, que seguird los pasos de
su padre. Sin embargo, no tenemos constancia de su labor al menos hasta finales de
los afos cincuenta, cuando vivia en el barrio del Toscal de Santa Cruz, como otros
muchos maestros, al amparo de una creciente poblacién. Pedro Tarquis le adjudica
la construccién de la ermita de San Juan Bautista de Tacoronte, ya que aparece en
el libro de fabrica del templo, pero dice también que debié nacer hacia 1750, cosa
que como hemos visto no es cierta’. En febrero de 1754 compré media casa terre-
ra a su cunado Lucas Cabrera Gutiérrez en dicho barrio santacrucero, que habia
sido tasada por Juan Ferndndez de Torres y Gregorio Morin. Es probable que se
trate de la misma casa que su mujer y su hijo venden en 1760 a Enrique Mackarty,
comerciante y vecino de la ciudad, actuando como tasadores José Miguel Alvarez
y Juan José Alfonso y de nuevo Juan Ferndndez de Torres'. El mismo Juan Pérez
fue nombrado en 1755 por Marcos Torres como perito «maestro de Albanil vesino
de este sobre dicho Puerto» en los autos referidos anteriormente. Trabaja en este caso
de nuevo junto a Juan Ferndndez, que a su vez habia sido nombrado por el clérigo
de menores Matias Oramas Fiesco y Villareal'. Ya en 1753 habia ejercido como
perito junto a Juan Alonso Garcia de Ledesma'. Su testamento pasé ante Francisco
Antonio Mufoz el 1 de marzo de 1758".

7 TarqQuis RoDRIGUEZ, Pedro: «Diccionario de arquitectos, alarifes y canteros que han
trabajado en las Islas Canarias», en Anuario de Estudios Atldnticos, nim. 11, Madrid-Las Palmas,
1965, p. 249.

8 Archivo Histérico Provincial de Santa Cruz de Tenerife (en adelante AHPT), PN 1595,
ante Bernardo José Uque Freire, febrero de 1755, £. 107 v. Autos sobre los sitios pertenecientes a la
capellania fundada por Susana Martin.

? TarqQuis RoDRIGUEZ (1966), op. cit., p. 540.

' AHPT, PN 1594, ante Bernardo José Uque Freire, 4 de febrero de 1754, f. 41 v-44 y
AHPT, PN 1600, ante Bernardo José Uque Freire, 5 de julio de 1760, f. 22 v y siguientes.

" AHPT, PN 1595, ante Bernardo José Uque Freire, febrero de 1755, f. 107.

2 AHPT, PN 1593, ante Bernardo José Uque Freire, 1753, f. 116-119.

13 AHPT, PN 1593, ante Bernardo José Uque Freire, 1753, f. 116-119; sobre su hijo véase
AHPT, PN 1602, ante Bernardo José Uque Freire, marzo de 1763, f. 19 y siguientes.
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Fig. 2. Perspectiva figurada del disefio llevado a cabo
por Juan Ferndndez de Torres. Dibujo del autor.

2.2. JuAN FERNANDEZ DE TORRES, EL MAESTRO DE OBRAS

La iglesia de San Luis Gonzaga es fruto de dos mentes activas. Una piensa
la obra, la proyecta; la otra la ejecuta, la lleva a cabo. Entre ambas debe existir una
comunicacién clara, un buen entendimiento y cierta concordancia estilistica. Matias
Sénchez habia contratado a Juan Pérez para que materializase su idea, pero cuando
vuelve a Tenerife en junio de 1734 el padre Juan Vicentelo habia concertado ya al
nuevo artifice, Juan Ferndndez. Se encuentra con una situacién diferente a la que
¢l habia dejado poco tiempo antes y con la necesidad de entenderse con el recién
llegado, de saber transmitirle sus imdgenes respecto a la construccién y, hasta cier-
to punto, de imponerle su propio criterio. La obra la habia ideado él mismo y del
maestro dice el proyectista lo siguiente: «solo ha leido d un Fray Lorenzo Religioso de
profesion, y celebrado en la Arquitectura en Espana. Vé ai los Vitrubios, los Palladios,
los Scamozzis, por quienes se hacen las Obras de Canarias»*. Este Juan Ferndndez que
cita el jesuita se corresponde con seguridad al maestro Juan Ferndndez de Torres
(fig. 2), considerado por los diversos especialistas como un gran artifice. De esa
manera lo vio Pedro Tarquis al calificarlo como «uno de los mejores arquitectos que
trabajaron en el Archipiélago en la primera mitad del siglo xviin". Y por su vinculacién
a la Compania de Jests, debemos considerarlo como tal.

' SANCHEZ, 0p. cit., f. 150 v.
5 TarQuis RobriGUEZ (1966), op. cit.



En la diversa documentacién de la época aparece mencionado de multiples
maneras: «maestro de canterian'®, «maestro de albanileria»’, pedrero»'®, «maestro del
oficio de mamposteria® y «perito de albanileria»™®. Y él mismo, al declarar sobre el
reconocimiento hecho a la casa de los herederos de Gregoria Leal en Santa Cruz de
Tenerife, se autotitula «maestro de lo fino en Alvarnileria»*.

Nacié en Hermigua, en la isla de La Gomera, hacia 1700, pues en febrero
de 1755, al tasar los sitios en Santa Cruz de Tenerife pertenecientes a la capellania
fundada por Susana Martin, se declara de cincuenta y cinco afios de edad?*. Era
hijo de Amador Ferndndez Feo y Ana Rodriguez Plasencia, naturales de aquella isla.
Debié pasar a Tenerife en torno a 1733, pues en ese afo aparece ya avecindado en La
Orotava, debiendo ser en esa misma fecha cuando es contratado por los jesuitas®. En
este lugar se casé con Catalina Padrén de Figueroa, con quien tuvo cuatro hijos*.

Su posicién econdémica no debid ser mala pues de sus padres heredé una «casa
alta y sobrada en Armigua» compuesta de «dos mitades», una suya, de alto y bajo, «y
la otra mitad perteneciente a la Capellania que fundé Maria Rodriguez de Plasencia,
su tia, de la cual era patrono, con «wifia y sitio hasta el molino» y otros bienes como
los morales del Barranco de la Lima y los de la Cruz del Puerto. Y de sus tias heredé
partes de vina y morales en el «serco de Machado», también en Hermigua®. En La
Gomera compré propiedades a los nietos de Felipe de la Cruz, en la zona conocida
como La Laja. Asimismo era heredero de los bienes de su medio hermano Barto-
lomé Garcia, a quien «embarcé a Indias», donde fallecié sin descendencia. Recibia
a su vez nueve reales anuales del tributo de unas tierras en dicha isla*. Al llegar a
La Orotava compra una casa baja al presbitero Diego del Carmen en la calle Viera
por ochenta pesos, de la que se pagaban treinta reales al convento de San Nicolds

' AHPT, PN 1592, ante Bernardo José Uque Freire, 5 de julio de 1752, f. 424 vy siguientes.

7" Ibidem.

¥ AHPT, PN 549, ante Juan Antonio Mufioz, 31 de diciembre de 1758, f. 393 vy siguientes.

" AHPT, PN 550, ante Juan Antonio Mufioz, 11 de enero de 1759, f. 15 y siguientes.

2 AHPT, PN 1602, ante Bernardo José Uque Freire, 19 de enero de 1763, f. 17.

2L AHPT, PN 1593, ante Baltasar Vandama de Lessama, 9 de marzo de 1753, f. 112.

22 AHPT, PN 1595, ante Bernardo José Uque Freire, 1 de febrero de 1755, f. 107. Asi lo
refiere igualmente RODRIGUEZ GONZALEZ, 0p. cit., p. 54.

% Juan Ferndndez de Torres aparece como vecino de La Orotava aunque natural de La
Gomera, dando poder a José Varreto, vecino de aquella isla, para administrar sus bienes. AHPT, PN
3054, ante Domingo de Currds, 14 de octubre de 1733, f. 161 v-163 v.

¢ Testamento de Juan Ferndndez de Torres. AHPT, PN 313, ante Santiago Penedo, 28 de
julio de 1763, f. 219-226 v. Sus hijos fueron: Agustina Ferndndez, casada con Antonio de Acevedo,
a quien dejard una casa, 100 pesos y el ajuar; Catalina Ferndndez, casada con Juan de Lugo, a la
que dejard mds de 3.000 reales de dote y las alhajas de su casa; Francisco y Esteban Ferndndez, este
ultimo ausente en Cuba al menos desde 1763.

» AHPT, PN 313, ante Santiago Penedo, 28 de julio de 1763, f. 219-226 v.

% Jbidem. Las tierras se las cedié Diego de la Cruz y estaban situadas a la entrada del
Barranco de la Carbonera, teniéndolas a tributo Fernando Peraza.
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Fig. 3. Portada de la casa Diaz Flores o casa Brier, en la que se incluyeron
elementos de la portada de Ferndndez de Torres.

Obispo de dicha Villa?. La reedificé desde los cimientos, aumentdndole su valor
hasta los «sinco mill reales»®. En la misma poblacién compré a los herederos de Diego
Rodriguez un «sietesito entresientos reales” y una casa inmediata a este sitio a las
hijas de Pedro Lifio en mil setecientos reales, al parecer en el barrio del Farrobo®.
Esto indica que prevefa estar en aquella poblacién durante algin tiempo, el que le
llevaria efectuar una obra de tanta envergadura. Debié permanecer en La Orotava
hasta 1742, pues entre ese ano y 1746 se traslada a Las Palmas para trabajar en la
iglesia que la Compania de Jests estaba levantando en esa ciudad, en sustitucién
de Alonso de Mujica y junto al ingeniero Francisco de la Pierre. Recordemos que
la iglesia grancanaria habia comenzado a construirse siendo rector el padre Juan
Vicentelo y que este mismo jesuita lo habia contratado en La Orotava. Ferndndez de
Torres (fig. 3) se convertia de esta manera en un maestro relacionado directamente
con la arquitectura jesuitica en Canarias. En esa fecha los responsables de las nuevas

¥ Ibidem. Luego fue redimida en tiempos de su mujer por escritura ante el escribano
Domingo de Currds. Sobre Diego del Carmen, véase CONCEPCION RODRIGUEZ, José: Patronazgo
artistico en Canarias en el siglo xviir, Ediciones del Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas de
Gran Canaria, 1995.

28 AHPT, PN 313, ante Santiago Penedo, 28 de julio de 1763, f. 219-226 v.

2 [bidem.

% TarqQuis RoDRIGUEZ (1966), op. cit., p. 470.



obras que se iban a llevar a cabo en la parroquia de los Remedios de La Laguna le
encargan la direccién de la obra®. Para ello tiene que contar con la autorizacién de
los jesuitas, que no se mostraron muy conformes con esta decisién del maestro ya
que la iglesia grancanaria atin no se habia concluido. Por ello le hacen prometer por
escrito que s6lo se ausentard dos meses, debiendo volver a la isla al término de ese
tiempo, comprometiéndose a no hacer ninguna otra obra en Tenerife hasta concluir
la iglesia de su Colegio. Este primer contacto de Juan Ferndndez con la iglesia de los
Remedios consistid, tal y como se afirmaba en el compromiso establecido con los
jesuitas grancanarios, en el reforzamiento de los arcos torales, con la mente puesta
en levantar una cipula®. Sin duda la contratacién de Juan Fernindez de Torres
obedecia a su buen nombre, amparado en una trayectoria arquitecténica singular
en los maestros canarios del setecientos.

Cuando llega a La Laguna lo hace con el bagaje indiscutible que suponian
las dos iglesias jesuitas canarias y la intencién de cubrirlas con béveda. Por lo tanto
su fama y reconocimiento se debia a su capacidad para llevar a cabo obras de mayor
envergadura y que implicaban un mejor conocimiento de las técnicas constructivas.
A pesar de los problemas surgidos en la iglesia de Los Remedios, debidos al débil
aguante de los pilares y los arcos y al excesivo empuje de la ciipula, no cabe duda que
el mismo hecho de su construccién constituye toda una novedad en la isla, y sittia a
Juan Ferndndez de Torres como el maestro de obras més capacitado del momento.
La capilla mayor de la iglesia lagunera fue cubierta por una estructura ochavada, mds
tarde decorada por el pintor Francisco de Rojas y Paz, autor que también decorard
la cipula jesuita grancanaria.

Debi6 volver a Las Palmas hacia 1747 y desde entonces trabajar en la iglesia
jesuita, que ya estaba concluida en 1749, tal y como afirma el obispo Juan Francisco
Guillén al escribir a Roma dando cuenta de su didcesis: «[a los jesuitas] les he hecho a
mis expensas una iglesia, que ya estd concluida... absolutamente es la mds hermosa que
hay en todas las siete yslas... pero me ha costado muchos miles de pesos»™.

En el puerto de Santa Cruz posefa seis casas: cuatro que habfa fabricado en
sitios que tomo a tributo a la cofradia del Santisimo Cristo de La Laguna, valora-
das en su testamento en unos ocho o nueve mil reales; y dos casitas mds que se le
entregaron por auto con el soldado Tomds Pérez. En 1751 el maestro de albanileria

3 Darias PriNcipE, Alberto y PURRINOS CORBELLA, Teresa, Arte, religion y sociedad en
Canarias. La catedral de La Laguna, Ayuntamiento de La Laguna, 1998, p. 65.

32 Solicité el permiso el 4 de mayo de 1746 para trasladarse a La Laguna a «sentar tres arcos»,
obligdndose «a que por el mes venidero, de este presente afio, estard en esta dicha Isla a proseguir la obra
de dicha iglesia en dicho Colegio, y se obliga a no encargarse de otra obra alguna en dicha Isla de Tenerife
sin primero fenecer y acabar la de este dicho Colegio» y proseguir la obra del colegio gran canario «por
el amor y carifio que ha experimentado y reconocido de los Padres de dicho Colegio, y por circunstancias
de dicha iglesia que se le ha encomendado a su cuidado», DAR1As PRINCIPE y PURRINOS CORBELLA, 0p.
cit., p. 65-66. También en ESCRIBANO GARRIDO, 0p. cit., pp. 337-394. Debido a su corta estancia en
Tenerife debié llevar a cabo tnicamente este trabajo, aunque las crénicas de aquel momento sefialan
que los desmontd y reconstruyo.

% Fragmento de la carta de 1749 reproducida en EscRiBANO GARRIDO, 0p. cit., p. 378.
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Esteban Montesdeoca lo contraté para la ampliacién de un solar en el barrio del
Toscal en Santa Cruz que tenia a tributo perpetuo de la esclavitud del Cristo de La
Laguna®. Cuatro afos después el mismo Montesdeoca hizo declaracion y dejacién
de estos sitios a Juan Ferndndez para que «tenga titulo que lexitime dicha dejasion»
y atendiendo a que no le habia cobrado interés por las obras®. Entre 1752 y 1763
aparece tasando diferentes inmuebles en Santa Cruz, lo que da idea de su reputacién
como buen maestro®®. En la mayoria de las ocasiones acttia en compafia de otros
maestros de albanilerfa: Gregorio Morin en 1754%; Manuel Alvarez Espinola en
1759 y 1760%; y Antonio Pérez Izquierdo, hijo de Juan Pérez, en 1763%.

3% «..abrd Quatro afios contraté con Juan Ferndndez de Thorres, Vecino deste dicho lugar [Santa

Cruz de Tenerife]...», AHPT, PN 1595 ante Bernardo José Uque Freire, 11 de junio de 1755, f. 361 v.

% Cuyos linderos eran «...Ja frente Calle Real que sube a las cassas que nueuavente a fabricado
Don Thomas Russell asi a los Canales del agua, por la parte de arriua otra Calle que bd a Pasoalro, por
el lado del naciente Sitio de mi el dicho Esteuan y por las Espaldas sitio de la misma Esclauitud que es
conocido.», Ibidem.

3¢ En mayo de 1752 tasa la casita que Marfa de Castro vende a Carlos Burrony para poder
sostener a sus hijos, en 1.923 reales, AHPT, PN 1592, ante Bernardo José Uque Freire, f. 283 v-286;
en marzo de 1753 aprecia en 2.330 reales una casa frente a la placeta de la carniceria, que habfa sido
de Ignacio y Rodrigo Logman, y en ese momento era propiedad de Carlos Bignony, AHPT, PN
1593, ante Baltasar Vandama, marzo de 1753, f. 112 y siguientes; en febrero de 1754 tasa la vivienda
terrera de Lucas Cabrera Gutiérrez en el barrio del Toscal, AHPT, PN 1594, ante Bernardo José
Uque Freire, 4 de febrero de 1754, f. 41 v-44; en enero de 1755 aprecia los sitios pertenecientes a la
capellania fundada por Susana Martin en el puerto de Santa Cruz, AHPT, PN 1595, ante Bernardo
Uque Freire, enero de 1595, f. 71 y siguientes; en diciembre de 1758 acttia como tasador en la venta
de una casa en el barrio del Cano, aprecidndola en 1.109 reales corrientes, AHPT, PN 549, ante Juan
Antonio Mufoz, 31 de diciembre de 1758, f. 393 v-397; en enero de 1759 hace lo mismo sobre unas
casas junto al convento de Santo Domingo, AHPT, PN 550, ante Juan Antonio Mufioz, 11 de enero
de 1759, £. 15-17 v; en julio de 1760 ejerce de perito de albanileria al tasar una casa alta y sobrada en
el barrio del Toscal, AHPT, PN 1600, ante Bernardo José Uque Freire, 5 de julio de 1760, f. 22 vy
siguientes; a partir de 1763 aprecia los importantes bienes raices quedados por el fallecimiento del
capitdn Santiago Echeverria, administrador general de la renta del tabaco, AHPT,PN 1602, ante
Bernardo José Uque Freire, 1763, f. 17-21 v.

% AHPT, PN 1594, ante Bernardo José Uque Freire, 4 de febrero de 1754, f. 41 v-44.

3% AHPT, PN 550, ante Juan Antonio Mufoz, 11 de enero de 1759, f. 15-17v y AHPT,
PN 1600, ante Bernardo José Uque Freire, 5 de julio de 1760, f. 22 v y siguientes, respectivamente.

3 AHPT, PN 1602, ante Brenardo José Uque Freire, 19 de enero de 1763, f. 17. Asimismo
aparecen en estas tasaciones diversos maestros de carpinterfa como Juan José Alfonso en 1752, 1758
y 1759, cuando el también maestro de carpinteria Domingo Rodriguez vende dos casas a Domingo
Pérez, y 1760; Gregorio Morin en 1753 en el caso del inmueble de los hermanos Logman; José Miguel
Alvarez en 1760; y junto a Antonio Chacén y Francisco Tomds Coronado en 1763. Véanse distintos
documentos para cada una de las fechas: AHPT, PN 1592, ante Bernardo José Uque Freire, mayo
de 1752, f. 283 v-286. AHPT, PN 549, ante Juan Antonio Mufioz, 31 de diciembre de 1758, f. 393
v-397. AHPT, PN 550, ante Juan Antonio Mufioz, 11 de enero de 1759, f. 15-17 v. AHPT, PN 1600,
ante Bernardo Uque Freire, 5 de Julio de 1760, f. 22 v y siguientes. AHPT, PN 1593, ante Baltasar
Vandama, 9 de marzo de 1753, f. 112 y 112 v. AHPT, PN 1600, ante Bernardo José Uque Freire,
5 de julio de 1760, f. 22 v y siguientes. AHPT, PN 1593, ante Baltasar Vandama, 9 de marzo de
1753, f. 112 y 112 v. AHPT, PN 1600, ante Bernardo José Uque Freire, 5 de julio de 1760, f. 22 vy
siguientes. AHPT, PN 1602, ante Bernardo José Uque Freire, 19 de enero de 1763, f. 17.



En estos tltimos anos trabajé en La Laguna, donde al parecer fabricé la
casa de Amaro Gonzdlez de Mesa y Salazar, entre las calles del Agua, Piteras y
San Agustin, donde el citado habia comprado un solar a José de Lara y Ocampo™.
También se compromete a labrar dos columnas para el conde del Valle de Salazar
en 500 reales de plata, que en su testamento valora en 400 ya que no estaban ter-
minadas, mandando sean cobradas por sus herederos. Y realizé el segundo claustro
del convento agustino del Espiritu Santo en dicha ciudad®.

Su muerte tuvo lugar en 1763, fruto de un percance tal vez relacionado con
su profesién pues asi se encuentra resefiado en su testamento que pasé ante Santiago
Penedo, escribano publico de La Laguna, el 28 de julio de ese ano, al sefialarse que
no puede firmarlo por la gravedad de su accidente. En esa fecha era ya vecino de
dicha ciudad y habitaba en el convento de San Agustin desde hacia tiempo. Pidié
ser enterrado en la capilla del Cristo de Burgos, de cuya hermandad era miembro,
dejando mandas forzosas y 2 reales de plata a la Cofradia del Santisimo Sacramento
de la parroquia de la Concepcién de esa ciudad*?.

También a Matias Sdnchez debemos la tnica referencia conocida sobre la
formacidn del artista. En aquel andlisis, ya referido, sobre la capacidad del maestro
para acometer la obra y en general sobre la preparacion de los arquitectos canarios
dice que «..solo ha leido & un Frai Lorenzo Religioso de profesion, y celebrado en la
Arquitectura en Esparia»®. Este religioso al que hace referencia el jesuita es fray Lo-
renzo de San Nicolds (Madrid 1593-1679), en opinién de algunos autores el tratadista

4 TarqQuis RobRriGUEZ (1966), 0p. cit., p. 436.

4 Controvertida resulta la relacién de Juan Fernindez de Torres con la construccién,
hacia 1742, de la Aduana de Santa Cruz de Tenerife, con la que se lo ha relacionado en alguna
ocasién. Este edificio fue levantado sobre los restos de una fortificaciéon del siglo xvI gracias al
comandante general Andrés Bonito Pignatelli. En ella se efectud una llamativa entrada con una
puerta tallada sobre un bloque que estaba en bruto y que estaria terminada en 1743, un trabajo
sencillo pero equilibrado, enmarcado por una moldura rectangular coronada con puntas de flecha
y un escudo. En las obras que completarian los servicios del puerto de Santa Cruz intervendrédn
los ingenieros Francisco de la Pierre y Francisco Gozar. El primero de ellos redactard el proyecto
de un nuevo muelle hacia 1749 y juntos trabajardn entre 1756 y 1758 en la construccién de la
Casa de la Pélvora. De la Pierre participard en la construccién de la iglesia jesuita de Las Palmas y
Gozar disefiard posteriormente el nuevo templo de la Concepcidn de La Orotava. Véanse TARQUIS
RobRriGUEZ (1966), op. cit., p. 433, y HERNANDEZ RoDRIGUEZ, M?*. Candelaria: Los maestros de
obras en las Canarias Occidentales (1785-1940), Aula de Cultura del Cabildo Insular de Tenerife,
Santa Cruz de Tenerife, 1992, p. 145.

42 Pide que se le hagan tres funciones; que a las dos primeras vayan las tres religiones y a las
demds sélo la de San Agustin. Nombra herederos a sus hijos y albaceas al prior del convento, Agustin
de San Jerénimo Castillo y Romdn; a su yerno Juan de Lugo, vecino de Santa Cruz; y a Domingo
del Rey, maestro del oficio de carpinterfa. Testamento de Juan Ferndndez de Torres, AHPT, PN
313, ante Santiago Penedo, 28 de julio de 1763, f. 219-226 v. Tanto Pedro Tarquis como Margarita
Rodriguez senalan que murié el 1 de julio pero su testamento se redacté el 28 por lo que debié morir
a finales de ese mes.

 SANCHEZ, 0p. cit., . 151.
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de arquitectura mds importante del siglo xvir en Espafia®, autor de Arte y Uso de
la Arquitectura (Madrid, 1639) y Segunda Parte del Arte y Uso de la Arquitectura
(Madrid, 1665), ambos voltiimenes reeditados en 1736 y 1796%. Nacido en Madrid
y perteneciente a la orden de los descalzos agustinos, en su obra hace referencia a
las doctrinas de Vitrubio, Serlio, Palladio, Vignola, Cattaneo, Labacco, Rusconi,
Picardo, Viola, Scamozzi, Diego de Sagredo y otros, de los que incluye informacién
acerca de la teoria de los 6rdenes en el segundo volumen de su obra. Gutiérrez de
Ceballos senala su posicién ecléctica respecto a los 6rdenes, y asi toma de Vitrubio
el orden toscano, el dérico de Setlio, el jénico de Palladio, el corintio de Vignola y el
compuesto de Scamozzi*®. Las ilustraciones de sus libros sirvieron a muchos autores
para trazar portadas, realizar bévedas o levantar ctpulas (fig. 4). Este tratado no
s6lo fue el mds difundido sino también el mds practico, fruto de su propio trabajo.
Estarfamos ante un amplisimo compendio tedrico que basa su éxito en el cardcter
practico y popular, encaminado mds a los maestros de obras que a los arquitectos?.
En palabras de Gonzélez Moreno, la obra de Lorenzo de San Nicolds tiene un fin
claro: la construccién de edificios, llegar a materializar la idea®®. Muy famoso fue
su disefio para la llamada cipula encamonada (fig. 5), que puso en préctica en el
templo de las benedictinas de San Plicido en Madrid (1641), la segunda en levan-
tarse en la capital tras la utilizada en el Colegio Imperial, un sistema ficticio de
doble ctipula que aislaba la apariencia interior del edificio de su visién exterior®. El
acceso de Juan Ferndndez de Torres a un tratado como éste no es un hecho aislado
en Canarias, pero tampoco es demasiado frecuente. La circulacién de grabados y
estampas constituye la base de muchas obras de la pldstica canaria, aunque en ar-

# W1EBENSON, Dora: Los tratados de arquitectura. De Alberti a Ledoux, Hermann Blume,
Madrid, 1988, p. 98; Krurt, Hanno-Walter: Historia de la teoria de la arquitectura. 1 Desde la An-
tigiiedad hasta el siglo xviir, Alianza Forma, Madrid, 1990, p. 291.

# La primera parte aparecié en 1633 y la segunda en 1664 o 1665. En 1667 se imprimi6
de nuevo la primera y las dos en 1736. Asimismo el segundo volumen fue reeditado en 1796. Véanse
WIEBENSON, 0p. cit., p. 98; LEON TELLO, Francisco José y SANz SaNz, M*. Virginia: Estética y teoria
de la arquitectura en los tratados espanioles del siglo xvii, CSIC, Madrid, 1994, p. 80 y siguientes; y
KRUFT, 0p. cit., p. 291 y siguientes. Sobre su vida véase también Diaz Moreno, Félix, «Fray Lorenzo
de san Nicolds (1593-1679). Precisiones en torno a su biografia y obra escrita», en Anales de Historia
del Arte, vol. 14, Universidad Complutense, Madrid, 2004, pp. 157-180.

“ RobriGUEz GUTIERREZ DE CEBALLOS, Alfonso: «La Regla de J. Barozzi de Vignola y
su difusion en Espafia», en Regla de los érdenes de architectura, coleccién Juan de Herrera, nim. 6,
Albatros Ediciones, Valencia, 1985, p. 31.

7 Kruft resalta el cardcter diddctico de este tratado y el interés que muestra hacia las
matemdticas, la geometria y la construccidn, asi como la importancia que concede a los materiales,
sobre todo a su cardcter local. Véase KRUFT, op. cit., p. 299.

% GonzALEzZ MORENO, José Luis: E/ legado oculto de Vitruvio, Alianza Forma, Madrid,
1993, p. 89.

¥ SuArez QUEVEDO, Diego: «Toledo y Fray Lorenzo de San Nicol4s. Precisiones sobre la
iglesia de las Gaitanas», en Anales de Historia del Arte, vol. 4, Universidad Complutense, Madrid,
1993, pp. 275-284. Dice en su tratado que «...otro género de armadura se te puede ofrecer, donde pre-
tendes encima de los arcos rorales, elegir un cuerpo ochavado por de fuera y por de dentro redondo, que es
un género de edificio muy vistoso y que se va acostumbrando a hacer... y aconsejo a rodos que lo hagan».



Fig. 4. Antigua iglesia de Los Remedios de La Laguna.
Detalle de una postal antigua.

Fig. 5. Cupula de la iglesia de San Francisco de Borja, Las Palmas de Gran Canaria.

quitectura esta circunstancia se produce en menor medida. El conocimiento de esta
obra eminentemente practica facultaba al artista para atreverse a construir bévedas
y ctpulas ajenas a la tradicién lignaria canaria y situarlo dentro del escaso nimero
de maestros conocedores de la teorfa escrita en nuestro Archipiélago. No podemos
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determinar si Ferndndez de Torres se establece en La Orotava al ser llamado por
los jesuitas o bien es al contrario, es decir, que Vicentelo decide contratarlo una vez
que lo conoce; pero en una y otra posibilidad lo que si queda claro es que el artista
tenfa que cefiirse a la obra disefiada por otros, lo que implicaba aceptar una serie de
condiciones sobre la traza ya dada. Probablemente el artista encajaba en las ideas de
Vicentelo para realzar la construccién y cabria pensar que el conocimiento que el
maestro tenia del tratado de Lorenzo de San Nicolds se produjera a través del jesuita.

Este tratado comienza con una introduccién sobre aritmética y geometria;
a continuacién explica algunos pormenores relacionados con la traza de edificios,
disposicién de las piezas de una construccidn, eleccién del solar, cimentacién, ma-
teriales, elementos generales de los 6rdenes, disminucién de la columna, andlisis de
cada orden, trazado de arcos, clases de maderas, armaduras y cubiertas, jaharros y
blanqueos, bovedas, fachadas y frontispicios, torres, escaleras y caracoles, puentes,
conducciones de agua y caferfas, pozos, estanques y aljibes; continda con figuras
geométricas en su resolucién arquitecténica, medida de pechinas, arcos y bévedas;
y por Gltimo incluye el libro primero de los Elementos Geométricos de Euclides.
Utiliz6 en su quehacer algunas otras obras importantes, como la reconstruccién del
templo de Jerusalén que realizaran Prado y Villalpando, pero fundamentalmente
se vio influido por la simplicidad arquitecténica emanada de Vignola y que habian
recogido los seguidores y discipulos de Juan de Herrera™.

Como hemos ya sefialado, entre 1742 y 1746, Juan Ferndndez de Torres
se trasladé a Las Palmas para terminar la iglesia jesuita de San Francisco de Borja,
junto al ingeniero Francisco de la Pierre. Ya hemos hablado de este templo, por lo
que sélo diremos que a ambos les correspondié la ereccién de la béveda y cipula,
asunto sobre el que tenfan conocimientos previos’'.

Cuando se encontraba trabajando en Gran Canaria es llamado para re-
forzar unos arcos en la parroquia lagunera de Los Remedios. Como senala Darias
Principe, la remodelacién de este templo se vio favorecida por la expansién del
sector cerealista frente a la decadencia del vino. Las rentas eclesidsticas en cereal
propiciaron nuevas obras en un momento en que la situacién econémica general no
parecia favorecerlas. Este impulso econdémico estimulé la ampliacion del edificio,
ocupando el callején de las Monjas, ganando de esta forma espacio en torno a la
capilla mayor y las naves®. El proyecto pretendia elevar una ctipula, para lo que era
necesario afianzar los pilares y arcos del crucero. La labor de Ferndndez de Torres,
aceptada con condiciones por la Compania de Jests, se enfrent6 a grandes incon-
venientes estructurales, derivados de la imposibilidad de soportar el empuje de la
nueva estructura. Con el paso del tiempo los pilares y arcos cedieron y el peligro de

50 CHeca CREMADES, Fernando y MoRAN TURINA, José Miguel: E/ Barroco, Ediciones
Istmo, Toledo, 2001, pp. 25-26 y Véase WIEBENSON, 0p. cit., p.125. Para la obra de Lorenzo de San
Nicolds seguimos a BoNeT CORREA, Antonio y otros: Bibliografia de arquitectura, ingenieria y urba-
nismo en Espara (1498-1880), Turner Libros, Madrid, 1980 y a LEON TELLO y SANZ SANZ, 0p. cit.

! RopRriGUEZ BRrAVO, 0p. cit.

°2 DAR1As PrINCIPE y PURRINOS CORBELLA, 0p. cit., p. 65.



derrumbe obligé a cerrar el templo y a su posterior demolicién, levantindose en su
lugar la actual catedral. Tenemos noticias del trabajo de Torres gracias al Diario de
Anchieta y Alarcén, en el que se menciona que el artista estd efectuando la obra y
que posteriormente el pintor Francisco de Rojas y Paz pintard su interior, en claro
paralelismo con la iglesia de San Francisco de Borja de Las Palmas. Gracias a varias
postales antiguas conservadas en los fondos del Archivo de Fotografia Histérica de
la FEDAC podemos apreciar su estructura. En ellas se observa que se trata de una
cipula de no muy gran tamano, elevada sobre el crucero de la iglesia y que apenas
sobrepasa la altura de la cubierta de la capilla mayor y se ve ligeramente absorbida
por el conjunto de la construccién, sin elevarse demasiado sobre el cimborrio. Su
forma perfectamente esférica se remata con un pequefio cupulin apenas desarrollado.
En otra serie de fotografias conservadas en el Departamento de Historia del Arte
de la Universidad de La Laguna pueden verse los pilares que se construyeron para
soportar su empuje. Resulta curioso apreciar la decoracién de las bases de los pilares
pues recuerdan inevitablemente a los roleos de la portada jesuita de La Orotava. A
pesar de la debilidad de la obra, que no pudo soportar el peso de la nueva ctipula, la
obra de Ferndndez de Torres respondia a una nueva mentalidad, que encontraba en
este tipo de soluciones una respuesta formal mds apropiada a las nuevas demandas
artisticas. Después de su paso por La Laguna, regresard a Gran Canaria para concluir
la iglesia de San Francisco de Borja, que estard terminada en 1749.

Tras su regreso a Tenerife se establece en Santa Cruz, donde realizé algunos
encargos particulares al tiempo que intensificé su participacion en tasaciones, y en
los dltimos afios de su vida fijé su residencia en La Laguna. De esta época deben
ser la ya citada casa de Amaro Gonzélez de Mesa y Salazar, una vivienda interesante
sobre todo en su fachada, que pretendia rivalizar con los palacios de Nava y Salazar®
y el segundo claustro del convento agustino, fundado a comienzos del siglo xv1 bajo
la advocacién del Espiritu Santo. Para este cenobio el siglo de las grandes obras y
reformas fue el xvir. En 1700 se hizo un nuevo campanario y hasta el afio 1765
se sucedieron diferentes trabajos, tanto en el convento como en la iglesia. Precisa-
mente en esa fecha se reedificé el templo, retranquedndolo tal como lo vemos hoy.
Actualmente el segundo claustro se encuentra muy modificado, tal y como sucede
con otras partes del edificio que fue intensamente reformado por Manuel de Orad a
partir de 1862 para adaptarlo a la ensefianza®. Juan Ferndndez debid realizar su labor

%3 La casa es una sugestiva construccién que se estructura en dos pisos con vanos simétricos.
En el primer cuerpo sobresale la portada de canteria adintelada, sobre la que se coloca una ventana
con base de canterfa. Hacia ambos lados del segundo cuerpo se desarrollan dos balcones de rejerfa
con grandes puertas-ventanales de madera rematados con decoracién de perillones, que observamos
en otras casas laguneras. El alero es igualmente de piedra, en la base de un tejado a cuatro aguas, asi
como el zécalo. La simetria y plasticidad de la fachada hacen de esta vivienda un ejemplo de bella
factura, en el que se emplea la piedra sélo en los elementos nobles, dejando el trabajo de la madera
para las ventanas, y afadiendo el hierro para la planta principal.

> Véase CIoRANESCU, Alejandro: La Laguna. Guia histérica y monumental, La Laguna,
1965, pp. 172-190; TarqQuis, Miguel y Vizcaya, Antonio: Documentos para la historia del arte en las
Islas Canarias, tomo 1, Instituto de Estudios Canarios, Fontes Rerum Canariarum x, Santa Cruz de
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Fig. 6. Columna saloménica de la iglesia de San Agustin, La Laguna.

entre 1759 y 1763 aproximadamente pues en su testamento se afirma que ya estaba
avecindado en La Laguna desde hacia tiempo y viviendo en el convento agustino.
Desconocemos cudl fue en su totalidad su intervencién en el edificio pero teniendo
en cuenta que fue una época de reformas y que el artista residia en el propio monas-
terio, debemos suponer que a su direccién se deben las obras realizadas en ¢l hasta
su muerte en 1763. Dos afios después se acomete definitivamente la reedificacién
de la iglesia, en la que se colocan dos columnas saloménicas (fig. 6) en la entrada
bajo el coro. Precisamente Juan Ferndndez labraba dos columnas en el momento de
su muerte, que manda cobrar a sus herederos, aunque desconocemos si pueden ser
las mismas que se hallan en la iglesia.

3. ADVOCACIONES Y DEVOCIONES:
EL PROGRAMA ICONOGRAFICO

3.1. CONSIDERACIONES GENERALES
La pléstica habia sido para los jesuitas un recurso aleccionador nada despre-

ciable. En los primeros momentos del siglo xv1r la influencia de la visién religiosa de
Ignacio de Loyola, junto con los decretos del Concilio de Trento, habian comenzado

Tenerife, 1977 y GALANTE GOMEZ, Francisco: El ideal cldsico en la arquitectura canaria, Edirca, Las
Palmas de Gran Canaria, 1989, p. 157.



adar sus frutos y a convertirse en soporte artistico de lo que hoy llamamos Barroco™.
En cierto modo puede decirse que una sociedad sacralizada busca en el santo el ideal
de perfeccién. En ese contexto las 6rdenes propiciaron la proliferacién de advocacio-
nes, un tipo de rigueza espiritual en el sentido que favorecia el culto popular a un
santo suyo, por lo que alentaban la fiesta en torno a su beatificacion o canonizacion.
A veces esto daba lugar a enfrentamientos entre 6rdenes por la preeminencia de
sus santos, una especie de antigiiedad adquirida frente a los nuevos. Y hasta cierto
punto puede decirse que la expulsién de los jesuitas en 1767 favorecié al resto de
comunidades, aunque a la larga fuera un ensayo de la posterior desamortizacién®.

La labor pedagdgica jesuita y su vanguardia en la ensefianza propiciaron la
difusién del culto a sus santos, poco arraigados en Canarias y con un cardcter mds
individual, dado que, salvo excepciones posteriores, se habia manifestado en devo-
ciones particulares muy concretas. No se debe obviar tampoco que la Compania
habia fomentado la idea del santo mdrtir, capaz de resistir los desmanes y la crueldad
de los heréticos”. El recuerdo de aquellos que habian dado su vida por defender la
fe, la idea de santidad de sus miembros o la incorruptibilidad fisica de algunos de
ellos siempre fue motivo de honra, por lo que no es extrafia la categoria del suceso
de los mdrtires de Tazacorte, ni su importancia en la pldstica canaria como ejemplo
de esa politica aleccionadora, en el marco de la espiritualidad que emanaba de los
Ejercicios Espirituales de Loyola.

Desde las primeras décadas del siglo xvir la pintura religiosa habia experi-
mentado un auge considerable y a nivel europeo la decoracién de iglesias con temas
alusivos a vidas de santos habia desplegado un programa iconografico menos rigido y
mds ornamentado que incluso encontrd una justificacion tedrica que dio pie a com-
plejas composiciones que adornaban el interior de muchos templos®®. Este programa
iconogréfico reforzaba ese cardcter escénico con que se doté a muchos edificios
religiosos del siglo xvii1 y que confiere al caso de la arquitectura jesuitica insular
un valor escenogréfico acorde con la nueva concepcién de la ciudad y el contexto
urbano. Senalan Fernando Checa y José Miguel Mordn que «/a fusion entre figura
y escenario en un todo armdnico es producto de la evolucién técnica de la pintura y de
las necesidades de demostrar al fiel, de manera contundente, el triunfo de la religion»°.
Entendido como tal, se explica que el oratorio jesuita de La Orotava tuviera «zodo ¢/
cielo de la capilla mayor pintado de perspectiva con dngeles y el Jesiis [anagrama de JHS]

> CHEca CREMADES y MORAN TURINA, op. cit., p. 22.

>¢ Sobre este asunto, ver EGipo, Teéfanes: «Mentalidad colectiva del clero regular mas-
culino», en Iglesia y sociedad en el Antiguo Régimen, volumen 1, Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria, 1994, p. 568.

7 \WRIGHT, Jonathan: Los jesuitas. Una historia de los «soldados de Dios», Debate, Buenos
Aires, 2005, p. 44.

% CHECA CREMADES y MORAN TURINA, 0p. cit., p. 211. La decoracién de la iglesia jesuita
grancanaria se llevé a cabo a partir de 1754, después de la estancia de Francisco de Rojas y Paz en
Tenerife. Véase también RoprRiGUEZ GONZALEZ, Margarita: La pintura en Canarias en el siglo xvi,
Cabildo de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1986, p. 455 y siguientes.

> Creca CREMADES y MORAN TURINA, gp. cit., p. 220.
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en los cuatro lados y en medio, el arco también pintado y todo el cielo del cuerpo de la
Yglesia de blanco, con tres jeroglificos»®. De esta forma la combinacién entre espacio
y pintura que se da en las iglesias de La Orotava y Las Palmas son un ejemplo de
esa concepcién unitaria del arte que busca provocar en el espectador, a través de la
persuasién artistica, la conciencia del valor espiritual de la orden; y esta persuasién,
que habia evolucionado en los siglos xviI y xviiI a través de un lenguaje propio,
debe ser entendida en el contexto espiritual y escénico del espacio pero también en
la trascendencia individual de la pintura. Los ciclos pictéricos de jesuitas y la repre-
sentacién de los milagros convertian al representado en un nuevo héroe, poseedor
de cualidades modélicas e imagen de lo maravilloso®'.

En ese contexto, el desarrollo pldstico mds completo de santos jesuitas que
existe en las Islas es el que cubre el templo grancanario de San Francisco de Borja.
Como en el caso de Ferndndez de Torres, se da también aqui una estrecha relacién
entre la Compaiia y el artista, Francisco de Rojas y Paz (c. 1700-1756), que des-
pliega con una capacidad desconocida hasta ese momento en el Archipiélago una
composicién que ocupa las pechinas y la ciipula de la iglesia. Esta tltima ofrece siete
escenas representativas de los mds destacados santos de la Compafifa y una octava
ocupada por la Virgen. Se trata de composiciones sencillas, centradas en la figura
del santo representado; aunque los evangelistas que cubren las pechinas se nos pre-
sentan mds dindmicos, con cierto barroquismo, en una composicién mds compleja
y mejor resuelta, de mayor calidad compositiva y mejor paleta, lo que ha llevado
a asociarlos al supuesto discipulo de Rojas y pintor por excelencia del setecientos
canario, Juan de Miranda®. La composicién gira en torno a la figura de la Virgen
Maria, representada a través de la Asuncién. A partir de ella se despliegan los santos
jesuitas, algunos recién canonizados y de los que no se tendria mayor informacién
iconogriéfica, en una continua repeticién de esquemas en los que la monotonia es
rota por querubines y dngeles musicos, asi como por una leyenda en forma de texto
musical®. De entre las siete composiciones destaca la del titular de la iglesia. Rojas
y Paz lo pinta con la iconografia y atributos tradicionales, con la mano derecha en
el pecho y la mirada dirigida a la figura de la Virgen. A su izquierda se sitda san Ig-

6 El oratorio era una larga habitacién en la que habia cinco retablos, uno mayor con tres
nichos presidido por la Concepcién, san Ignacio de Loyola y san Francisco Javier; y otros cuatro
laterales dedicados a san José, san Francisco de Borja, san Eslanislao de Kotska y de nuevo la Con-
cepcidn pero en forma de lienzo; ademds de una pila y un pilpito pintados. Biblioteca Municipal de
La Orotava (en adelante BMO), Libro de alhajas de Iglesia y Sacristia de la Residencia de San Luis
Gonzaga de la Compariia de Jesiis, Fondo A. Lugo, sin foliar.

' Cueca CREMADES y MORAN TURINA, op. cit., p. 228.

2 RobRrIGUEZ GONZALEZ, 0p. cit., (1986), p. 457 y siguientes.

6 San Luis Gonzaga, san Juan Francisco Regis, san Estanislao Kostka, san Francisco Javier,
tres santos mdrtires, san Francisco de Borja y san Ignacio de Loyola. En otro conjunto similar, la
Apoteosis de la orden jesuitica que cubre la béveda de la iglesia de San Francisco de Utrera, atribuida
al pintor sevillano Juan de Espinal, aparecen los mismos santos, aunque presididos por Ignacio de
Loyola. Véase VaLp1vieso GoNzALEz, Enrique: Historia de la pintura sevillana. Siglos xiu al xx,
Ediciones Guadalquivir, Sevilla, 1986, p. 335.



nacio de Loyola, ataviado con el hébito litirgico, y a la derecha san Francisco Javier,
que deja salir su corazén ardiente del pecho. En las ocho pinturas de la cipula las
figuras aparecen arrodilladas sobre un conjunto de nubes, excepto en el caso de la
Virgen. En la parte inferior, una serie de dngeles y querubines portan instrumentos
musicales (arpas, trompetas, flautas y un érgano) y unas cartelas con pentagramas en
las que puede leerse parte de un texto en latin. En la parte superior de cada ochavo
otra serie de dngeles y querubines portan los atributos propios de cada figura. Hacia
el interior de la cipula las pinturas se abren a un cielo que hace de fondo comutn y
que conducirfa al rompimiento de gloria que representan la linterna y el cupulin,
decorados ambos. Destaca el trabajo del cuerpo y rostro de los evangelistas, muy
distinto al de la cipula, y el equilibrio de cada escena, perfectamente adaptada a la
forma triangular del pafio de pared. En conjunto predominan los tonos rojos, azules
y verdes, en una equilibrada y bien ejecutada obra, singular en el dmbito canario.
Es indudable que estas cuatro figuras inspiraron al pintor Cristébal Afonso cuando
a finales del mismo siglo pint6 las pechinas de la iglesia de La Concepcién de La

Orotava®.

3.2. EL PROGRAMA ICONOGRAFICO

El anilisis de las obras pictéricas y escultéricas de los jesuitas orotavenses
choca con un problema derivado de la expulsién de 1767 ya que, al contrario de lo
sucedido en Gran Canaria, el legado jesuita de La Orotava quedé repartido tras el
extrafiamiento. Por esta razén, para analizar el programa iconografico asociado al
edificio resultan imprescindibles cuatro documentos: el manuscrito de Matias Sdn-
chez, el inventario realizado en 1767, el manuscrito Historia de esta Casa 'y el Libro
de albajas, a partir de los cuales conocemos las obras que se hallaban en ¢l desde su
fundacién hasta finales del siglo xvi®.

¢4 La presencia de Rojas y Paz en Tenerife coincide con un florecimiento del puerto santacru-
cero y se desenvuelve posiblemente al amparo de la fama de su taller. En 1752 se trasladé a La Laguna
para efectuar la decoracién del crucero y la capilla mayor de la antigua iglesia de Los Remedios, que
habia sido reformada previamente por Juan Ferndndez de Torres. A través del diario de Anchieta y
Alarcén, sabemos que estas composiciones giraban en torno a los evangelistas y escenas de la vida
de la Virgen, ya que desaparecieron al construirse la actual catedral. Cuando Rojas y Paz ejecuta las
pinturas en San Francisco de Borja tiene en su haber una experiencia valiosisima, pues hay que tener
en cuenta que nos enfrentamos ante el desarrollo de una de las mayores composiciones realizadas en
unas islas en las que no existia tradicién para sustentar esta técnica. Véase RODRIGUEZ GONZALEZ,
op. cit., (1986), p. 455 y siguientes.

® Nos referimos a la Semi-historia; al Inventario de los Bienes del Colegio de Padres Jesuitas
de la Villa de La Orotava..., 1767, conservado en el AHPT; la obra anénima Historia de la Compariia
de Jesiis en la Villa de La Orotava, conservada en la Real Academia de la Historia (en adelante RAH);
y el Libro de alhajas de Iglesia y Sacristia de la Residencia de San Luis Gonzaga de la Comparnia de
Jesiis, conservado en la Biblioteca Municipal de La Orotava. Sigue siendo importante el manuscrito
de Matias Sdnchez.
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En primer lugar sorprende la escasa presencia del santo que da nombre al
Colegio. Solamente un cuadro «de cuerpo entero» de san Luis Gonzaga de dos varas
y media de alto y una de ancho aparece en el oratorio, haciendo pareja con otro de
san Francisco Regis®. Su ausencia puede estar relacionada con que su canonizacién
no se produjo hasta 1726. En el codicilo del testamento fundacional se mandaba
colocar en el altar mayor de la iglesia una imagen de bulto del santo, aunque dadas
las circunstancias de construccién del templo es probable que esto nunca se llevara
a cabo. De cualquier manera es factible que no se dispusiese de ninguna escultura
suya, al menos en madera, ya que en 1735 adn se esperaba que en un navio que
debia arribar a Santa Cruz el 8 de diciembre, en el que venia el nuevo rector Juan
Vicentelo, llegara «una estatua de S. Luis Gonzaga» junto a una serie de libros, que
Matias Sdnchez habia pedido a José de Andrade; pero en el barco sélo llegaron los
libros®. Andrade habia donado en su momento una imagen de San Ignacio de Loyola
y se habfa comprometido a enviar desde Andalucia otra del titular, pero parece que
no llegé a hacerlo. Por otra parte, los nichos de la fachada principal iban a ser ocu-
pados por imdgenes de san Luis Gonzaga, san Ignacio de Loyola y un tercer santo
sin identificar, y Sdnchez afirma que las dos primeras se trajeron desde Cddiz, pero
en el inventario de temporalidades no se menciona ninguna imagen del primero. No
cabria la posibilidad, como han mencionado algunos autores, de que dos imdgenes de
san Ignacio de Loyola y san Francisco Javier, que en 1767 se hallaban en un cuarto
sobre la porteria, correspondiesen a las que se pensaba situar en la fachada, ya que
Viera y Clavijo afirma que en ella ya habia «estazuas y adornos»®® desde mucho antes.
Por lo que es menos probable que se hubiese cometido un error de identificacién
durante el inventario y el san Francisco Javier fuera en realidad san Luis Gonzaga,
como apunta Julidn Escribano. La certeza de que en la fachada se situaron varias
estatuas en piedra, tal vez traidas desde la Peninsula, tal y como afirma Sdnchez,
confirma que al menos existié una imagen del titular de la iglesia. Sobre su paradero
resulta muy dificil concretar algtin dato. Dado que la fachada del edificio sufrié las
consecuencias del incendio de 1841 y que hacia mediados del siglo x1x fue comple-
tamente desmontada, lo mds probable es que desapareciera en esas fechas.

Légicamente, la advocacién que mds se repite es la de san Ignacio de Loyola.
Segtin se recoge en el manuscrito Historia de esta Casa, el padre José de Andrade
habia donado en 1695 una imagen del santo con motivo de la inauguracién del
primer oratorio, el situado en una de las habitaciones del Colegio Viejo, 1o que hace

% BMO, Libro de alhajas.... El cuadro aparece citado en este documento con anterioridad
a 1734 y vuelve a aparecer en el Inventario de 1767.

7 «En esta ocasion remitia de regalo al Colegio de La Orotava el Padre Joseph de Andrade
un caxdn de libros mui titiles. Aviasele insinuado sobre esto y sobre una estatua para S. Luis Gonzaga el
Padre Mathias Sdnchez un asio antes: el Andrade ofrecid uno y otro; pero sus atrasos y vejes, con que se
avia retirado de Gramdtica a morir en la Profesa, no le dieron lugar a diligenciar la estatua.», SANCHEZ,
op. cit., f. 146 v.

6 Véanse EscriBANO GARRIDO, op. cit., p. 321,y ViEra Y CLavIjO, José de: Noticias de la
Historia General de las Islas Canarias, Goya Ediciones, Santa Cruz de Tenerife, 1982, p. 817.



suponer que el portugués la habia transportado consigo desde la Peninsula®. Para
esa apertura Francisco de Alfaro habia dado otra escultura de san Francisco Javier
valorada en 600 reales, que hacia juego con la traida por Andrade. Ambas seguian
colocadas en el altar mayor en 1741, con motivo de la llegada del visitador pues asi
quedé recogido en el Libro de alhajas’. Sin embargo, en este mismo documento,
se afiade una anotacion en 1765: «Estas tres Estatuas [se refiere a las dos citadas y
a la imagen de la Concepcidn] se han renovado con otras trahidas de Sevilla bien
estofadas de oro, muy hermosas, i la de la Sma. Virgen estofada de oro hermosa en su
Alrar de Concepcion». No cabe duda de que las dos esculturas originales de Andrade
y Alfaro fueron sustituidas antes de 1765, afio de la dltima visita anotada. En otro
de los folios, con motivo de la misma visita, se recogen ya las cuatro esculturas,
dos de cada advocacidn, y se dice sobre la donada por José de Andrade que «estd
recogiday’". Por lo tanto, el Colegio contd con una pareja de estas advocaciones desde
sus comienzos, que entre 1763 y 1765 fueron sustituidas por dos imdgenes nuevas
traidas de Sevilla. Al hacer el inventario de temporalidades en 1767 se nombran
dos imdgenes en el altar mayor y otras dos en una habitacién sobre la porteria, lo
que confirma que las donadas en 1695 fueron retiradas del culto y sustituidas por
las nuevas tallas sevillanas’. En la actualidad sélo conservamos estas dltimas, que
estudiaremos a continuacidn, siendo desconocido el paradero de las originales que
donaron Andrade y Alfaro a finales del siglo xvi1.

Como hemos dicho, actualmente sélo conservamos una de las parejas, que
se halla en la parroquia de La Concepcién de La Orotava, y que es con seguridad la
que se encontraba en el oratorio del nuevo colegio, pues su factura estd mds cercana
a los postulados estilisticos de la segunda mitad del siglo xv111, momento en el que
llegaron con vistas a ser colocadas en la iglesia que se estaba construyendo. Centré-
monos por tanto en el San Ignacio de Loyola (fig. 7) y el San Francisco Javier (fig. 8)
que presidian el oratorio en 1767 y que habian sido traidas desde Sevilla tan sélo
cuatro anos antes.

Segtin consta en el citado Libro de alhajas, antes de 1765 se habia renovado el
retablo mayor del oratorio con nuevas esculturas. Este retablo de madera «aparejado
para dorarse» desde 1741, se componia de un solo cuerpo con tres nichos, el central
dorado y en forma de venera, donde estaba colocada una imagen de la Concepcién,
a su derecha san Ignacio de Loyola y a su izquierda san Francisco Javier’®. Gracias a

© RAH, Historia de la Compania de Jesiis en la Villa de La Orotava, sign. 9/2148.

™ «...dos estatuas, una de Ntro. Pe. S. Ignacio y otra de S. Fco. Xavier.», en BMO, Libro de
alhajas...

7! Ambas contaban con peanas de plata con anterioridad a 1741. BMO, Libro de alhajas...

72 «Ytem se passé a otro quarto que estd sobre la porteria y en él se hallaron dos Ymdgenes del
Patriarcha San Ygnacio de Loyola, la una; y la otra de San Francisco Xavier, ambas de bulto»,y cuando
se pasa al oratorio se anota: «Ytem una Ymagen del Serior San Ygnacio de Loyola de bulto, como de vara
y media de alto... en su nicho... Ytem otra Ymagen de San Francisco Xavier de bulto, vara y media de
alto, con su solio y bdculo de plata y azusena de lo mismo», AHPT, Inventario de los Bienes del Colegio
de Padres Jesuitas de la Villa de La Orotava..., 1767.

7 BMO, Libro de alhajas...
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Fig. 7. San Ignacio de Loyola. Circulo de Fig. 8. San Francisco Javier. Circulo de

Benito de Hita y Castillo, c. 1763. Benito de Hita y Castillo, c. 1764.
Parroquia de la Inmaculada Concepcién, Parroquia de la Inmaculada Concepcién,
La Orotava. La Orotava.

dicho documento sabemos que en julio de 1763 se colocé en el altar mayor del oratorio
una nueva escultura de San Ignacio de Loyola que habia sido traida desde Sevilla, en
un intento por dar mds realce a una capilla que parecia convertirse en el Ginico templo
del edificio, dada la paralizacién que sufria la obra de la nueva iglesia™. Este hecho
se afiadia al proceso de mejora iniciado desde el rectorado de Matias Sdnchez, y que
habia incluido la realizacién del retablo mayor antes de 1741 o la donacién realizada
en 1756 por el capitén Antonio Francisco de Aponte de 1.000 reales de vellén para
el adorno del altar. Debi6 ser en esta época cuando se gestiond la adquisicién de la
imagen de san Ignacio, aunque en el documento no se especifica quién la costed, si
fue un encargo de un particular o de los propios jesuitas. Lo cierto es que un ano
después se trajo, también desde Sevilla, la de san Francisco Javier, encargada por el

™ «Una estatua de S. Ignacio traida de Sevilla y colocada en su dia ano 63», Ibidem.



canénigo Estanislao de Lugo Vina”. Las evidentes concordancias estilisticas entre
ambas esculturas hacen suponer que se traten de obras de un mismo taller.
Sabemos que ambas esculturas fueron trasladas a la ermita del Valle de Jesus,
situada en las proximidades del Barranco de Llarena, tras la expulsién de la Com-
pania, probablemente en la época en que fue su mayordomo José de Montenegro,
escribano que habia redactado el Inventario de Temporalidades y que era una figura
destacada dentro de la burguesia agraria orotavense’®. La ermita habia sido fundada
en el siglo xv11 por Juan Pereira de Lugo, pero a finales del mismo se pidi6 trasladarla
de lugar pues se veia constantemente afectada por la crecida del barranco. El informe
del cabildo fue favorable y se concedi6 un terreno mds seguro pero a condicién de
obtener el patronato, lo que provocé el rechazo del sobrino del fundador, Miguel de
Alfaro Lugo y Franchi”’. El resultado debi6 ser favorable al cabildo ya que en enero
de 1782 el mayordomo de la Cofradia del Santisimo Sacramento de la parroquia
de La Concepcién, Francisco Bautista de Franchi, se dirige al cabildo para agregar
la pequena ermita a los bienes de su cofradia, para ampliarla y mejorar el culto de
los alrededores. A finales del siglo xv111 habia en su interior dos pequefios cuadros
representando a la Virgen del Rosario, que al parecer habia sido hallado en un lugar
de Indias llamado Chinquiquird, y a San Juan de Dios; tres bancos de madera sin
espaldar; una casulla y un alba muy usados; un cdliz, una corona y un estandarte
de plata; y tres imdgenes, las mencionadas de San Francisco Javier y San Ignacio de
Loyola (fig. 9), y una tercera del titular, entre otros bienes’®. Sabemos que durante la
mayordomia de José de Montenegro fue ampliada pero que a finales del siglo xvi1r
habia sido casi abandonada. Con tal motivo, en abril de 1793 el obispo Antonio
Tavira, a peticién del sindico personero Pedro de Toledo, agregé los tributos de la
ermita a las obras del Hospital de la Santisima Trinidad en el llano de San Sebastidn.
En 1826 y debido a un fuerte aluvién, la ermita fue arrasada, concluyendo asi una
azarosa historia de mds de doscientos afios. En algiin momento en que su conservacién
estuvo en manos de la mencionada Hermandad, las esculturas debieron pasar a la
parroquia, tal vez cuando en 1788 se inauguré el nuevo templo, y luego colocadas

5 «Otra de S. Franco Xavier nueva en traje de peregrino traida de Sevilla y colocada en 1764.
Se ha costeado el Sr. Estanislao de Lugo y Visia, candnigo y tesorero de la Iglesiar, Ibidem.

76 Archivo Municipal de La Orotava (en adelante AMO), Testimonio de las Diligencias
Originales que se hallan en el Archivo del Muy Ilustre Ayuntamiento de esta Ysla, reducido el contenido
de ellas, a la Donacion de un Sitio, por este respetable Cuerpo, para la nueva construccién de la Hermita
que llaman del Valle de Jesiis en el Barranco de Llarena de esta Villa, que dota con la Tierra y Andenes
que allf estdn; Y a la agregacion de dicha Hermita, a la Esclavitud del Santisimo Sacramento de esta
Parroquial de Nuestra Seiiora de la Concepcion, fenecidas en Abril de este Afio de 1783.

77 Ibidem. Véase también Archivo Municipal de La Laguna (en adelante AMLL), D-v111,
17. Datas por el Adelantado y su Cabildo, 7, Daza de sitio en el barranco de Llarena para construir la
ermita al Dulcisimo Nombre de Jesiis, cuyo patronato tiene el Cabildo. Hace la solicitud la hermandad
del Santisimo de la Concepcion de la Orotava. Dicha ermita habia sido fundada en 1611 por el Ledo.
D. Juan Pereira de Lugo, presbitero, y estaba construida en lugar expuesto a que la llevase el barranco.
Contiene el expediente diversos documentos relacionados con su fundacion.

78 A comienzos del siglo x1x aparecian ademds doce cuadros viejos.
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Fig. 9. Detalle del lienzo Inmaculada con San Ignacio de Loyola y San Francisco Javier, atribuido
a Gaspar de Quevedo, c. 1670. Parroquia de la Inmaculada Concepcién, La Orotava.

en el bello retablo de Cristo Rey, que las ha acogido muchos anos. Al menos en la
primera década del siglo xx estaban ya colocadas en él, donde también existe otra
imagen del siglo xvrir del arcingel San Miguel batiendo al demonio™.

Ambas esculturas fueron en su dia relacionadas por la doctora Carmen
Fraga con Pedro Duque Cornejo (1678-1757) y asi han sido siempre tenidas por los
diversos autores que las han investigado, incluso recientemente, y es indudable que
estilisticamente son deudoras de la plistica del artifice sevillano®. A pesar de ello,
hace pocos anos se las relacioné con el también sevillano Benito de Hita y Castillo
(1714-1784), escultor tardobarroco formado en el 4mbito de la influencia del taller
de Pedro Rolddn y deudor igualmente del estilo de Cornejo®'. Al no tener cons-
tancia documental de su autoria, no cabe otra posicién que acercarse cronolédgica y
estilisticamente y apuntar los datos histéricos necesarios para situar de la manera
mis cierta posible el momento de su ejecucion.

7 «Otro retablo con la imagen del Sagrado Corazdn de Jesiis y las efigies de San Francisco Ja-
vier, San Ignacio de Loyola y San Miguel; ademds un cuadro de dnimas al éleo y otro alusivo al Corazdn
de Jesiis; un cruxifijo, sacras y seis candeleros de metaly, Archivo de la Parroquia de la Concepcién de
La Orotava (en adelante APCO), Inventario de la Parroquia Matriz de Ntra, Sra. de la Concepcidn,
Villa de La Orotava, 1911. Sobre la imagen de San Miguel, véase MARTIN SANCHEZ, Miguel Angel:
Miguel. El arcingel de Dios en Canarias, Cabildo Insular de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1991,
p- 397. En los tltimos afios han sido trasladadas al retablo del Sefior Preso.

80 Véase FRaGA GOoNzALEZ, Carmen: «Santa Bdrbara de Icod y el arte de Duque Cornejo»,
en Boletin de Bellas Artes, nim. 10, 1982, y L6pEZ PLASENCIA, José Cesdreo: «Escultura sevillana en
Canarias. Una nueva obra de Pedro Duque Cornejo en Tenerife», en Anuario de Estudios Atldnticos,
num. 47, Madrid-Las Palmas, 2001.

8 AAVV: La Huella y la Senda, Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de
Canarias, Di6cesis de Canarias, Las Palmas de Gran Canaria, 2004, p. 456 y siguientes.



Fig. 10. San Francisco de Borja, anénimo del siglo xviir.
Parroquia de San Juan Bautista, La Orotava.

En Canarias se conservan tanto obras de Duque Cornejo como de Hita y
Castillo. En el marco de los intercambios habidos con diversos lugares peninsula-
res, el Archipiélago tuvo una relacién directa con Cornejo a través del encargo de
varias obras que adornan diversos templos de las islas de Gran Canaria, La Palmay
Tenerife®”. Precisamente de Duque Cornejo es la imagen de San Francisco de Borja
(fig. 10), titular de la iglesia de la Compania de Jests en Las Palmas, que fue encar-

82 Se sabe que la familia Massieu y Monteverde encargé al artista sevillano cinco escul-
turas para la capilla de San Nicolds del convento de la Inmaculada Concepcién, hoy iglesia de San
Francisco de Asis, de Santa Cruz de La Palma. San Nicolds de Bari es una magnifica escultura en
la que el santo adopta una actitud de caminante, acentuado por el vuelo de los ropajes pontificales,
perfectamente policromados. El conjunto de estas imdgenes recuerda mucho a las que tallara parala
Cartuja de El Paular en Madrid en 1725. En 1733, Josefa Massieu y Monteverde encargé a Cornejo
la realizacién de una Santa Teresa de Jesiis que hiciera conjunto con el resto de las imdgenes del altar
de su capilla funeraria en la iglesia del convento de Santa Clara de Santa Cruz de La Palma, imdge-
nes salidas igualmente del taller del artista sevillano. Por esas mismas fechas debié llegar a Tenerife
una Santa Bdrbara conservada en la Iglesia de Santiago Apdstol de Los Realejos, encargada por el
presbitero Manuel Ferndndez de Vasconcelos y que guarda claras similitudes con la citada. Ademds,
en 1719, el presbitero Manuel Pérez Dominguez habia encargado otra imagen de Santa Birbara para
la ermita de su nombre en Icod de los Vinos, que presenta afinidades estilisticas con esta tltima. De
Cornejo parece ser también una /nmaculada conservada en el tesoro de la Catedral de Santa Ana de
Las Palmas, encargada en Sevilla en 1748 para la Hermandad del Santisimo. Para esta Gltima, véase
IzQuiErDO GUTIERREZ, Sonia M*.: «El traspaso de la vida religiosa sevillana a la catedral canaria:
devocién inmaculista en su hermandad sacramentaly, en x1v Coloquio de historia canario-americana,
Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 2002.
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gada en Sevilla hacia 1732 a través del padre Arana, por el orotavense Bartolomé
Benitez de Lugo, chantre de la catedral de Canarias y gran benefactor de la orden
en Gran Canaria®. Magnifica escultura en la que destacan de manera muy especial
la expresién del rostro, algo sorprendido al tiempo que ligeramente absorto, y las
manos, sobre todo la que apoya en su pecho, delicadamente talladas.

Su obra conservada en Canarias, tanto la que ha sido atribuida como la
relacionada con el autor hispalense, puede ser catalogada entre 1715 y 1750 apro-
ximadamente, coincidiendo con los dltimos cuarenta afios de su vida. Una vida
desarrollada en el seno de una familia vinculada a la estatuaria pues su padre era
también escultor, su madre pintora, y su tia Luisa Rolddn, La Roldana, asi como su
abuelo, el famoso Pedro Roldédn, fueron mdximos representantes del estilismo escul-
torico andaluz®®. Resalta René Taylor que Cornejo tomé de su abuelo la agitacién de
los pafios y el juego de volimenes aunque se alejé de la monumentalidad de aquél,
imprimiendo a su obra la delicadez y exquisitez, casi femenina, de la creatividad
del barroquismo hispalense del siglo xviir®>. La obra de Cornejo se inscribe en la
pldstica sevillana de la primera mitad del siglo xvi11, ddndose en él una singular
combinacién de pliegues volantes y acuchillados con composiciones caracterizadas
por la gesticulacién y los escorzos pero de rasgos estilizados, elegantes y algo feme-
ninos. Es una produccién arrebatada pldsticamente, donde la imagineria se concibe
en el marco de la retablistica, plena de imaginacién y sensibilidad®. Su trayectoria
artistica como imaginero y retablista se extiende desde Sevilla a Madrid en una
amplisima y fructifera produccién que hace de él uno de los principales artistas de
su época. Este hecho, asi como sus desplazamientos y la evolucién de su arte, nos
harfa relacionar las obras conservadas en Canarias con sus primeras etapas grana-
dina y sevillana. Parece evidente que hallarse ante una talla de la categoria del San
Ignacio de La Orotava invita a relacionarla con su obra. Sin embargo, las ultimas
aportaciones documentales desvinculan las esculturas orotavenses de su gubia, pues
no llegaron hasta 1763. Cornejo muere en 1757, lo que harfa muy poco probable

8 CoNCEPCION RODRIGUEZ, 0p. cit., p. 24.

84 Recientemente se ha atribuido a La Roldada la bellisima escultura de San josé con el Nisio
que guarda la iglesia de Nuestra Sefiora de la Concepcién de La Laguna, anteriormente relacionada
con talleres italianos. Véase AAV'V, op. cir.

8 TAYLOR, René: El entallador ¢ imaginero sevillano Pedro Duque Cornejo (1678-1757),
Instituto de Espana, Madrid, 1982, p. 23. Recordamos que en la parroquia de San Juan de La Orotava
se conserva un Cristo atado a la Columna atribuido a Pedro Rold4dn, donado en 1689 por Francisco
Leonardo Guerra, personaje vinculado reiteradamente a la capital andaluza, donde fue capelldn de
Nouestra Sefiora de los Reyes. Por otro lado sus relaciones con los jesuitas son claras desde el momento en
que se interesa por la fundacién de un colegio de la orden en Icod de los Vinos, apareciendo igualmente
en algunos de los primeros momentos de la fundacién jesuita de La Orotava, donde habia nacido en
1632. Sobre estos temas, véase ALLozA MORENO, Manuel Angel y RopriGUEZ MEsa, Manuel: Za
Prodigiosisima Imagen del Santisimo Cristo atado a la Columna, La Orotava, 1983.

8 SANcHEZ-MEsA MarTiN, Domingo: «El arte del Barroco. Escultura-Pintura y Artes
Decorativas», en Historia del Arte en Andalucia, volumen vi1, Ed. Gever, Sevilla, 1998, p. 258.



su autoria, relaciondndose entonces con el segundo de los autores, el citado Benito
de Hita y Castillo.

Su caso es parecido al de Cornejo, es decir, un artista cotizado en su época
que supera los limites de su tierra y encuentra en Canarias un buen lugar para pro-
digar su arte. Su produccién, con obras de gran y pequefio formato, se concentra
basicamente en la isla de La Palma y en su gran mayoria corresponde a la segunda
mitad del setecientos. La mds antigua de sus obras datadas seria la bella imagen
del Sesior de la Caida de Santa Cruz de La Palma, encargada por Maria Massieu
y Monteverde para la ermita de su nombre que se estaba construyendo junto a su
casa de la calle Real. Al parecer en un principio se pensé en Duque Cornejo para
su realizacion pero al final se opté por Hita y Castillo por la avanzada edad del
primero, buscando en todo caso al mejor artifice del momento para ejecutarla. La
obra, firmada y fechada en 1752, llegé a la isla en 1753 y afortunadamente se salvd
del incendio de la ermita a mediados del siglo x1x y hoy en dia se encuentra en un
altar lateral de la iglesia de San Francisco de Santa Cruz de La Palma. La imagen
evidencia el influjo de Pedro Rolddn y de Duque Cornejo. El expresivo rostro, con
la imagen del dolor, demuestra la calidad técnica de Hita. Le seguiria el encargo para
el oratorio privado de la familia Massieu de un San José con el nino, la Inmaculada,
ambas de 1758, y un Nisio triunfante sobre el mundo de 1759; también un San Miguel
Arcdngel'y un San Antonio de Padua en el municipio de Puntallana, fechados por el
autor en 1773; San Juan Nepomuceno 'y San José y el nifio, ambas en la parroquia de
El Salvador; o un San Miguel batiendo el demonio de la iglesia de San José de Brena
Baja, entre otras similares de la misma época, todas en la isla citada. Destacada es
también la imagen de Nuestra Senora del Carmen de la iglesia de Nuestra Sefiora del
Rosario de Barlovento, encargada por Francisco de Lugo y Molina para su ermita de
San Estanislao y firmada por Hita y Castillo en 1773. Los estofados del manto, los
pliegues algo menos desarrollados que en otras ocasiones y los rostros, identifican la
gubia de Hita y Castillo. El canénigo Estanislao de Lugo Vifa, tio del donante de
esta obra, gestiond hacia 1767 aproximadamente la llegada a Gran Canaria del San
Ramién Nonato de la basilica del Pino de Teror, atribuida estilisticamente a Hita, como
también un San Gabriel y un San Rafael. La posicién de la figura, el policromado y
estofado de la talla o los pliegues del ropaje recuerdan al escultor sevillano, aunque
el rostro, de indudable calidad en la encarnacién, es menos expresivo. Estanislao
de Lugo Vina habia sido el donante de la imagen de san Francisco Javier para el
Colegio jesuita orotavense. Pareceria légico que se acudiera al taller de este artista
en el momento en que se decide encargar las nuevas imdgenes, coincidiendo con un
florecimiento del autor en la Sevilla de la segunda mitad del xvirr. Atribuidas a Hita
y Castillo son igualmente una Virgen de la Encarnacién, de una coleccién privada
de La Orotava o el Sezor de la Columna'y 1a Virgen de la Soledad, de la capilla de los
Dolores de Icod de los Vinos en Tenerife, llegadas a la isla en 1771%.

8 A Hitay Castillo se atribuye igualmente una Virgen de los Remedios de 1762, tallada para
la capilla de la antigua Real Fébrica de Tabacos de Sevilla, actualmente en la capilla universitaria.
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Nos encontramos con que Benito de Hita y Castillo tiene una ingente pro-
duccién estatuaria, o al menos adscrita, en las Islas, que sigue las pautas estilisticas
de Pedro Rolddn y por extensién de Pedro Duque Cornejo. Aunque tengamos estas
piezas por obra de Hita y Castillo, es indudable que recuerdan los postulados de
Dugque Cornejo, influyentes ain afios después de su muerte, en la produccién esta-
tuaria sevillana de la segunda mitad del siglo xviir. Pueden inscribirse en la estela
de las obras realizadas por Cornejo para la iglesia de San Luis de la capital andaluza,
pero se asemejan también a las homénimas del antiguo colegio jesuita del Puerto
de Santa Maria (C4diz). Incluso algunos rasgos del rostro presentan parecidos ra-
zonables con el Sesior de los azotes de Icod de los Vinos o el Sesior atado a la columna
de Utrera (Sevilla), uno y otro atribuidos igualmente a Hita. Por lo tanto, sobre las
imdgenes jesuitas orotavenses, cabria afirmar que cronolégicamente no pueden ser
obra de Pedro Duque Cornejo y que estilisticamente se acercan a la produccién de
Benito de Hita y Castillo.

En el San Ignacio de Loyola se muestran algunas de esas caracteristicas, sobre
todo la concepcién del movimiento, tanto de la figura como de los ropajes. El santo
avanza con su pie izquierdo mientras adquiere una posicién forzada con la parte
superior del cuerpo, casi en un contraposto, para llevar ambos brazos a su izquierda,
con los que portaba la custodia que aparece como «custodia de plata la qual pesa
con sus vidrios y flores siete libras» en el Inventario de Temporalidades. Los panos,
ricamente dorados a base de rocallas y cenefas que anticipan cierto estilo rococé, se
pliegan y giran a lo largo del cuerpo, enfatizando el movimiento con una ligereza
excepcional, como llevados por el viento. El tipo del rostro es elegante y estilizado,
la mirada absorta y los rasgos limpios. La obra de Hita y Castillo, continuadora
en parte del barroco andaluz de Rolddn y Cornejo, va sin embargo m4s alld de la
reiteracién formal de estos autores al final de sus vidas. En un momento de cambio
estilistico, Hita dota a sus obras de una tensién y sentimientos propios del triunfo
de la sensualidad y fruto de la bisqueda de un lenguaje que expresara la totalidad
de la accién, es decir, que reflejase el momento exacto y pasajero del movimiento
con que dota a sus figuras. Asi San Ignacio de Loyola parece estar avanzando en un
escorzo de indudable calidad técnica, pero al mismo tiempo expresa en su rostro lo
efimero del momento.

San Ignacio fue muy conocido gracias a la obra Vida del Padre Ignacio de
Pedro Ribadeneira, editada por primera vez en latin en 1572 y que fue supervisada
directamente por Francisco de Borja. En 1583 se imprimié la primera versién en
espafol y volveria a reeditarse en 1586 y 1622. En ella aparecian numerosas ilustra-
ciones debidas a Juan de Mesa y grabadas en Flandes por los hermanos Cornelio y
Teodoro Galle, Adridn Collaert y Carlos van Mallery, acompafando a los pasajes

En ella destaca el quiebro del ropaje, finamente decorado a base de rocallas y flores que pudieron
haber sido pintadas por Juan de Espinal (1714-1783), que habia trabajado anteriormente con Hita.
Véase ALONSO DE LA SIERRA FERNANDEZ, Lorenzo: «Julidn Ximénez y Benito de Hita y Castillo en
la capilla de Jests Nazareno de Cddiz», en Atrio, nim. 2, 1990.



de la vida del santo. Como fundador de la orden, su iconografia se remonta a los
momentos de su muerte, cuando se le hace una mascarilla que servird de modelo
para su representacion, que parte bdsicamente del retrato que le hiciera el florentino
Jacobino del Conte (1510-1598) y sobre todo del pintado por Alonso Sdnchez Coello.
En el siglo xv11 se hicieron cuatro colecciones de grabados sobre su vida: la primera en
1609, publicada en Amberes, que se corresponde con los autores flamencos citados;
la segunda un afio mds tarde, también en Amberes, que es la realizada por Mesa y
dirigida por Ribadeneira; una tercera realizada en Augusta en 1622, obra de George
Mary®*¥; y una cuarta, aunque poco conocida, editada en Roma en 1609 y realizada
por Jean-Baptiste Barbé (Amberes 1578-1649), sobre composiciones de Rubens, en
lallamada Vita Beati P. Ignattii Loiolae. Anterior a todas ellas seria la serie realizada
por Jerénimo Wierix hacia 1590%. Los episodios de su vida y milagros fueron repe-
tidamente utilizados por los jesuitas para decorar sus templos, mds por propagacién
de la fe que por cierto cardcter mistico y ascético. El grabado adquirié una funcién
fundamental, en tanto que servia de medio eficaz para difundir la iconografia mds
apropiada del fundador y afianzar mds atin su culto. No obstante, no son numerosos
los ciclos pictéricos sobre su vida que se conservan en Espana, aunque sf importantes
(Colegio de Alcald de Henares, Colegio de Murcia, iglesia del Noviciado de Madrid,
Casa Profesa de Sevilla o el antiguo Colegio Real de Salamanca)®.

El desarrollo dindmico de esta escultura choca con el de San Francisco Javier,
mds estdtico y menos brillante en la composicién. Esta obra fue encargada por el
candnigo Estanislao de Lugo y Vifa para formar pareja con la anterior y llegé al
Colegio en 1764. El santo se presenta en una de sus iconografias mds tradicionales,
con esclavina de peregrino y bordén en la mano izquierda, mientras con la derecha
hace el ademdn de abrir el hébito para dejar escapar el fuego de un corazén ardiente.
En la figura apenas si existe movimiento, una ligera curvatura de la cintura propicia
el adelantamiento de la pierna derecha descalza, pero salvo la posicién de los brazos,
el resto del cuerpo apenas se mueve, con lo que adquiere cierto aire contemplativo.
El hébito, de nuevo ricamente decorado, cae sin pliegues y la capa sobre los hombros
se limita a seguir la posicién del tronco. De él destacan el rostro, finamente acabado,
la boca entreabierta y la expresion de los ojos, entre tristes y admirados. Sus rasgos
son también los normales en su iconografia, esto es, estatura media, cabeza recia, tez

8 Garcia GUTIERREZ, Fernando: Iconografia de San Ignacio de Loyola en Andalucia,
Compafia de Jests, Sevilla, 1990-91.

% Curioso resulta, por significativo, un pequefio lienzo del pintor mexicano José de Pdez
fechado en 1756 en el que rodeando a la Inmaculada se sittan todos los santos representativos de la
Compaiifa en una acertada composicion en la que es evidente la influencia del grabado, aunque en este
caso parece corresponder a la obra del flamenco Schelte Adams Bolswert (c.1586-1659). Véanse Garcia
GUTIERREZ, 0p. cit., y SEBASTIAN, Santiago: Contrarreforma y Barroco, Madrid, 1989, pp. 86 y 275.

% En la antigua iglesia de Santiago el Real, en Medina del Campo (Valladolid), se con-
serva un retrato al 6leo de Ignacio de Loyola, atribuido al circulo del pintor Diego Valentin Diaz y
fechado en 1620. La pintura lo representa de medio cuerpo con todas las caracteristicas propias de
su fisonomia y el emblema IHS de la Compafifa de Jests. Este cuadro, como tantos otros parecidos,
se inspiré en un grabado flamenco y se convirtié en la manera més frecuente de representar al santo.
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blanca, calva pronunciada, ojos hundidos y algo tristes, nariz aguilefia, barba corta
y rasurada y en general aire de serenidad. El bordén que porta el santo en su mano
aparece en el Inventario como «un bdculo de plata y azucena de lo mismo que todo pesa
dos libras menos siete adarmes» aunque también poseia «un estandarte de plata que pesa
con su alma de hierro dos libras y once onzas». Javier era el santo por excelencia de la
orden, mds incluso que el propio fundador y con la misma fuerza que Francisco de
Borja. En 1580 se encargd al portugués Manuel Teixeira una biografia y en 1583 se
hicieron dos retratos que servirdn de modelo al grabado de Galle incluido en la Vi
de Tursellino (1596), de donde a su vez provienen los grabados de Jerénimo Wierix”'.

Aunque haya diferencias entre ambas esculturas en cuanto al movimiento
y la dificultad de su talla, de lo que no cabe ninguna duda es que ambas proceden
del mismo taller pues son parejas en la composicion, las peanas, los estofados, la
policromia y las semejanzas de los rostros. Para su novena, Magdalena Valcdrcel y
Lugo, viuda del capitin Miguel Alfaro y Franchi, dej6 en su testamento una memo-
ria de cincuenta reales al Colegio. También el licenciado Martin Bucaille impuso
mandas junto con ella a la misma advocacién”.

Al santo lo encontramos de nuevo junto a san Ignacio y la Inmaculada en
el cuadro que cuelga de las paredes de la iglesia de La Concepcién de La Orotava y
que ha sido atribuido a Gaspar de Quevedo (1616-1670...). Esta Inmaculada con San
Ignacio de Loyola y San Francisco Javier figura en el libro de cuentas de dicha iglesia
en el ano 1673, por lo que, siguiendo a la doctora Fraga, habria que adscribirla a
la tltima etapa del pintor. Serfa en ese caso un encargo anterior a la llegada de la
Compaiia, tal vez relacionado con Juan de Llarena®. La importancia de este lienzo
queda patente en el hecho de que fuera colocado en la capilla mayor de la antigua
parroquia, a pesar de que en 1686 ya aparecia en la sacristia. Los santos representa-
dos no llevan en este caso las ricas telas de las esculturas mencionadas aunque si el
mismo tipo de vestimenta. A la izquierda se sitia san Ignacio de Loyola, en actitud
ligeramente flexionada ante la Inmaculada, que recuerda al santo en el cuadro San
Ignacio presenciando la circuncision, obra de Juan de Roelas de 1604, en la iglesia
de la Anunciacién de Sevilla. A la derecha, san Francisco Javier porta el bordén en

7' Véase OsswaLD, Maria Cristina: Culto e iconografia de San Francisco Javier en Goa entre

los siglos xvr y xviir, Pamplona, 2006.

%2 AMO, Inventario de los Documentos y papeles pertenecientes al Hospital de la Santisima
Trinidad de esta Villa de La Orotava hecho en este ario de 1835, N. 75, documentos 22 letra Ry 23 letra S.

% En todo caso no figura como tal en el Inventario de Temporalidades si nos atenemos a
la presencia de los dos santos jesuitas en el lienzo. Al examinar el oratorio si que aparece un cuadro
de Nuestra Seniora de la Concepcidn de dos varas y media de alto por una y media de ancho y otro si-
milar en la sacristia pero en ninguno se menciona que esté acompaiada por los dos santos, aunque
las descripciones en general son muy escuetas. Aun asi, la circunstancia de que el éleo atribuido a
Quevedo estuviese en la parroquia desde mucho antes de la fundacién jesuita hace pensar que no
se corresponda con ninguno de estos Ultimos, a no ser que se hubiese llevado al colegio y vuelto a
colocar en La Concepcidn tras la expulsién, cosa poco probable. Véase FRaga GoNzALEZ, Carmen:
El licenciado Gaspar de Quevedo, pintor del siglo xv1i, Servicio de Publicaciones de la Caja General de
Ahorros de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1991; RobriGUuEZ GONZALEZ, 0p. cit., (1986), p. 57.



su mano izquierda mientras con la diestra senala su pecho, actitud frecuente en
su iconografia. Las figuras de ambos son casi de cuerpo entero y forman junto a
la Virgen un tridngulo compositivo en el que aparecen los atributos tradicionales
de la Inmaculada Concepcién. Tres elementos llaman la atencién en relacién con
la calidad de este cuadro: el color, la atmdsfera del paisaje y los rostros. La paleta
de Quevedo se torna en este caso verdosa y amarillenta, con tonos azulados, ocres
y rojizos, logrando un equilibrio tonal cercano a la pldstica andaluza; la escena se
abre al horizonte a través del espacio que queda entre los santos, el amanecer de un
paisaje que nos devuelve a lo terrenal, contribuyendo a la atmésfera algo nebulosa del
cuadro; por tltimo, la delicadeza y fidelidad de los rostros de los jesuitas nos conduce
indudablemente a la fuente del grabado, pues recuerdan a otras representaciones de
similares iconografias. Parecida composicién, en lo referente a los santos, tiene por
ejemplo el cuadro San Ignacio y San Francisco de Borja contemplando una alegoria
de la Eucaristia, obra de Juan de Valdés Leal de 1676, hoy en el museo de Bellas
Artes de Sevilla’; o también la obra del sevillano Juan del Castillo fechada en 1612,
Alegoria de la institucion de la Eucaristia con San Juan Evangelista y San Ignacio de
Loyola, conservada en la Facultad de Derecho de la Universidad de Sevilla y que se
la tiene por la mds temprana obra adscrita al pintor”.

En 1697 Elena Interidn de Lugo habia dejado en su testamento al colegio
orotavense cuarenta pesos para que en la iglesia se construyese una capilla dedicada
asan Ignacio de Loyola, a donde deseaba fueran trasladados sus restos. Tras diversos
pleitos, la Real Audiencia le adjudicé al Colegio una vifia de cinco fanegadas con casa
y lagar en Santa Ursula en 20 pesos; para los otros 20 se sostuvo un largo pleito®.
En 1727 se acondicioné el oratorio del colegio lagunero, para lo cual se hicieron
diversas donaciones: se aprovecharon espejos del legado de Armendariz, se hizo un
sagrario para el altar, el colegio orotavense doné un ciliz, un copén de plata y otras
alhajas; y el cénsul de Francia, una imagen italiana de san Ignacio de Loyola que
hoy se encuentra desaparecida y que hacia pareja con otra de san Francisco Javier
que habia entregado un clérigo”. En Gran Canaria habia sido el palmero Domin-

%4 Ya Valdés Leal habfa pintado en torno a 1675 para la iglesia de San Pedro en Lima una
serie sobre la vida de san Ignacio y hacia 1660-1664 otra similar para la Casa profesa de Sevilla, hoy
en el Museo de Bellas Artes de esa ciudad. Véanse VaLprvieso GonzALez, Enrique: Valdés Leal,
Museo del Prado, Junta de Andalucia, 1991, p. 36; TRAPIER, Elizabeth Du Gue: Valdés Leal. Spa-
nish baroque painter, Nueva York, 1960; y AAV'V: Iconografia de San Ignacio de Loyola en Andalucia,
Sevilla, 1990-91.

%5 Antes habia sido atribuida a Juan de Roelas, VaLDIVIESO GONZALEZ, Enrique: «Alegoria
de la Institucién de la Eucaristia con San Juan Evangelista y San Ignacio de Loyola», en el Catdlogo
del 500 aniversario de la Universidad de Sevilla, 2005.

% En el inventario se incluye la Executoria de la Real Audiencia... sobre reintegracion de un
legado que dejé Dona Elena Josepha de Lugo para la fibrica de una capilla... AHPT, Inventario de los
Bienes del Colegio de Padres Jesuitas de la Villa de La Orotava..., 1767.

7 «El consul de Francia, Don Esteban Porlier dond para el lado derecho del Altar una imagen
de bulto de N. P. Sn. Ignacio, de la magnitud de un codo, y no mal estofada. Para el izquierdo se acerté
de encontrar otra correspondiente de Sn. Xavier en un clérigo, su devoto, que también la dio de gracia por
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go Pantaleén Alvarez Abreu, que llegaria a ser arzobispo de Puebla de los Angeles
(México), quien instituyd la fiesta al santo en el colegio jesuita a favor del cabildo
catedralicio®®.

Al ser dos de los santos mds famosos y adorados de la orden no es extrafio
encontrarlos en otros lugares. En la iglesia de La Concepcién de Santa Cruz de
Tenerife hubo una capilla dedicada a san Francisco Javier fundada por el capitdn
Bernardo de Espinosa antes de 1724 con un retablo de 1747 y sacristia y camarin
propios”. Entre los bienes inventariados con motivo de la muerte en 1745 del mercader
britdnico Pablo Clark, vecino del Puerto de la Cruz, se citan dos cuadros colgados
en el salén principal de su casa junto a otros trece lienzos, representando a San Ig-
nacio'y San Francisco Javier. Lo mismo sucede cuando en 1762 se inventariaron los
bienes dejados por Mencia van Dale, sobrina del vizconde de Buen Paso y vecina de
la isla de La Palma, entre los que se encontraron un cuadro de San Francisco Javier
y un retablo con pinturas que representaban a dicho santo, Santa Teresay San Juan
Bautista' . Asi mismo, el orotavense Francisco Leonardo Guerra habia regalado al
sacerdote Manuel Pérez Dominguez Rijo, natural de Icod de los Vinos, dos cuadros
de san Ignacio de Loyola, representando el primero la entrega por parte del Papa
de la regla de su religién y el segundo la muerte del santo. Pérez rechazé tal legado
por tener en su casa ornamentos suficientes, aunque al parecer se comprometié a
conservarlos hasta su muerte y después entregarlos a la parroquial icodense. Lo
cierto es que en su testamento, Manuel Pérez Dominguez Rijo dejé a la iglesia de
San Marcos un cuadro de san Ignacio para ser colocado en el coro junto a otros dos
de san Pedro y san Pablo. Apunta José Concepcién que este lienzo, colocado en la
parroquia a finales de 1735, bien pudiera ser uno de los que le regalara Francisco
Leonardo Guerra''. De la vinculacién que existia entre este tltimo y la Compania
de Jesus habia resultado el intento de fundacién de un colegio en Icod de los Vinos
en 1704 cuando el personaje atn se encontraba en Las Palmas, donde era tesorero
de la catedral. De la coleccién de cuadros que trae consigo a su regreso a Tenerife
destacan los que representan a Nuestra Sefiora del Patrocinio protegiendo a algunos
santos de la Orden, San Ignacio de Loyola en su trdnsito o San Francisco Javier ensefiando
doctrina cristiana a los indios, destinados en principio a la mencionada fundacién'®.
También en el convento franciscano de la isla de El Hierro hubo un altar anterior a
1719 dedicado a san Ignacio de Loyola y costeado por el capitin Cayetano Espinosa

Jfin, aunque al principio solamente como prestada: venian ambas como nacidas para lo bajo de aquella
salita», SANCHEZ, 0p. cit., f. 273.

% CONCEPCION RODRIGUEZ, 0p. cit., p. 273. Las imdgenes de san Ignacio y san Francisco
Javier que poseia la ermita de San Francisco Javier en Santa Cruz de La Palma, habian sido traidas
desde Sevilla y se encuentran hoy en la iglesia de Santo Domingo de dicha ciudad. EscriBano
GARRIDO, 0p. cit., p. 446.

? CloRANEScU, Alejandro: Historia de Santa Cruz de Tenerife, Caja de Ahorros de Canarias,
Santa Cruz de Tenerife, 1998, p. 269.

10 ConNcEPCION RODRIGUEZ, 0p. cit., p. 373 y siguientes.

W8 [bidem, p. 313.

192 Thidem, pp. 314-323.



Torres. En el mismo convento quiso ser enterrado el presbitero Cristébal Bueno de
Acosta y sobre su tumba erigir un altar a san Francisco Javier para él y su familia,
costeando la imagen, aunque puede que ésta ya estuviese en su poder con anterio-
ridad'”. También habria que recordar que en Santa Cruz de La Palma se conserva
un lienzo del apéstol de las Indias que lo representa junto a indigenas de Asia sobre
un fondo marino con veleros en alusién a su labor misionera; y en la parroquia del
Salvador, aparte de diversos lienzos, se instituy6 una fiesta en honor a san Ignacio
de Loyola'*. En Las Palmas, la imagen de san Ignacio habia sido costeada por la
Real Audiencia y la de san Francisco Javier, por el canénigo Juan Garcia Jiménez'®.
Curiosa resulta una pequena pintura en forma de medallén que se conserva en la
silleria del coro de la iglesia de La Concepcién de Santa Cruz de Tenerife y en la
que se representa a San Ignacio de Loyola en gloria, obra firmada en 1741 del artista
mexicano fray Miguel de Herrera (1742-1778)'%, que reitera el modelo tradicional,
aunque la vestimenta es mds rica ya que va ataviado con el atuendo litdrgico. La
obra hace pareja con otro medallén en la misma silleria que representa a San Rodrigo
Mdrtir que copia la misma postura iconogréfica y que el profesor Martinez de la
Pena relaciona igualmente con Herrera. Pricticamente idéntica postura adopta la
figura de San Ignacio en la pintura que lo representa en la ctipula de la iglesia de San
Francisco de Borja de Las Palmas. En este caso un dngel ayuda al santo a sostener un
libro donde puede leerse el lema de la Compania de Jests, Ad Maiorem Dei Gloriam,
y otro porta el emblema del fundador de la orden, /HS. Por tltimo destacamos una
obra atribuida a Cristébal Herndndez de Quintana conservada en la actualidad en
una coleccién particular de Lima (Pert) y titulada Despedida de San Ignacio de Loyola
y San Francisco Javier, en la que los dos santos mds representativos de la Compania
se dan un sentido y emocionado abrazo y que recuerda inevitablemente a las com-
posiciones referidas al abrazo entre santo Domingo y san Francisco. En el cuadro
aparecen de medio cuerpo, san Ignacio a mayor altura, mientras que san Francisco
Javier se arrodilla con la mirada encandilada por la presencia del fundador. Parece
claro que Quintana conoci la representacion tipica de la fisonomia de Ignacio de
Loyola, pues se asemeja a los grabados que se hicieron a partir de su rostro'””.

1% Ademds en su biblioteca se incluia la obra Diferencia entre lo temporaly lo eterno y Crisol
de desengarios de Nioeremberg y Otin. Ver AviLa, Ana: Lo humano y lo sacro en la isla del Hierro,
Cabildo de El Hierro, Gobierno de Canarias, 1998, pp. 242-243.

104 EscriBANO GARRIDO, 0p. cit., p. 444, y PEREZ MORERA, Jests: «Silva. Bernardo Manuel
de Silvay, en Biblioteca de Artistas Canarios, tomo 27, Viceconsejerfa de Cultura y Deportes, Gobierno
de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1994, p. 131.

1 También el licenciado Juan Cordelo doné el altar de la Sagrada Familia; el licenciado
Gerénimo Tello, el de Nuestra Sefora de la Soledad; y Ana Sigala, el de San Estanislao.

19 MARTINEZ DE LA PENA, Domingo: «Pinturas mexicanas del siglo xviir en Tenerife», en
Anuario de Estudios Atldnticos, nim. 23, Madrid-Las Palmas, 1977; y FRaca GonzALEZ, Carmen:
«Nuevas relacion de pinturas mexicanas en Canarias», en v Cologuio de Historia Canario-Americana
(1982), tomo 1, Segunda Parte, Cabildo Insular de Gran Canaria, Madrid, 1985.

107 Véase RopriGUEZ MORALES, Carlos: «Cristébal Herndndez de Quintana», en Biblioteca
de Artistas Canarios, num. 42, Gobierno de Canarias, 2004.
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En lo referente a la pintura, dice Matias Sdnchez en su Semi-Historia que
al llegar a La Orotava el oratorio estaba adornado con altares que «no eran sino
unos quadros de malisimo pincel, y de mano muy novicia»'*®. Es probable que entre
esas obras tan poco valoradas por el jesuita estuviesen los dos lienzos inventariados
tras la expulsién como un «San Francisco de Borxes y un San Estanislao Cozca» de
«dos varas y media de Alro, y una y media de Ancho, Con Sus Guarniciones doradas
y pintadas» y que se hallaban colocadas en el oratorio junto con otros cuadros que
representaban a san José y a la Concepcién, cada uno de los cuatro en su altar co-
rrespondiente'®. La dispersion sufrida por el patrimonio jesuita destind estas pin-
turas a la parroquia de San Juan Bautista de la Villa, donde se encuentran al menos
desde 1795"°. Una simple apreciacion basta para comprobar que hay una evidente
diferencia de calidad entre ambas, lo que alude claramente a distintos autores. El
cuadro que representa a Francisco de Borja es sin duda el mejor de los dos. El jesuita
viste el hdbito de la orden: sotana y faja negras y cuello blanco doblado; en el suelo
aparecen sus atributos, los capelos cardenalicios, dignidad que declind, la corona
imperial sobre crineo que recuerda la muerte de la reina Isabel de Portugal y un
libro abierto. Se presenta arrodillado con las manos cruzadas sobre el pecho y ante
la representacién de la Eucaristia, aqui ejemplificada en los angelitos que portan la
custodia sobre la mesa del altar. En la parte superior varias cabezas de querubines
observan la escena y abren la representacién de la gloria divina. Esta iconografia es
habitual en las representaciones del santo, en las que a veces puede portar él mismo
la custodia. Las manos entrecruzadas sobre el pecho aluden a los Ejercicios de San
Ignacio e indican no sélo la devocién ante lo que ve sino también que ha empezado
a ejercitarse en la oracién, tal y como se dice en la obra de Loyola: «ponga la mano
en el pecho, doliéndose de haber caido, lo que puede hacer aiin delante de muchos». Es
evidente que la composicién procede de un grabado del que salieron al menos otras
dos obras similares conservadas en Canarias. Nos referimos a las representaciones
del santo que pintara Juan Manuel de Silva (1687-1751) para la capilla de San Ig-
nacio de la iglesia parroquial de San Juan Bautista de Telde (Gran Canaria) y para
la orden tercera de la iglesia de San Francisco de Santa Cruz de La Palma. Los tres
cuadros presentan la misma composicién e idéntica iconografia, aunque el de La
Orotava es el de mayor calidad técnica, relaciondndose con la primera mitad del
XVvIII y con la érbita de Cristébal Herndndez de Quintana''. La figura adopta en
los tres la misma postura arrodillada y con las manos cruzadas, siendo la cabeza
muy similar en el cuadro orotavense y el palmero, no asi en el grancanario, donde
el jesuita es visiblemente mds viejo. La misma postura con las manos entrelazadas
sobre el pecho y la cabeza ligeramente ladeada y levantada, con la mirada puesta en
la luz que proyecta la custodia, la encontramos en un grabado calcografico del siglo

198 SANCHEZ, 0p. cit., f. 153 y siguientes.

19 AHPT, Inventario..., 1767. BMO, Libro de alhajas...

1" Robricuez GONZALEZ, op. cit., (1986), p. 57.

""" HERNANDEZ PERERA, Jests: Exposicion de pintura religiosa siglos xv1 y xvi, Sociedad
Cultural Liceo de Taoro, La Orotava, 1961.



xv1I conservado en la Biblioteca Nacional. En los dos lienzos de Silva se encuentra
la Santisima Trinidad en lo alto rodeada de querubines, una imagen de la Inmacu-
lada sobre la mesa del altar y en medio de la escena un dngel que, mirando al santo,
sefala con su mano izquierda hacia arriba, lo que ilustra el gusto del pintor por las
escenas abigarradas y complejas, aunque las resolviera con desigual acierto'?. La
custodia portada por angelitos aparece también en el cuadro palmero, tal y como
lo hace en el de La Orotava. Asi mismo Silva afadi6 en sus obras los escudos de la
orden y del santo y el casco de armadura y la espada a la derecha de las composicio-
nes, simbolo de su renuncia a los honores terrenales. Juan Manuel de Silva gustaba
de usar estampas y grabados para pintar sus obras, de los que extraia personajes o
motivos que luego entremezclaba. Lo que parece claro es que el pintor del cuadro
orotavense utilizé la misma fuente que Silva, menos abigarrada y compleja pero mejor
acabada para realizar su obra. La postura de los santos, como sucede también en
el cuadro atribuido a Quevedo, se enmarca en la representacién mistica y ascética
caracteristica de quienes son capaces del éxtasis espiritual, de contemplar lo que los
hombres no pueden ver'y, en ese sentido, el gesto adquiere valores psicolégicos'?.
La presencia de la calavera se relaciona con los Ejercicios Espirituales, en los que el
lector es aleccionado a meditar sobre la muerte y es también la vinculacién del que
ora alejado del mundo con la piedad"*. Segtin Ribadeneira, Francisco de Borja,
encargado de la custodia del caddver de Isabel de Portugal hasta Granada, donde
serfa enterrada, quedé impresionado al abrir el atatid y contemplar en qué se habia
convertido la belleza de la reina. De ahi la presencia de la calavera coronada en su
iconografia y la relacién de aquélla con su conversién. Hecho legendario que atribuye
al santo, si cabe, mayor santidad.

La disposicion que ofrece el cuadro orotavense se repite en representaciones
de otros jesuitas, no sélo de San Francisco de Borja. Asi, parecida composicién
presenta un lienzo fechado en 1612 y atribuido a Juan del Castillo conservado en
la Universidad de Sevilla, aunque procedente de la congregacién del Santisimo de
la Compaifiia de Jests en esa ciudad, una Alegoria de la Institucion de la Eucaristia
con San Juan Evangelista y San Ignacio de Loyola, de marcada simetria en la que el
santo jesuita adopta parecida postura, arrodillado lateralmente, aunque en este caso
con los brazos abiertos. La cabeza de ambos es similar, aunque no representen al
mismo santo.

Tal y como sefiala el profesor Pérez Morera, la pldstica canaria se nutre de
grabados como fuente de inspiracién de cuadros y retablos. La mayor parte de ellos
tienen procedencia flamenca y en menor medida los hay espafioles o italianos'®. El
grabado o la ldmina eran raiz bésica de la representacién pictérica y el acceso del

12 PEREZ MORERA, 0p. cit., p. 116.

1> CHEcA CREMADES Y MORAN TURINA, 0p. cit., p. 231.

14 ALcANTARA ROJAS, Berenice: Francisco a tu voluntad lo dejo.... Aproximaciones a la lectura
de una composicion novohispana sobre San Francisco de Borja, UNAM, 1998, p. 138.

5 PEREZ MORERA, Jests: «Apuntes para un estudio de las fuentes iconogréficas en la
pléstica canaria», en Revista de Historia Canaria, nim. 177, La Laguna, 1992, p. 207 y siguientes.
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artista a ellos era fécil ya que la mayoria de los centros religiosos guardaba en sus
bibliotecas numerosos ejemplares acompanados de ldminas que servian de inspira-
cién o directamente se copiaban. De hecho la biblioteca jesuita contaba con unos
cuantos ejemplares de Biblia Sacra, libros de indole eucaristico, misales romanos,
etc., repletos de estampas, que los jesuitas podian poner al alcance del pintor siem-
pre que quisieran ver fielmente representado su santo. La iglesia de La Concepcién
guarda sin ir més lejos un ejemplar del Oficio de la Bienaventurada Virgen Maria,
editado en Amberes en 1680, que incluye mds de 60 estampas firmadas por Carlos
van Mallery (1571-1635). La difusién del grabado flamenco por todos los dominios
espafoles se acrecenté gracias a la editorial plantiniana, encargada de imprimir en
Amberes los libros religiosos espanoles e hispanoamericanos en los que se incluian
numerosas ldminas que ayudaban a la propagacién de la fe al tiempo que a la extensiéon
por todo el territorio de la iconografia asociada a determinadas representaciones'®.
En Canarias ejercieron una gran influencia los grabados de los flamencos Jean y
Rafael Sadeler (siglos xvi-xv1r), que trabajaron junto al pintor Martin de Vos (1531-
1603). Por poner un ejemplo, del grabado de La circuncision de Vos se encuentra una
pintura sobre lienzo en la sacristia de la iglesia de San Juan Bautista de La Orotava.
Aunque, como dice de nuevo el profesor Pérez Morera, tal vez la mayor influencia
sobre la pldstica contrarreformista fue la Evangelicae Historiae Imagines del jesuita
Jerénimo Nadal, compuesta por 155 ldminas, que daban cardcter practico a la idea
de Ignacio de Loyola de captar a los fieles a través de los sentidos'”’. Los grabados
eran bdsicamente de los hermanos Wierix, Carlos van Mallery y Johan Collaert,
partiendo de dibujos de Bernardino Passeri, Gian Battista Fiammeri y los citados
Jerénimo Werix y Martin de Vos. Nadal habia nacido en Mallorca en 1507 y cursado
sus estudios en la Universidad de Alcald de Henares, donde conocié a Ignacio de
Loyola, ingresando en la Compania de Jests pocos afios después, tras su estancia
en Roma. El propio Loyola lo nombrar vicario para auxiliarlo en la revisién de las
Constituciones y en el gobierno de la orden. Francisco de Borja se sirvié de Nadal
para conseguir unos grabados que ilustrasen su Evangelio Meditado. Sin embargo,
en la obra de Borja ya se afirmaba que

para hallar mayor facilidad en la meditacién se pone una imagen que represente
el misterio evangélico, y asi, antes de comenzar la meditacién, mirar4 la imagen y
particularmente advertird lo que en ella hay que advertir, para considerarlo mejor
en la meditacién y para sacar mayor provecho de ella; porque el oficio que hace la
imagen es como dar guisado el manjar que se ha de comer, de manera que no queda
sino comerlo; y de otra manera andard el entendimiento discurriendo y trabajando
de representar lo que se ha de meditar, muy a su costa y con trabajo,

transmitiendo el valor que la imagen proyectaba en la difusién de la fe. Pero la bus-
queda de impresores y grabadores para la obra de Nadal no pudo realizarse en vida

16 Thidem, p. 213.
W Ibidem, p. 218.



del jesuita, asi que, a su muerte, Diego Jiménez consiguié editarla en la imprenta
plantiniana, incluyendo los grabados de Wierix. La obra fue sucesivamente editada
y traducida al italiano, espanol y francés, y sus imdgenes lograrian excitar la devo-
cién de todos los que las contemplaron, convirtiéndose en lo que varios autores han
calificado como verdadero monumento del arte flamenco.

De san Francisco de Borja se conserva también una escultura en la parroquia
de La Concepcién que lo representa con la indumentaria tradicional y la calavera
coronada que porta en su mano izquierda. Su iconografia responde a la tradicional
representacién del santo que parte probablemente del cuadro realizado por Alonso
Cano en 1624, hoy en el Museo de Bellas Artes de Sevilla, en el que Francisco de
Borja sostiene la calavera coronada con su mano izquierda mientras adopta una
mirada ligeramente absorta'®. La escultura de La Orotava es de bella factura en
el rostro y las manos. El santo viste hdbito negro cefiido a la cintura y con bordes
dorados a lo largo de la tela encolada. Se curva suavemente en actitud de movi-
miento, lo que hace que el traje se pliegue y vuele la capa. Parecida postura presenta
la escultura conservada en la iglesia de la Anunciacién de Sevilla, obra notable de
Juan Martinez Montafés, colocada en su altar mayor en 1624, afio de beatificacién
del santo. Volvemos en ambos casos a las descripciones realizadas por Ribadeneira:

rostro largo y hermoso, blanco y colorado, de buenas facciones y proporcionados
miembros. La frente ancha, la nariz algo larga y aguilefia. Los ojos grandes, que
tiraban a garzos; la boca pequefa y los labios colorados.

La festividad de san Francisco de Borja habia sido instituida en el Colegio en
1730 por Bartolomé Benitez de Lugo, dedn y candnigo de la Santa Iglesia Catedral
de las Islas y visitador general del obispado, al otorgar el rédito de una deuda con ese
fin'®. Ya en 1712 habia dado al colegio mds de 5.000 reales para hacer una misién
que al parecer no llegé a efectuarse. De esa suma se debian 2.000 reales, por lo que
otorgé el rédito de ese dinero, que habia de pagar la Compania de sus bienes y rentas
cada 10 de octubre, y 30 mds del rédito de un pedazo de vina de malvasia en el pago
de la Rambla que a su vez habia permutado con su hermana Isabel Benitez de Ponte y
Rojas. La condicién de la operacién fue que perpetuamente se celebrase en el Colegio
la festividad del santo el 10 de octubre de cada ano con la cera correspondiente y
por la intencion de su Serioria. En el interin Matias Sinchez gravé 1.000 reales en la
hacienda de malvasia y viduefio del pago del Rincédn de arriba y otros 1.000 en la
hacienda de Santa Ursula junto a la del marqués de Villanueva del Prado.

Junto al cuadro de San Francisco de Borja se nombra otro de igual dimensio-
nes que representaba a San Estanislao de Kostka (fig. 11). Como hemos mencionado,
ambos fueron a parar a la parroquia de San Juan Bautista, conservando los dos el
mismo marco, lo que hace suponer que se trate de los lienzos que se encontraban

' También la Biblioteca Nacional conserva un grabado similar del siglo xvi11, en el que
el santo observa fijamente la calavera sostenida por su mano derecha.
9" AMO, ante José Estévez Oramas, 10 de octubre de 1730, copia ante José de Montenegro.
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Fig. 11. San Estanislao Kotska, anénimo del siglo xvrir.
Parroquia de San Juan Bautista, La Orotava.

en el oratorio. La composicion estd menos lograda que la anterior y es de mano di-
ferente. El santo viste sotana y faja negras, mientras recibe arrodillado al Nifo Jests
de manos de la Virgen. Se le representa joven e imberbe, ya que era la advocacion de
los novicios y ejemplo de jévenes. Esta idea desarrolla la doctrina jesuita en relacién
con los santos recién canonizados, a los que corresponderia una iconografia acorde
con los objetivos a alcanzar a través de ellos. Simbolo de juventud y camino recto,
san Estanislao de Kostka se presenta a veces casi como un nifio inmaculado que
recibe la luz divina, y transmite la serenidad que aplaca la adolescencia, adquiriendo
en ocasiones cierta apariencia femenina'?’. Sus representaciones parten seguramente
de los grabados que realizara Galle, que ya habia trabajado en las imdgenes de san
Ignacio que hiciera Juan de Mesa, y en los que aparece con el Nifio Jesus entre sus
brazos. En nuestro caso se lo representa como un joven vestido con el hdbito negro
caracteristico que, de rodillas, recoge al nifio de manos de la Virgen, un hecho co-
munmente representado que alude a su vida de estudiante en Viena. En la esquina
inferior izquierda aparecen las azucenas, atributo propio del santo que a veces porta
un dngel. Se establece entre los tres personajes una linea de miradas que se cruzan
con las cabezas de angelitos que desde lo alto observan la escena. La composicién

120 Asi lo vio Pierre Legros el joven (1666-1719) cuando lo esculpié para la iglesia de San
Andrés del Quirinal en Roma, representdndolo en el lecho de muerte como un delicado joven que
duerme pldcidamente.



recuerda el cuadro que bajo el mismo titulo pintara igualmente Juan Manuel de
Silva, conservado en la ermita de Nuestra Sefora de la Concepcién en Brena Alta
(La Palma), aunque en ese caso la escena sea mds estdtica y hayan desaparecido los
querubines. En el lienzo palmero el santo no se dispone a recoger al nino sino que
aguarda en actitud orante, mientras el pequefo hace el gesto de bendecir, al tiempo
que la madre parece adoptar una actitud ausente. En ambos la escena se abre al
paisaje: en el caso palmero a través de una arqueria que da paso a un drbol sobre
un cielo de nubes; en el que nos ocupa el paisaje de vegetacién y casas recuerda a la
pintura flamenca. Su rostro se asemeja a la figura del santo que aparece en el cuadro
del mexicano José de Pdez en el Museo Soumaya de México, donde se le puede ver
en posicién orante junto a San Francisco Javier, lo que hace suponer que la fuente
coincide en ambas obras. Algo parecidas resultan las composiciones de dos cuadros
con el mismo tema, uno en la iglesia de Santa Isabel en Marchena (Sevilla) y otro en
la iglesia de San Ignacio en Dubrovnik (Croacia). La canonizacién de san Estanislao
de Kotska fue celebrada en 1777 junto a la de san Luis Gonzaga, aprovechando la
llegada del visitador Domingo Rodriguez. Se determiné celebrarlo en La Orotava,
dado que el colegio llevaba el nombre de uno de ellos, en diciembre de aquel ano.

Se ided fuese una fiesta lucida, mds que lo habia sido la de la Beatificacién de San
Juan Francisco Regis, afios antes... ahora se pensé echar todo el trapo. Tres dias se
determinaron para la fiesta: 1°, 2° y 3° de Diciembre con tres sermones, por el clero,
por la Villay por el colegio (...). Adornése el Oratorio con quanta riqueza y primor
hubo en la Villa; y fueron aquellos tres dias, aunque en duracién de los menores
del afio, en alegria, demostraciones de afecto y concurso de gente, los mayores y
nunca vistos desde la Dedicacién que hizo el padre Andrade. Y desde entonces se

empezé a reflexionar con ldstima indtil la falta de un templo decente y capaz'?'.

En el contexto del culto a los santos de la orden, la figura de san Juan Fran-
cisco Regis debi6 tener cierta relevancia ya que, aparte de las celebraciones que se
hicieron con el motivo de su beatificacion, aparece referido en diversas ocasiones y
lo encontramos representado en un cuadro del oratorio, haciendo pareja con el del
titular'??. De nuevo es mencionado cuando en mayo de 1731, Esteban Porlier cede
a la Compania de Jesus las casas que tenfa en La Orotava y que el padre Matias
Sénchez necesitaba para levantar la nueva iglesia. El consul lo hace con la condicién
de que se le permitiera tener tribuna o ventana comunicada con su casa desde donde
poder «asistir a las misas o ofisios divinos» y celebrar el dia de San Francisco Regis
una misa rezada por su alma y la de sus familiares'®. Es evidente la relacién entre

12 SANCHEZ, 0p. cit., f. 268 y siguientes.

122 «Dos pinturas de cuerpo entero de S. Luis Gonzaga y el beato Regis», en BMO, Libro de
alhajas...

123 Esto quedaba condicionado a si no era inconveniente para la Compaiia y en cualquier
caso no era una condicién obligatoria sino voluntaria, AHPT, PN 3053, ante Domingo de Curris, f. 60.
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ambos personajes: el primero, cénsul de Francia y afecto a la Compania desde hacia
tiempo; el segundo, jesuita francés, representante de la orden en aquel pais.

El segundo culto en importancia en el colegio orotavense tras los propios
santos jesuitas es el de la Virgen Maria, que se convierte en una constante entre los
miembros de la Compania y que, tras la reforma protestante, se habia constituido
en referente del catolicismo. Marfa, no sélo como ejemplo vital sino también como
icono de la contrarreforma emprendida por la iglesia, incrementé su presencia en
los templos, muchos de los cuales estuvieron dedicados a ella y su representacién
se trasformd en constante en el dmbito de todas las érdenes, no dnicamente de la
Compania de Jests. Pero ésta encontré en la figura mariana una piedra angular
ligada de manera directa con la ensefanza y en el terreno artistico se convirtié en
pieza constantemente presente y, muchas veces, eje de las creaciones. Si tomamos
como referencia el Inventario de Temporalidades, suele aparecer en las habitaciones
de los padres y en las aulas, preferentemente en formato de lémina, con un cardcter
eminentemente diddctico, siempre bajo diferentes titulos (Nzra. Sra. con el Niro,
Ntra. Sra. de Passavia, Ntra. Sra. de los Dolores, Ntra. Sra. de la Concepcion, Ntra.
Sra. del Puerto, Ntra. Sra. de la Encarnacion..)'*. Solamente en el oratorio exis-
tian tres ldminas de Nuestra Sesiora y una escultura de la Inmaculada Concepcion
en nicho con vidriera pintado de colores que en 1777 se llevd el obispo Cervera
para el Seminario Conciliar de Las Palmas'®; en la sacristia colgaban dos cuadros
de dos varas y media de alto por una y media de ancho cada uno, representando
a Nuestra Senora de la Concepcién y a la Virgen del Pino, respectivamente; y en
el aula de Gramdtica una ldmina de la Concepcién en un retablo con adornos de
plata y cantoneras de oro'**.

La imagen de la Concepcién llevada al Seminario Conciliar de Las Palmas
es otra de las tallas de la que atin nos queda constancia. Habia sido donada antes
de 1741 por Maria de Grimaldi, viuda de Diego José de Tolosa, oidor de la Real
Audiencia, y era de vestir. En 1763 fue aderezada y modificada, poniéndosele cxerpo
de talla, barnizindola y adorndndola con una corona de plata, gargantilla de perlas

124 Existi6 una escultura de Nuestra Sefiora del Buen Consejo, retirada del culto antes de
1734. BMO, Libro de alhajas...

'3 EscrIBANO GARRIDO, 0p. cit., p. 573; HERNANDEZ CORRALES, Alejandra: E/ Seminario
Conciliar del Archipiélago Canario (1777-1897). Estudio histdrico pedagdgico, Barcelona, 1997, p. 53.
Inclufa una corona de plata son seis imperios que pes6 catorce onzas y doce adarmes. La homénima
de La Laguna fue trasladada a la parroquia de La Concepcidn y el retablo del oratorio a la de Los
Remedios.

126 Puede tratarse de «una ldmina de la Virgen, pintura de Italia, con marco dorado y plateado
y cristal sobre el sagrario que dond Pedro Pablo Nieto al dejar de ser rector». BMO, Libro de alhajas... La
Virgen también aparece en el lienzo de san Estanislao de Kostka. También el comerciante genovés
Martin de los Reyes Forco concerté con el maestro San Guillermo la realizacion del retablo de Nues-
tra Sefora de los Dolores de la iglesia de San Francisco de Borja de Las Palmas, aparte de costear la
imagen de la Virgen y dejar en su testamento diversas obligaciones relacionadas con su culto. Véase
CoNCEPCION RODRIGUEZ, 0p. cit., p. 169 y siguientes. Y habria que recordar igualmente que el ora-
torio de la residencia de La Laguna se dedicé a la Inmaculada, de donde tomé el nombre el colegio.



con cruz de esmeraldas y colocada en su nicho'”. Fue llevada a Las Palmas tras
concluirse las reformas en el edificio, es decir, después del 17 de junio de 1777, para
presidir el Seminario'?®. Existfa una segunda escultura de la Virgen, aunque no se
especifica bajo qué advocacién, si bien podemos intuir que se trata también de la
Inmaculada, ya que aparece mencionada como Imagen de Nuestra Seiora estofada
de media vara de alto, en la habitacién del coadjutor'®.

Por el contrario, la figura de Jesucristo pierde protagonismo en el repertorio
iconogriéfico jesuita, de tal manera que en el colegio orotavense s6lo aparece repre-
sentado en la cruz y como nifio. Asf nos encontramos con un pequefo crucifijo de
plata con su cruz de carey colocado en el retablo del oratorio; otro parecido en la
habitacién de Bernabé Delgado; y un Cristo de plata con su cruz de carey en el altar
mayor'®. Se hallaron ademds dos crucificados, uno de tercia de alto que presidia la
sacristia, colocado bajo un baldaquin de tafetdn, y otro en el aposento destinado a
los visitadores, en su cruz de madera. Igualmente un Nisio Jesiis de dos tercias de alto,
adornado con «tres potencias de plata en nicho pintado», colocado en el retablo mayor
y existia otro de similares caracteristicas de tres tercias venerado en la sacristia'’'.
El primero puede tratarse del donado en 1736 o 1741 por la marquesa de Celada y
el segundo es quizds el denominado nino resucitado que habia donado la religiosa
dominica Marfa del Sacramento hacia 1748. Precisamente Maria Leal dona en ese
afo una corona de plata y en 1752 Catalina Diaz de Lugo unos zapatos de plata.
En 1749 Maria de Fleitas y Alonso de Llarena también habian hecho donacién de
diferentes alhajas; en 1762 también donaron alhajas para dicha escultura el marqués
de la Quinta Roja, Antonio de Lugo y Antonia de Franchy; y en 1763 hizo lo propio
Maria Benitez Moreno'*.

Como es natural, el Colegio conservaba una limina de los Mdrtires de
Tazacorte de dos varas de ancho y una y media de alto, que colgaba a los pies del
oratorio y que habia sido donada por Pedro Alfaro, canénigo de la Catedral de
Canarias'®. De este repetido tema se conserva un lienzo anénimo del siglo xvir

127 Asi consta en el Libro de alhajas, apuntdndose la fecha junto con otras donaciones como
los tres dngeles que dio Ana de Franchy. Estos tltimos pueden haber sustituido a las quarro estatuas de
dngeles que estdn en el altar mayor desde antes de 1741 y que fueron trasladados al colegio de La Laguna
posteriormente. Véase BMO, Libro de alhajas... También se citaen AAV'V, op. cit., p. 456 y siguientes.

128 HERNANDEZ CORRALES, 0p. cit., p. 53.

129 AHPT, Inventario..., 1767.

130 Jbidem y BMO, Libro de albajas...

U AHPT, Inventario... 1767. La parroquia de La Guancha conserva una talla de un nifio
Jestis procedente del convento dominico de La Orotava, desde donde llegé en 1855. Esto no seria
relevante si no fuera porque la imagen pertenecia a la familia Romdn, aunque estuviese depositada
en el convento, por lo que fue necesario pedirles permiso para el traslado. La familia Romdn era la
patrona del Colegio, asi que podria tratarse de la escultura que conservaban los jesuitas. Véase Diez
PEREZ, Ana Marfa: «Venezuela y La Guancha. Una conexidn a través del arte», en V Coloquio de
Historia canario americana, tomo 1, Cabildo Insular de Gran Canaria, 1985.

132 Todas estas alhajas son mencionadas en BMO, Libro de alhajas...

133 Ibidem.
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en la parroquia de El Salvador de Santa Cruz de La Palma. En él aparece Azevedo
acompafado de seis padres que muestran los simbolos del martirio. También al
pintor Cristébal Herndndez de Quintana se atribuyé un éleo con idéntica com-
posicién que se conserva en el Museo Diocesano de Arte Sacro de Las Palmas de
Gran Canaria y que estuvo en el refectorio del colegio de San Francisco de Borja,
aunque en este caso el cuadro es de mayor desarrollo e incluye doce personajes'®*.
Junto a los instrumentos propios del martirio, que aparecen clavados en cabezas,
pecho y manos, aparece también Azevedo portando el cuadro de la Virgen y sobre
todos ellos dos angelotes sujetando guirnaldas. Las dos obras muestran en su parte
inferior una leyenda recordando el martirio'®. Los mértires, que también aparecen
en uno de los ochavos de la ctpula de la iglesia jesuita de Las Palmas, reiteran una
vez mds el gusto por representar episodios crueles de sus santos por una cuestién de
glorificacién y para enardecer el alma de los fieles'™. El lienzo grancanario sobre
los episodios de Tazacorte es una representaciéon completa de la docencia a través de
la pintura: los jesuitas guiados por Azevedo en las costas palmeras son cruelmente
martirizados y asi se los muestra, pero a pesar del dolor de las heridas se revelan
unidos y fuertes en sus convicciones'”".

Junto a la ldmina de los mértires, se nombra en el Inventario y en el Libro
de alhajas otra de San Juan Nepomuceno de vara de alto y media de ancho. El mismo
santo aparece en otra ldimina, pero esta vez en la habitacién del coadjutor Ignacio
Ramén. San Juan Nepomuceno es una representacion frecuente en los colegios de
la Compania, ya que en 1731 fue escogido como segundo patrono de la orden y
protector contra las calumnias. Sin embargo, su difusién fue generalizada, no tnica-
mente asociada a la Companfa, debido bdsicamente a sus valores contrarreformistas.
Asociado al secreto de confesion, este santo checo, nacido en Bohemia en el siglo x111,
fue martirizado segtin su leyenda para que confesara los secretos de la esposa del rey
Wenceslao 1v, de ahi su asociacién a este sacramento. Desde 1599 se tiene constancia

134 Las tltimas investigaciones desvinculan este cuadro de la produccién de Quintana.

1% Laleyenda del cuadro grancanario es la siguiente: «E/ venerable Padre Ignacio de Acevedo
con 39 comparieros de la Comparia de Jesiis que fueron martirizados por los hugonotes en 1570 a 15 de
Jjulio abista de Tazacorte en la isla de La Palma». El tema de los mdrtires aparece también en un curioso
relicario de la iglesia de San Miguel Arcdngel, en Tazacorte, en cuyas puertas se representan varias
de las escenas del martirio, con unas curiosas visiones de los navios.

136 CHEcA CREMADES y MORAN TURINA, op. cit., p. 232.

137 También la figura de José de Anchieta la encontramos repartida por las islas debido a su
fuerte devocién, por ejemplo en un éleo de la ermita del Trdnsito de Icod de los Vinos, fundada por la
familia Ossuna en 1766. De Domingo de Quintana (1693-1763) es el lienzo titulado Aparicién de la
Virgen al Padre Anchieta, propiedad del Cabildo Insular de Tenerife, que fue encargado al pintor por
José Antonio de Anchieta y Alarcén en el siglo xviir. El artista se inspiré en los grabados de Villalo-
bos y Juan Laureano, aunque su realizacién es algo ruda, heredera de las formas de su padre pero sin
llegar a alcanzarlas. El grabado de Villalobos fue realizado en Sevilla en 1737 y se conserva en la Real
Sociedad Econdmica de Amigos del Pais de Tenerife. Inspirado en él también existe un pequefio 6leo
en el Seminario Diocesano de La Laguna que copia el modelo del grabado. Véase Fraca GoNzALEZ,
Carmen: «Iconografia de los PP. Azevedo y Anchieta, y del hermano Pedro de Bethencourt», en 17
Coloquio de Historia Canario-Americana (1977), tomo 11, Cabildo Insular de Gran Canaria, 1979.



de un grabado suyo en la obra de Jorge Bartold Pontanus, Spirituale Regni Bohemiae
Jubilum, vestido de sacerdote y arrodillado ante el crucifijo, que se convertiria en
simbolo inequivoco de su iconografia. Con el tiempo su representacién mds tipica
serfa en la que aparece vestido de candnigo, con bonete, cinco estrellas alrededor
de la cabeza, crucifico en la mano derecha y palma, simbolo del martirio, en su iz-
quierda. Asi se le representa en una escultura que guarda la iglesia de La Concepcién
de La Orotava, en el retablo de la Virgen de Candelaria, haciendo pareja con la de
San Francisco de Borja, que ya hemos mencionado. El santo viste de canénigo, con
capa de armifio, simbolo de la preferencia de la muerte a la impureza, un crucifijo
en su mano izquierda y la derecha sefialando son su dedo indice. A sus pies un an-
gelito sobre nubes porta una bandeja con media lengua, que es otro atributo muy
frecuente en su representacion'?®. Esta obra ha sido relacionada recientemente con
el circulo de Duque Cornejo y podria tratarse de la imagen que presidia el retablo
del mismo nombre en el convento de San Nicolds Obispo'®. Una escultura mds del
santo encontramos en la ermita del Ancén, obra del escultor valenciano Blas Molner,
fechada hacia la segunda mitad del siglo xv111 y que fue encargada en Sevilla junto
a otras dos obras del mismo artista, un San José y la imagen de Nuestra Sefiora de
Montenegro, las tres para presidir la citada ermita'®.

Por ultimo, otras cuatro representaciones, en parte ajenas a la Compafifa,
existian en el Colegio. Se trata de un cuadro ya mencionado que representaba a
San José en un altar del oratorio; una escultura de san Diego de Alcald; otra de san
Bernardo; y una ldmina de San Bruno, estas tltimas en la sacristia'®'.

En todas estas devociones late un sentimiento religioso profundo, ligado a
la salvacién del alma y a la necesidad de conseguir una vida eterna segura. Esto se
lograba no sélo con una vida correcta y algo ejemplar sino también a través de la
limosna, un medio seguro para ayudar en el camino de la redencién. Las cuantias
econémicas estaban en funcién de los poderes adquisitivos y de la mayor o menor
conviccién; pero también de la cercania a uno u otro santo o a uno u otro convento.
Es un fenédmeno reiterado durante el siglo xv11, heredero de las doctrinas contrarre-
formistas, que encontré buen caldo de cultivo en una sociedad fuertemente influida
por el destino y dominada en casi todos los dmbitos por lo religioso. Sin embargo, la
época en la que se desarrollan los colegios jesuitas canarios es también un periodo de
cambio en las mentalidades. El descenso del patronazgo nobiliario y eclesidstico, fruto
de la decadencia de una sociedad cada vez menos espiritual, en la que la perpetuacién
de la memoria del hombre ya no equivalia a la fundacién ni a la dotacidn, significa

38 «Un bonete con un platillo con media lengua, que pertenece a la efigie de San Juan Nepo-
muceno. Un solio de San Cayetano, algo deteriorado. Una azucena y un dnfora. Todo de plata». APCO,
Inventario de la Parroquia Matriz de Nuestra Seiora de la Concepcion. Villa de La Orotava, 1911.

1% La imagen del convento habia sido costeada por la familia Montenegro, gran devota
del santo.

140" AcosTa JORDAN, Silvano: «Ttres esculturas de Blas Molner en la ermita de Nuestra Sefiora
de Montenegro», en Revista de Historia Canaria, nimero 186, 2004.

1 BMO, Libro de alhajas... y AHPT, Inventario..., 1767.
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por el contrario el ascenso de la burguesia, en busca de un ennoblecimiento que le
asignara un puesto relevante en el nuevo orden. Simbolo de esta nueva coyuntura
es la transformacién en 1747 de la antigua porteria del convento de San Benito en
capilla de Animas o la peticién en 1737 para construir una capilla bajo la advocacién
de la Virgen de Regla en el convento agustino. Atn en fecha tan tardia como 1789,
Rita y Cayetana de Ayala instituyen una capellania en la iglesia del convento de San
Agustin, en el altar de San Nicolds de Tolentino, que ellas habian mandado hacer
con su retablo afios antes'*?. Entre esas mandas ya tan postreras estd la del capitdn
Antonio Francisco de Aponte, quien al hacer testamento en 1756 sefala que se le
hagan misas en carnes tolendas en honor de la Trinidad y el Santo Sacramento en el
colegio jesuita. Testa a favor de la Compania los frutos de un cercado de vifia y de
sus haciendas, para que todos los afios en esos tres dias se haga misa cantada y «se
toque algin instrumento, que excite los dnimos de los fieles», y 1.000 reales de vellén
para gastar en el adorno del altar mayor de la iglesia'®.

Son veneraciones expresadas en medio de un mundo cambiante, cristalizadas
al amparo de una religiosidad tal vez menos poderosa pero igual de sincera, que atin
en el siglo de la razén encuentran hueco por el que expandirse. Una herencia cultural
y social que entrard en crisis poco tiempo después y desembocard inevitablemente
en la desamortizacién de las ideas devocionales, al menos como se habian estado
desarrollando durante siglos, como también llevaron a la desamortizacién de los
espacios donde encontraban su razén de ser.

Recibido: 10-12-2012. Aceptado: 27-2-2013.

142 AHPT, PN 2894, f. 360 v-363 v, 16 de diciembre de 1789, ante Pedro Miguel Gutiérrez.

45 AHPT, PN 3260, f. 99 y siguientes, antes Carlos Pérez Lépez. Tras la expulsion el
licenciado Estanislao de Lugo, tesorero de la Santa Iglesia, manda se siga cumpliendo en la iglesia de
La Concepcidn o en el convento de San José.





