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Si hay un tema que ha cobrado vigencia en los tiltimos treinta afios, despertando un vivisimo interés a
todos los niveles insulares, es el de la musica folklérica canaria. La eclosién de este interés se ha venido concretan-
do, una vez rebasada la euforia primera, en dos corrientes de opinién radicalmente opuestas, aunque, si bien se
mira, se trata de aspectos complementarios de un mismo fenémeno regionalista. Por un lado estdn los que propug-
nan una renovacién del folklore tradicional, ddndole entrada a la creacién musical y adecuando las letras a los
nuevos presupuestos sociales que estdn planteados en las islas. Por otra parte figuran quienes, como los promo-
tores de este libro, propugnan un mejor conocimiento del folklore tradicional y su mayor difusién entre las
nuevas generaciones, convencidos de que ello representa un medio para conseguir una mejor identificacién de
las gentes con su tierra, un instrumento para acercarse al verdadero sentir popular y un acto de responsabilidad
para que siga vivo lo que nuestra auténtica cultura popular, libre de manipulaciones dirigistas, ha ido decantando
en el transcurso de cientos de afios.

Es un deber abrirle camino a los primeros, puesto que la creacién es un acto vital irrenunciable; coartarla
no se justifica nunca. No obstante, si es sano someter a critica sus resultados. Pero hemos de ser conscientes de que
los productos vilidos de la creatividad representan siempre un porcentaje minimo del total, porque para conse-
guirlos s requiere ineludiblemente un ciimulo notable de actividad invdlida. Lo malo es que, a veces, tras la careta
de la creacién idealista, se oculta el rostro vanidoso de quienes, manipulando a gentes de buena fe, sélo van a sacar
su propio provecho, apoydndose también en la industria del disco y en los trapicheos del espectdculo. Nadie debe
sorprenderse, pues, de que haya quienes terminen observando con escepticismo a ciertos creadores musico-popu-
lares que, proclamando unos idealismos sociales bien sustentados sobre un aparato propagandistico mejor o peor
llevado, salen a la palestra de vez en cuando. A estos pocos se les conoce porque suelen ser quienes con mds ardor

y despecho niegan la validez actual de la tradicién auténtica.

Es evidente que los defensores del tradicionalismo folklérico son, en realidad, mds progresistas de lo que

muchos se imaginan, y que su labor es absolutamente abnegada y patridtica. Este es el caso, al menos, del palmero



Talio Noda G8mez, autor del presente librito y activo participante en varios de los nuevos grupos folkléricos de
Gran Canaria, isla donde ejerce su profesién de maestro. Nos consta que, para la confeccién de su obra, ha contado
con la colaboracién valiosa de otro colega suyo, Evelio Croissier Beltrd, hombre sin ambiciones de figurar que
posee un agudo talento analitico. Talio ha llevado a cabo una dificil y meditada tarea de informacién con el fin de
elaborar su libro, siguiendo un criterio eminentemente sincrénico: en él se propone dejar constancia, con ambi-
cién pedagégica, del estado actual de la musica folklérica tradicional de todo el Archipiélago Canario. Su idea
primera es poner en mano de los maestros insulares una obra que les facilite las ensefianzas fundamentales de todo

lo concerniente a nuestra musica popular.

Pero lo cierto es que el interés de este libro sobrepasa su propésito docente. Hay que destacar que en él no
sélo queda constancia de cada género musical, sino especialmente de su distribucién geografica y de su intensidad,
lo cual lo convierte en un instrumento tan esclarecedor como util. La redaccidn répida, en forma de apuntes, y la
cita de ejemplos y letrillas clave, contribuyen a conformar una obra que incluso dar4 a conocer mejor nuestro
folklore a niveles populares, pues a nadic se le esconde que existe una gran demanda de informes que, como el
presente, sean concisos y aparezcan desprovistos de toda ambicién especulativa. Una buena gufa bibliografica al

final sirve para orientar a quienes quieran profundizar en la materia.

Serfa de desear que estas ensefianzas folkléricas se complementardn en los centros docentes con la creacién
de grupos mixtos capaces de interpretar y danzar nuestra musica tradicional con el mayor conocimiento posible.
Nos consta que Talio realiza ya una labor en ese sentido. Ello es muy importante porque, al contrario de lo que la
mayor parte de los nuevos grupos practican hoy, la mayorfa de la musica tradicional canaria no se hizo sélo para
cantarse y tocarse en especticulos por asambleas de varones parranderos, sino especialmente para ser bailada en las
comunidades rurales y ciudadanas por grupos de hombres y mujeres con ¢l acompafiamiento de toques y cantos.
El papel preponderante de isas, folfas, malaguefias, seguidillas, el vivo, el tajaraste, etcétera, como danzas no debe
escondérsele a nadie, ni tampoco la gran variedad de versiones que cada uno de estos géneros contiene. Ojald que
este libro sirva también, por tanto, para fomentar la prictica de un folkjore musical canario tan variado

como auténtico.

—Lothar Siemens Herndndez—
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INTRODUCCION

1 « ProPOSITO

Se ha querido elaborar un esquema de trabajo que sirva de base a los profesores para futuras y mds
profundas investigaciones, as{ como una modesta gufa para las clases de musica, con sus respectivas
audiciones, aplicable, sobre todo, a los alumnos de E.S.O., con el fin de despertar en ellos inquietudes
musicales y el amor y la sensibilidad por el folklore canario. Mis experiencias en este sentido a lo largo
de varios cursos han sido positivas: los alumnos han llegado a interesatse seriamente por la musica y las
costumbres de su tierra, por ser algo que conocen y viven, pasando luego a interesarse por otros campos
musicales.

La situacién actual es de cierta confusién; por una parte se divulga mucho y no siempre con criterios
acertados, por otra existen publicaciones casi de elite, demasiado alejadas del piiblico no especializado;
ésta podria ser una aportacidn con cardcter de difusién y honestidad para todos los interesados en el
tema.

Por lo tanto, nada mds lejos de la realidad que pretender que éste sea un trabajo exhaustivo sobre tan
amplio campo. Es s6lo remover la tierra endurecida para facilitar el crecimiento de buenos ejemplares
del drbol folklérico canario.

En cuanto a las transcripciones musicales, realizadas con la mayor fidelidad por don Juan Manuel
Martin Rodriguez, debe entenderse que se han incluido con un fin did4ctico. Se trata de simples
muestras ejemplificadoras de una variedad riquisima; quisiéramos que no se vieran como un empobre-

cimiento deliberado de la tradicién musical ante la imposibilidad de abarcarla en su conjunto.
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2 * QUE ENTENDEMOS POR FOLKLORE

Es necesario que el alumno al principio tenga una nocién clara de lo que es folklore. Hay varias opinio-

nes diferentes de lo que en si es el folklore.

Su definicién etimoldgica es clara: procede de las palabras folk, pueblo, vulgo; y lore, saber, cultura;
por tanto: conjunto de creencias, costumbres y tradiciones propias de la sabidurfa de un pueblo. No se
puede reducir el tema a su aspecto musical, aunque en el presente trabajo se enfoque éste casi con

exclusividad.

Para Lothar Siemens el folklore es todo aquel entramado de tradiciones populares referentes a un doble
plano de la vida humana: de un lado el curso de esta vida misma —nacimiento, infancia, amor, muer-
te;— de otro, la actividad humana relacionada con el ciclo de las estaciones —siembra, cultivo, reco-

leccién, por ejemplo, en una sociedad agricola—.

No cabe duda de que una definicién complementa a la otra y que, a la hora de deslindar lo que sea

«folklore auténticon, la segunda nos va a dar mucha luz sobre el conjunto de manifestaciones folkléricas.

Otros amplian el concepto, dando cabida en él a motivos actuales, a veces sin una base firme donde
construir e introduciendo en el folklore autéctono temas ajenos a estas dos vertientes de la vida y del

pueblo antes sefialadas.

Respetando las opiniones personales, creemos que el folklore es todo aquello que nace del pueblo o que
éste ha adoptado haciéndolo propio, ddndole unas caracteristicas especiales o sello que lo diferencie del
de los demds pueblos. Desechamos todo lo que se hace con fines lucrativos y que no tiene relacién

alguna con los intereses y actividades propias de ese pueblo.

3 ¢« EL FOLKLORE MUSICAL EN CANARIAS

En la actualidad, enmarcado adn en el amplio movimiento mundial de los afios 60 y 70, se da un
resurgir del folklore canario, pero jse trata de auténtico folklore canario? En parte asf es, sin duda: tras
un amplio periodo de productos mistificados, pseudofolkléricos, lanzados de cara al turismo, una serie
de individualidades y grupos se han preocupado de rescatar y recrear lo que atin habfa —y hay— en el
pueblo canario. Pero a la hora de dar a conocer publicamente sus resultados, hay fallos esenciales:

podrian sefialarse, a manera de ejemplo, la ausencia casi completa en ciertos grupos de la mujer y del

18



Talio Noda

baile, elementos tan esenciales al folklore musical como pueda serlo el canto. Otro aspecto es la inter-
vencién de motivos extrafolkléricos, de forma especial la «protesta» en sus diversas formas, cuando ésta

no nace del pueblo ni la ha adoptado como suya.

Si nos atenemos a un criterio extremadamente indigenista, poco iba a quedar en pie, ya que con la
Conquista y la llegada de elementos colonizadores, el pueblo aborigen perdi6 casi todo su modo de
vida particular, al adoptar la organizacién social, econémica, religiosa y lingiiistica de los invasores. Es
de notar también la influencia de elementos extranjeros en la formacién de nuestro folklore, ya que,
por la situacién geografica del archipiélago, nuestras islas eran punto obligado de paso entre Europa y

América.

Por ello, ateniéndonos a un criterio mds amplio, hay que considerar como nuestro todo aquello que ha

entrado a formar parte del acervo popular a lo largo de estos cinco siglos.

Hay también canciones (Lo Divino, Sombras del Nublo, Campanas de Vegueta, etcétera) inspiradas en el

folklore y que se han popularizado.

A pesar de todo, existe todavia, al margen de grupos y de todo afin comercial o de lucimiento: el
labrador que va improvisando tras los bueyes, la mujer que lava en la acequia y va cantando acompafia-

da del ruido del agua, los pastores que cantan puntos cubanos...

No hay que olvidar que cada persona tiene su estilo propio de interpretar el folklore, debido a las

vivencias, ambiente, etcétera. Y esto quizd sea una de las mds importantes manifestaciones folkléricas.

4 ¢ PERVIVENCIA DE LA MUSICA ABORIGEN

En opinién de musicélogos, no queda pricticamente nada de la musica anterior a la Conquista. Si
acaso ciertas reminiscencias en el baile del Sirinoque de La Palma. Segin Lothar Siemens, persiste
ademds en algunos lugares una peculiar manera «racial» de entender y ejecutar la musica adoptada,
especialmente en La Gomera y El Hierro (entonacién colectiva desconcertada, forma de emisién vocal

del canto, etcétera).

5 « FOLKLORE INFANTIL

Durante mucho tiempo se le dio poca importancia a este tipo de folklore, que incluye: juegos, entrete-
nimientos, cuentos rimados, retahilas, adivinanzas, oraciones, romances...; sin embargo, la labor de

eminentes etndlogos, musicélogos y folkloristas nos ha llevado a valorar en su justa medida la riqueza

19



La Misica Tradicional Canaria, hoy

del caudal de tradiciones conservado en ¢l. Bajo apariencias poco relevantes se esconden en ocasiones

aspectos insospechados del folklore de adultos.

Sirvan de ejemplo: el gorgojito, que parece esconder reminiscencias de una danza sexual (Lothar Siemens),
o el sorondongo, que recogido como juego infantil en distintos puntos del Archipiélago, ha llegado a
convertirse en una danza representativa de Lanzarote. Sin nombrar el valor de algunos romances resca-

tados de entre la multitud que se guarda en la memoria infantil.

6 * FORMAS DE CELEBRACION

Las ocasiones en que se celebraban estas manifestaciones folkléricas estdn intimamente relacionadas
con las dos vertientes anteriormente mencionadas. En el curso de la vida: velas de paridas, bodas, velas
de difuntos, etcétera; y en el de las estaciones, los cantos de trabajo: finales de cosechas, moliendas,

partir almendras, descamisadas, cavas de helechos, siega, etcétera.

7 * INSTRUMENTOS QUE SE EMPLEAN

* INSTRUMENTOS DE CUERDA: timple, guitarra, latd, bandurria y, eventualmente a partir de los afios 60,

el contrabajo. En muchos sitios se ha usado y se sigue usando el violin.
* INSTRUMENTOS DE VIENTO: el pito, la flauta, el acordeén y a veces la caracola (busio).
* INSTRUMENTOS DE PERCUSION: hueseras, tambores, chicaras, tridngulo y otros, segin las ocasiones.

El instrumento tipico general de las islas es el timple. Es una mezcla de guitarra, cuatro, guitarrico...
Posiblemente el nombre provenga de su sonido agudo y brillante, que lo relaciona con la voz femenina
tiple. Es parecido al tiple de Puerto Rico y a los de Madeira. La barriguilla de la caja de resonancia
puede ser elemento adaptado en Fuerteventura y Lanzarote, de influencia morisca, aunque mds bien
parece una derivacién relacionada con las guitarras barrocas, hispanas, y la «chitarra batente» calabresa.
Debido a esta barriguilla se le llamé «camellillo». Hay lugares donde se le llama timplillo o contra. En
la provincia de Tenerife se toca con cuatro cuerdas, suprimiendo la quinta y afindndolo como las cuatro
primeras cuerdas de la guitarra. En la provincia de Las Palmas en general se toca con cinco cuerdas,
siendo diferente la afinacién y las posiciones. La modalidad de cinco cuerdas se estd extendiendo cada

vez mds por todas las islas.
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CANTOS MAS GENERALIZADOS







sssssesssesssessessnsssseses [NCLUIMOS AQUI AQUELLOS CANTOS
Y BAILES QUE SE HAN EXTENDIDO POR EL ARCHIPIELAGO Y PUEDEN
OIRSE EN TODAS LAS ISLAS, SI BIEN CON PECULIARIDADES PROPIAS EN
ALGUNAS DE ELLAS.

SON ESTOS: 1SAS, FOLIAS, MALAGUENAS, SEGUIDILLAS, MAZURCA,
ARRORRO Y CANTOS DE DESAFIO. CON RESPECTO A ESTOS ULTIMOS,
HAY QUE ACLARAR QUE EN MUCHOS CASOS UTILIZAN CUALQUIER AIRE
CANARIO COMO BASE DEL CANTO PARA "TIRARSE PUNTAS" LOS QUE
INTERVIENEN,

PODRIAMOS ANADIR QUE ISAS, FOLIAS, MALAGUENAS Y SEGUIDILLAS
SE INCORPORARON AL FOLKLORE CANARIO HACIA EL SIGLO X VIII, Es
DECIR, POSTERIORMENTE AL BAILE DEL VIVO, EL TAJARASTE,
SIRINOQUE, EL TANGO HERRENO, EL BAILE DEL "GORGOJO", EL BAILE
DEL TRIGO..., QUE CONSTITUYEN UN NUCLEO ANTERIOR A DICHO

SIGLO‘00..0...‘..0.0.'...’........0.'....C......"..".l..‘...
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ISA

Moo CAR Ul Sy

1 * PrOCEDENCIA: Procede del mismo tronco que la variedad enorme de jotas peninsulares. En algunos
lugares de Canarias se conserva con el nombre de jota o jotilla.

Algunas diferencias muy claras entre jotas e isas son:

a) Mientras que la isa atiende preferentemente al baile, la jota se preocupa mds en momentos del
lucimiento del cantante. Asi, en la isa las partes cantable e instrumental son uniformes, no hay diferen-
cias de ritmo en toda la pieza, de forma que los bailadores trenzan la danza sin interrupcién. En la jota,
la parte cantada por el solista es més lenta que la instrumental, pudiendo asi el cantante lucirse a su
gusto, mientras los danzantes esperan a los ritornellos o estribillos.

b) La isa es, en general, mds tranquila que la jota, lo que puede considerarse como una forma mis
del aplatanamiento canario.

2 * VARIEDADES: Isa corrida de Fuerteventura. Isa de salén (mds culta). Isas propias de cada isla: isa
palmera, mds refinada; isa tinerfefia, mds preciosista; isas majoreras y conejeras, de mds cardcter por el
aislamiento; isa de Gran Canaria, mds tosca, mds seca, de interpretacién a veces escasamente cuidada al
no preservarla de influencias extrafias; en Gomera y Hierro, influencia clara de Tenerife.

3 eLlaisaes el canto alegre atrandero dC las islas. Se canta en las romerfas, en 108 "tcndcretes",
y
etcétera.

Nota: a) En general la isa tiene més aceptacién popular a la hora de bailarla que cualquier otra danza,
debido a la sencillez de sus pasos: cualquiera puede entrar. La isa suelta, mucho mds sencilla, consiste
en una simple rueda, en la que se intercambian las parejas.

b)Isa significa jsalta! en bable, dialecto asturiano.
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"Asécame" entre tus brazos,
que vengo muerto de frio,

que estd nevando en la cumbre
y se me enfrfa el carifio.

iAy de aquel que en una juerga
no sepa cantar la isa,
serfa como si un cura
no se supiera la misa

Cantar bien o no cantar,
en el campo es diferente;

si se llega donde hay gente,
cantar bien o no cantar.

El mirlo canta en el monte,
el capirote en la higuera,
el gorridn en los trigales

y el canario donde quiera.

El carifio que te tengo
no se puede comparar
ni con los pinos del monte
ni con las olas del mar.

Entre la tierra y el cielo

of una voz en el aire;

quien quiera vivir tranquilo,
que no ponga amor en nadie.

Esta guitarra que suena
tiene boca y sabe hablar,
pero le faltan los ojos
para ayudarme a llorar.

Talio Noda

AUDICIONES

En el Cubo de La Galga,
bajo de un almendro en flor,
le dio mi padre a mi madre
su primer beso de amor.

Despacito y con cuidado,
dice el pastor en la fuente;
primero bebe el ganado,
y después bebe la gente.

Isas hay que no se cantan,

el tiempo las ha escondido;
hay que buscar y encontrarlas
y sacarlas del olvido.

La guitarra que yo toco
siente como una persona;
unas veces canta y rie,
otras veces gime y llora.

Si el amor que puse en ti
fuera piedra y se pesara,
hiciera casa y cocina

y siempre piedra sobrara.

Si la mafiana estd fresca
porque acaba de nacer,
dentro de poquitas horas
la noche vendr4 otra vez.

Un borracho se murié
y dejé en el testamento:
"Que me entierren en la vifia

que yo chupo los sarmientos”.

Isa Sueta. Los Campesinos. CD adjunto. / Is. Seccion Femenina de Santa Cruz de La Palma. CD adjunto. / Isa. Ancianos de Galdar. CD adjunto. / Isa bE
FuerTeventura. El Folklore de Fuerteventura. CCPC. / Isa Canaria. Parranda Tradicional de La Aldea. TENESAGA S.A. / 154 PARRANDERA. Los Gofiones.
Gofiones a su tierra, CBS $81497. / Isa ParranDERA. Los Chincanayros. Tajaraste. MOVIEPLAY 170,92/1.
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FoLia

1 » PrOCEDENCIA: Era un baile de remoto origen portugués, que fue modificado en Andalucia en el
siglo XVI, coincidiendo con una adaptacidn cortesana de danzas populares. As{ dejé de ser la danza
bufonesca portuguesa para refinarse. En cuanto a la musica, procede de un patrén arménico-melédico
que ya en el Renacimiento fue conocido como la "Folfa de Espafia” y que da lugar a los fandangos y
sus derivados en el siglo XVIII. Los bajos de acompafiamiento de la Folfa canaria —unicos conserva-
dos en danzas populares— denotan su entronque con la antigua Folfa espafiola, esto es, un origen no
popular, de ah la dificultad actual de interpretar cualquier canario una folfa.

2 * Es el canto regional por excelencia, mds antiguo que isas y malaguefias. En el siglo XIX aparece
como una danza amorosa de parejas. Segtin descripciones antiguas (Domingo J. Navarro en Memorias
de un Noventén) y por la forma de bailarla Los Viejos de Géldar, se ve claramente este cardcter de pieza
amorosa de parejas separadas (el hombre no puede tocar a la mujer) que se mueven frente a frente de
un lado a otro, castaficando los dedos y dando algunos giros.

3  VARIEDADES: Las propias de cada isla y de cada intérprete, ya que por ser el canto la exteriorizacién
de sentimientos, cada persona lo hace segtin su forma de ser, debido al ambiente, clima, estado de
dnimo...
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Al alto cielo subi

a tirar piedras al viento,

y alli me quedé dormido
contigo en el pensamiento.

Arbolito, te secaste

teniendo el agua en el pie,
en el tronco la firmeza

y en la rama un buen querer.

El sagrario de mi alma

sélo guardaba carifios;

hoy guarda recuerdos tristes
de mis amores perdidos.

Timple chiquito y querido,
juguete de mi nifiez,
amigo en mi juventud

y alegrfa en mi vejez.

Triste es tener que llorar,
triste es tener que sufrir,
pero mds triste es amar
y no poderlo decir.

Talio Noda

Folfas, tristes folfas,

alma del pueblo canario,
voces de guanche que suenan
todavia en esos campos.

Folias las de mi tierra,
arrorré de mi dormir,
sin oirlas nuevamente
no me quisiera morir.

Mira si te quiero o no,
mira si serd locura,

que si yo me muero antes,
te espero en la sepultura.

El vidrio de mi ventana
lo empafio con el aliento,
en él escribo tu nombre
y lo borro con mis besos.

Tengo un croto en el zagudn
y una palmera en el patio,
en la "sotea" un rosal

y una cabra en el traspatio.

.................................................................. AUDICIONES

Fouias. Agrupacion Folcklérica La Oliva, CD adjunto. / Fortas. Los Ancianos de Gdldar. CD adjunto. / Fortas. Seccidn Femenina de Santa Cruz
de La Palma. CD adjunto. / Fotias b ManugL Ramos. Olga Ramas y los Zebenzui. Tierra Canaria. ZAFIRO TCL-10. / Fouias, Parranda de la
Agrupacion de La Aldea. SAGA KPD-10.919.
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.............. La Misica Tradicional Canaria, hoy e

MALAGUENA

1 » ProcepENCIA: Procede de la malaguefia andaluza entroncada también con el fandango, como la
folfa, pero adaptada y dulcificada. Puntos en comiin con la folia son sus bajos y algunos giros melédi-
cos. Pero es una versién algo més moderna.

2 » VARIEDADES: Las mds notables, en el baile.

3 ¢ Generalmente, en un momento del baile, suele destacarse un hombre que baila con dos o mds
mujetes, aparte del resto de los bailadores, que quedan en un segundo término.

4 » Canto triste, dulce, manso de las islas. Temas dominantes: amor y madre. Frente a la isa, que mueve
a la alegria, la malaguefia impone atencién del auditorio, silencio, respeto.
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En la tumba de una madre
nunca se seca una flor,
porque la riegan sus hijos
con ldgrimas de dolor.

A muerte me condenaste

con un simple "no te quiero”.
Cémo me sangra la herida
que tus palabras me hicieron.

De mi casa yo me fui,
porque me corrié mi padre,
y al afio cuando volvi,
cieguita estaba mi madre
de tanto llorar por mi.

El corazén traigo herido
y las ldgrimas me duelen;
hablen contigo mis ojos,
ya que mi boca no puede.

Un céntimo le di a un pobre,
y me bendijo a mi madre;
qué limosna tan pequefia,

qué recompensa tan grande.

Cien afios después de muerto,
por los gusanos roido,
hallards entre mis huesos
restos de haberte querido.

Talio Noda

AUDICIONES

Mira si era bonica,

que hasta el mismo enterrador
solté la pala y el pico,

sacé el pafiuelo y lloré.

Al manicomio entré un dfa
y me pesé haberlo hecho,
"vei" una loca en el patio
que llorando daba el pecho

a su mufieca de trapo.

Un hijo castigd a un padre;
del cielo bajé el castigo:
cuando aquel hijo fue padre,
lo castigaron los hijos.

Cuando mi madre murié,
llamé a mi padre y le dijo:
"Ten cuidado con mis hijos,
qu'el mundo p'a mf acabd”.

Una madre se morfa,

sus hijos la rodeaban

y el mds pequefio decfa:
"Madre, mirame a la cara,
no te mueras todavia".

MavaGuefias. Los Ancianos de Gdldar. CD adjunto. / MaLaGuENas. Los Campesinos. CD adjunto. / MaLAGUENAS DEL SEIS. Los Alzados. Grabaciones
ACENTEJO. MD 137. / MaLacuesias DE "Tres" o bE "Los Novios”. El Folklore de Fuerteventura, CCPC-CD-198.
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La Misica Tradicional Canaria, hoy

SEGUIDILLAS

1 * PROCEDENCIA: Posiblemente del 4rea de Extremadura, Alta Andalucia y Castilla la Nueva.
2 » Responden a un molde bdsico comiin a todas las islas, con variantes miltiples en cada una.

3 * VARIEDADES:;

ROBADAS,

TANGANILLO Y
SEGUIDILLAS: SALTONAS.

TENERIFE:

CORRIDAS,
GRAN CANARIA: | SALTONAS
Y BAILE DE LA CUNITA™,

Las propias de Gran Canaria, Fuerteventura y Lanzarote.

*RoBADAS: se llaman asf porque un solista se las "roba" a otro; canta el ltimo verso con el
que estd ya cantando y continda él con su estrofa.

*TANGANILLO: género de seguidillas mds parecidas a las que se bailaban por la provincia de
Cédiz.Hoy se cantan mucho en Tenerife, al ritmo de tajaraste.

Para recordarlo:

Al tanganillo, madre,
al tanganillo

que al tanganillo,

que al tanganillo,

que una pulga saltando
rompié un lebrillo.

*Ver mds adelante en Gran Canaria.
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Talio Noda

* SALTONAS: baile alegre, desarrollado a base de saltos de los bailadores, antes siempre cantadas a conti-
nuacién de las seguidillas, y hoy con cuerpo propio, interpretdndose independientemente en Gran
Canaria.

* CORRIDAS: parecidas a las robadas, sélo que, en vez de "robarse” el dltimo verso, el siguiente solista
continda de "corrido"” con una nueva estrofa.

4 * Es un baile de parejas sueltas, y en algunos lugares de Lanzarote, dada la importancia que llegé a
tener, se respetaba que en los bailes de taifas lo ejecutaran sélo los viejos, mientras los jévenes los
observaban.

Seguidillas me pides, Un cazador, cazando,
de "cudlas” quieres, perdi6 un pafiuelo,
si de las amarillas

y vio que lo llevaba
o de las verdes.

la liebre al cuello.

O de las verdes, nifia,

o de las verdes;
yo quiero que me digas madruga un tuerto,
si ti me quieres. con un ojo cerrado

A buscar caracoles

y el otro abierto.
Quitate de mi lado,
muchacho loco, Sefiores tocadores,
que ayer yo no te quise,

; pongan cuidado,
ni hoy tampoco.

porque estas seguidillas

) . se han terminado.
Dices que no me quieres,

ya me has querido,
vdyase lo ganado

por lo perdido.

........................................................................ AUDICIONES s

SkcuipiLLAs. Los Campesinos. CD adjunto. / SeGUIDILLAS RoBADAS. Taifa. GR-009-CD. CD adjunto. / SecuipiLss. El Folklore de Fuerteventura, CCPC-
CD-198.
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.............. L: Misica Tradicional Canaria, hoy e e e e e e e e e

EL DESAFIO, LAS RELACIONES, LAS PORFIAS

1 ® Para el toque, valfa cualquier pieza, generalmente la isa, la polca y sus semejantes, y los Aires de
Lima. En La Palma son las "relaciones” y en el Hierro "el Santo”.

2 * Consiste en tirarse puntas, tanto entre un hombre y una mujer, como entre hombre y hombre o
mujer y mujer. Se precisa mucho ingenio, ya que la contestacién tenfa que ser inmediata. Ocurrentes
siempre y picantes muchas veces, hacfan que de vez en cuando los cantantes terminaran peledndose en
serio.

3 * Durante el desaffo, no habia baile; la gente estaba pendiente de las ocurrencias de los participantes.

4 ¢ Calaba tanto en el dnimo de los asistentes, que algunos viejos recuerdan las estrofas integras de
algunos de estos desafios.

5 ® Se usaba en las reuniones campesinas, como las velas de paridas, las descamisadas, cantos de porfia,

bodas...
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A los hombres los comparo
cont un barquito de vela

y a la mujer con erl viento

que donde quiera los lleva.

Cillate, vete callando,
saco de hierba molida
que ¢l dia que tl naciste
nacié la cochina mia.

El hombre en el retrato

es donde mejor estd,

pues tiene la lengua quieta
y no puede criticar.

Si estd bien en el retrato
el hombre que va contigo,
"pa"qué le iba a servir

lo que tiene "pa" tu higo.

Cillate, vete callando,
que tu no sabes cantar
que por la boca te cabe
un burro sin "estripar”.

Talio Node
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Un burro sin "estripar”
p
yo nunca lo hubiera visto,
el otro dia lo vi,
colgado de tu "josico”.

No te contesto, cochino,
indecente forastero,

“pa" que no diga la gente
que soy del mismo chiquero.

Prefiero "tené" una cabra
a tener una mujer,

la cabra tiene dos cuernos,
la mujer los "pupe” poner.

Cillare, vete callando,

que t no sabes cantar,
que por la boca te cabe
un burro sin "estripar”.

Un butro sin "estripar”
yo nunca lo hubiera visto,
el otro dfa lo vi,

colgado de tu "josico".



La Misica Tradicional Canaria, hoy

ARRORRO

1 » PROCEDENCIA: Por los diversos puntos en que se conserva —Badajoz, Vizcaya, Canarias...— debié
de ser un canto muy extendido, aunque hoy en dia se haya perdido mucho.

2 ¢ VARIEDADES: Las formas cultas mas conocidas, las de Teobaldo Power y Elias Santos, han influido
extraordinariamente, hasta desplazarlas en ocasiones, en las formas populares; éstas, aunque con carac-
terfsticas ritmicas y mel6dicas semejantes, ofrecen bastantes diferencias entre si.

3 » Es la nana canaria por excelencia, de cardcter lento y melodioso. Igual que en todos los folklores, en
el de Canarias existen también cantos de las madres para arrullar a sus nifios.
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Arrorré mi nifio chico,
duérmete que viene el coco
y se lleva a los nifios

que duermen poco.

Arrorré mi nifio chico,

que tu madre no estd aqui,
que fue a misa a San Antonio
y ella pronto ha de venir.

Arrorré mi nifio chico,
que viene la vieja mora
preguntando puerta en puerta
a ver el nifio que llora.

Duérmete, mi nifo,
duérmete, mi amor,
duérmete pedazo
de mi corazén.

Estrellitas del cielo,
rayos de luna,

duerme a mi nifio chico,
que estd en la cuna.

Talio Noda

Este nifio tiene suefio,
muy pronto se va a dormir,
tiene un ojito cerrado

y el otro a medio abrir.

Pajarito chico

de color pinzén,
calla, que mi nifio
ya se durmid.

Si mi nifio se durmiera,
yo le diera de regalo
un pafiuelito de seda
a la Virgen del Rosario.

Si mi nifio se durmiera,
un regalo yo le daba;
ocho trocitos de cielo
coronados de retama.

Silencio, timple, no cantes,
silencio por Dios te pido,
que en una cuna de mimbre
estd durmiendo mi nifio.
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.............. La Misica Tradicional Cavaria, hoy e e e e e e e e e e e e e

CANTO DEL BOYERO q 9 o

1 » ORIGEN: Es clara la influencia peninsular.

2 * Lo canta el boyero para mantener mansas las vacas de su yunta mientras aran las tierras. Por ello no
lleva ningdn acompafiamiento instrumental.

3 # Se encuentra en todas las islas, incluso en Lanzarote para acompaniar alli la marcha de los camellos.

4 * El canto se interrumpe caprichosamente con los gritos del boyero a sus vacas, llaméndolas por el
nombre y hablando con ellas.

Nota: El canto del boyero es sélo uno de los cantos de trabajo que existian en el Archipiélago: cantos de
siega, de recogida de frutos, cantos de molienda, cantos de morenas...

........................................................................... AUDICIONES i

ANTOLOGIA de Garcia Matos. / CANTOS DE ARAR CON BUEYES. Grabaciones ACENTE]JO. MD-137./ Cantos ot aranas. El Folklore de Fuerteventura. CCPC-
CD-198.
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Soy labrador de la tierra,

llevo en mi mano el arado,
("Mansita", ven acd, ven ac4, ven acd)

y esta tarde no araré,

que mafiana queda sembrado.
("Marbella", ven aci, ven acd)

y es tanta la "polvacera”,

que no se ve ni la yunta.
("Mansita”, ven acd, ven acd)

La reja perdié la punta

y el arado la mencera.
("Marbella", ven ac4, ven acd)

Sobre tarde cae la espiga,

que es la hora del pedn,

porque en "I'hora" mediodia

queman los rayos del sol.

Y anda, sol, y ponte luego,

que yo te doy de cenar,

que mi amante es jornalero

y no puede trabajar.

4}



La Misica Tradicional Canatia, haoy

ROMANCES

1 » OriGen: A partir de la Conquista, los romances llegaron a las Islas con las oleadas de colonos
espafioles, portugueses y hasta moriscos o judios. Para Diego Cataldn, director de la magna empresa de
recoleccién del romancero canario La Flor de la Marasiuela, no estd muy clara siempre la vinculacién
entre los romances antiguos recogidos en Canarias con sus posibles fuentes peninsulares, asf como con
las otras ramas de la tradicién romancistica (sefardita, portuguesa...). Pero una cosa parece quedar
clara: aunque la tarea se ha emprendido muy rardfamente, la investigacién de los romances canarios
revela en ocasiones un fuerte arcafsmo, hasta el punto de hallarse en la tradicién de las Islas romances
de los que apenas se conocen fragmentos o contaminaciones en otras 4rea$ igualmente conservadoras.
Debido, tal vez, también, a este carécter tardfo de la indagacién en el romancero canario, son mds
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Talio Noda

abundantes en ¢l los romances-cuento (en los que predomina el argumento) que los romances-escena
(cuyo factor dominante es el lirismo que los envuelve).

2 * Actualmente los romances han desaparecido casi totalmente del Archipiélago. Sin embargo, en las
zonas mds apartadas de las islas mayores y en buena parte de las menores es posible atin encontrar viejos
y mujeres de edad que recuerdan grandes tiradas de octosilabos, casi siempre con un "responder” o
estribillo —al parecer, caracteristica propia del romancero canario en las islas occidentales—, con una
melodfa monétona, que apenas acompafian un tambor o golpes ritmicos de manos y pies. También se
han recogido en las Islas romances sin estribillo.

Notas:
a) Hay que recordar que no todos los romances se hallan en versos octosilabos.

b) Al lado de temas, ya no sélo hispdnicos sino universales, se encuentran otros romances relativos a
acontecimientos de la vida islefia.

¢) En cuanto a la musica, es preciso destacar que, si bien su vinculacién a la letra, al "argumento”, es
fundamental, no por ello dejan de contagiarse unos con otros, lo que motiva hallar romances de factura
casi contempordnea con musica de romances antiquisimos. Igualmente, en muchos casos, la musica se

ha perdido.

d) La labor de recoleccién de romances debe proseguirse y pronto, antes que el transistor y la televisién
acaben con sus tltimos vestigios en las Islas. La importancia de esta tarea estd en funcién directa de las
relaciones interculturales del Archipiélago con los grandes nicleos de hablas hispanas: la Peninsula,
Hispanoamérica, las comunidades sefardies y las provincias de ultramar portuguesas (de manera espe-
cial los archipiélagos de Madeira y Azores).

........................................................................ AUDICIONES i

Romances: Ef Folklore de La Gomera. Los Magos de Chipude. CCPC-D-030. / Las SRS DEL MARIDO. Los Alzados. Grabaciones ACENTEJO, MD-137. L
casADA EN LEJANAS TiERRAS. El Folklore de Fuerteventura. CCPC-CD-198.
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.............. La Miasica Tradicional Canaria, hoy I T T S S Y

RANCHO DE ANIMAS

1 * Hasta el siglo XVII existfan en toda Espafia unas cofradias para pedir por las Animas, de las que son
una supervivencia varias costumbres peninsulares (Aguinaldo, Campanilleros, Rancho de Animas), y
los Ranchos de Animas de algunos pueblos de todo el Archipiélago Canario, en los que se retinen todas
estas costumbres: Tiscamanita en Fuerteventura, Teguise en Lanzarote, muchos en Gran Canaria (San
Mateo, San Nicolds, Barranco Hondo, Ingenio, Valsequillo y Teror), etcétera. Hoy perviven los de
Valsequillo, Teror y La Aldea.
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Talio Noda

2 * Su fin es mantener el culto piadoso por las personas fallecidas. Van por los campos cantando y
recogiendo dinero, que luego entregan para la celebracién de misas por las énimas. En este sentido los
Ranchos de Animas son la forma cristianizada de un primitivo culto a los muertos, existente en todo el
dmbito mediterrdneo.

3 ¢ El Rancho estd formado sélo por hombres y estd dirigido por un "Ranchero Mayor", elegido
democrdticamente y encargado de convocarlo. Suele comenzar el 2 de noviembre con una ceremonia
en que se comen frutos: nueces, castafias, etcétera. Desde esa fecha y durante dos o tres meses se retinen
en distintos lugares para entonar sus desechas —en octosflabos— y coplas —en hexasilabos— dedica-
dos a varios temas:

-Tema de las 4nimas propiamente dicho, del que cada pueblo tiene el suyo;

-Tema de un difunto concreto;

-Tema navidefio, porque coincide con la Navidad y éstas son las fechas en que mds dinero se obtiene;
-Temas de milagros, historias de santos como las que cantaban los ciegos.

Siguen unas ciertas reglas: el cantante primero lanza un estribillo, que repite el coro, al que siguen
desechas y coplas, muchas de ellas improvisadas, que canta el solista y cuyo dltimo verso enlaza con el
estribillo.

4 » Merecen mencién los intrumentos de que se acompafian: guitarra —afinada muy baja y tocada sélo
en forma de acordes—, tambor —versién pequefia de caja militar tocado con una baqueta corta—,
pandero de sacudir —con un aro grueso que acttia como caja de resonancia, chapas sélo en una parte
y unos travesafios con cascabeles, sirviendo el cuero dnicamente de resonador—, espadas —auténticas,
de acero, muy antiguas, que se percuten, lo que nos lleva al viejo valor que tenia la percusién de metales
(percutir: proteger; percutir metal: ahuyentar los demonios, como la campana)—.

45



-------------- La Mysica Tradicional Canaria, foy P T

MAZURCA

o0 00000
1 » ProCEDENCIA: Fue traida desde Europa, juntamente con otras modas propias del siglo XIX.
2 * Arraigd en nuestras islas, donde se encuentran personas de edad que la recuerdan y la saben.

3 ¢ Es interpretada en ocasiones sdlo por instrumentos y en otras acompafiada de voces, pareciendo
algunas variantes verdaderas piezas de concierto por su forma y calidad musical. Recuerda al vals.

4 * Merece destacarse que en las Islas se oye hablar con frecuencia de "Polca Mazurca" —como es el
caso de la versién de los Ancianos de Géldar—, y esto no esté falto de razén, ya que en el siglo XIX se
popularizé por todo el mundo, con este nombre, una variante de la polca, introducida por los compo-
sitores de danzas vienesas.

........................................................................ AUDICIONES i

Mazurca Majorera. Taifa. GR-009-CD. CD adjunto. / Mazurca. Sirinoque. Mestisay. TIMPLE. 52.5085. / Mazurca, Parranda Tradicional de La Aldea.
SAGA KPD-10.919. / Baut pE 1A Mazurca. Folklore de Fl Hierro, CCPC-CD-183.
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BAILE DE TAIFAS

1 ¢ No se trata precisamente de un baile o un canto determinado, sino de una manera tradicional,
exigida por las circunstancias, de ejecutar cualquier tipo de baile.

2 ¢ Se llamaban "bailes de taifas" a aquellos en que, por la pequefiez del local, sélo podian bailar un
ndmero reducido de parejas; para ello las mujeres esperaban dentro sentadas, y el mandador, un hom-
bre provisto con garrote, en la puerta controlaba que en cada pieza entrara el nimero de hombres
adecuado al espacio disponible, estableciendo turnos para que pudieran bailar todos y cobrando la
"taifa" (tarifa).

Hemos recogido otras variantes de bailes de taifas, seguramente debidos a las circunstancias de sitio y
época, afirmando algunos informantes que en ocasiones un grupo de mujeres salfa a buscar a su acom-
pafiante para un solo baile, tras el cual devolvian su pareja al exterior. Es posible que esta variante
guarde relacién con los llamados "bailes de San Pascual”.

En ciertas localidades del Archipiélago recibfan también el nombre de "bailes de candil”.
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AIRES EXTINGUIDOS

Incluimos aqui dos muestras de aires que se hicie-
ron populares en dmbitos externos a Canarias sin
que ello agote el caudal del folklore desaparecido en
nuestro Archipiélago.



La Misica Tradicional Canaria, hoy

ENDECHA

1 » PrOCEDENCIA: Posible origen judaico. Quizd adoptada ficilmente por los islefios por la anterior
existencia entre ellos de unos cantos melancélicos y fiinebres.

2 * EvoLucion: Fue moda en toda Espafia cantarlas hacia el siglo XVI, en que fueron recogidos varios
ejemplos similares entre s por distintos autores espafioles, ninguno en letra aborigen. La endecha
grabada en el disco de Los Gofiones toma la letra de un texto de finales de dicho siglo, procedente de
Gran Canaria, y le adapta la misica tipo de los citados autores del XVI.

Aicd, maragd! Aititu Aguahae Sed bienvenido. Estas gentes
maica guere; demacihani forasteras mataron a nuestra madre,
neiga haruvici alemalai! pero ya que estamos juntos, hermano,

quiero casarme, pues estamos perdidos.

La endecha mds famosa en letra castellana es la dedicada a la muerte de Guillén Peraza en La Palma, la
cual han adaptado Los Sabandefios a la musica de la malaguefia.

Llorad las damas, — si Dios os vala
Guillén Peraza — quedé en La Palma
la flor marchita — de la su cara.

No eres palma, — eres retama,
eres ciprés — de triste rama,
eres desdicha, — desdicha mala.

Tus campos rompan — tristes volcanes
no vean placeres, — sino pesares,
cubran tus flores — los arenales.

Guillén Peraza, — Guillén Peraza,

:do estd tu escudo? — ;do estd tu lanza?
Todo lo acaba — la malandanza.
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ELCANARIO

o8 8060088000800

1 » PROCEDENCIA: Parece indudable su origen islefio, pasando luego a la Peninsula por medio de escla-
vos aborfgenes, y de alli, adoptado primero por el pueblo, después en los circulos cortesanos, se exten-
dié por toda Europa durante los siglos XVI, XVII y XVIII como danza palaciega, perdiéndose poste-

rlormente.

2 » Se trataba de una danza de requerimiento y rechazo, en la que se enfrentaban dos filas de danzantes
por parejas, que se acercaban y alejaban entre si con graciosos saltos y taconeos, algunos de verdadera
dificultad. Sin embargo, su cardcter especial lo llevé a ser ejecutado popularmente, en principio, por
uno solo o muy pocos personajes.

3 ¢ Hoy dia sélo conservamos musicas de “el canario” en obras cultas de los siglos nombrados y ciertas
reminiscencias en el sirinoque palmero. Puede decirse que este baile ha sido la méds importante aporta-
cién de nuestros aborigenes islefios a Europa.
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E L HIERIRPDO

Por su aislamiento y por haber sido de las primeras islas incorporadas a Castilla, el folklore herrefio
tiene unas caracteristicas de especial arcaismo y pureza en la conservacién de cantos y bailes.




La Misica Tradicional Canaria. hoy

BAILE DEL VIVO

1 * PROCEDENCIA: Probablemente procede de un baile espafiol muy antiguo, anterior a la particular
musica que se le ha puesto en la isla del Hierro.

2 * Verdadera reliquia del folklore canario, se caracteriza por ser el tambor ¢l dnico instrumento de

acompafamiento.

3 * Se trata de la \inica danza pantomimica del folklore canario, en la que la mujer va incitando al
hombre progresivamente —con el fin de tirarle el sombrero al encontrarlo desprevenido— mediante
gestos improvisados (peinarse, mirarse al espejo, amarrarse los zapatos, componerse ¢l talle, chanzas,
llamar con el dedo y ¢l dice no, etcétera) que el hombre debe ir imitando en todo momento. Cuando
la mujer, personaje principal de la danza, consigue su propdsito, acaba el baile y la musica, y entra otro

bailador.
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El baile del vivo

no lo sé bailar,
que si lo supiera
ya estuviera all4.

Atrriba, arriba,
flor de las flores,
que yo me muero
por tus amofes.

Arriba, arriba,
arriba iremos,

que en "allegando”
descansaremos,

Salen del Morro,
van pa’ la Habana,
cinco navios

Y una tartana.

Tt "legartijo”,
yo perinquén,

si tu estds gorda,
yo estoy también,

Por Sabinosa

va una andorifia
plantando parra
pa’ tener vifia.

T por la playa,
yo por la arena,
con zapatillas

de oro que suenan.

Tt por la arena,

yo por la playa,
con zapatillas

de oro que estallan.

Upala japa,
paloma mfa,
upala japa,

que viene el dfa.

El baile del vivo
no lo sé bailar,

que si lo supiera
ya estuviera alld,
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TANGO HERRENO

1 * PROCEDENCIA: Aunque algo oscura, para Lothar Siemens es la confluencia de la cancién espafiola de
aliento entrecortado y un tema "obligado” —tal vez morisco— de la flauta (la palabra na: en 4rabe
significa flauta).

2 * Es danza de parejas enfrentadas y sueltas, a la que sirve la cancién de aliento entrecortado, y,
superpuesta, la melodia, muy sencilla, ejecutada por el pito — flauta travesera—, y cuyo ritmo acom-
pafian las castafiuelas de los danzantes y un tambor grande.

3 * En la letra hay que destacar: por una parte, la alternancia de un estribillo ininteligible (en el que
aparece la palabra 74i) con unas coplas en espafiol; por otra, el que los versos de dichas coplas, sus
palabras, aparezcan cortados, rompiendo incluso silabas que se ligan al verso siguiente.
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4 * Es una de las danzas mds bonitas de Canarias. Se trata de un baile de cortejo, interpretado por
parejas; los hombres hacen una especie de revoloteo alrededor de las mujeres y éstas unos pasitos
cortos. El ritmo de las castafiuelas de los bailadores tiene suma importancia en la ejecucidn.

Y nai tiril nd

y nai tiril nd

y né 14 liri nd

y n4 l4 liri lina

y nai en la ho...ra de Dios comié...
enzo a pintd...ar un 4ngel be...
ello, desde la...a planta del pié...
ey hasta el d...dltimo cabe...
ello y tiri liri li

y nd liri lf

y nd liri lf

y nd liri nd.
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La Misica Tradicional Canaria, hoy

BAILE DE LA VIRGEN

1 * ORriGeN: Cuando se instauré el culto a la Virgen de los Reyes, se arreglaron y engarzaron una serie
de danzas muy antiguas con el fin de dar mayor variedad al ritual de su bajada.

2 ¢ Estd constituido por més de veinte danzas cortas, todas distintas y con muisica propia; citemos entre
ellas: juyona, Santo Domingo, redondo corto, redondo largo, etcétera.

3 » Se interpreta con castafiuelas, que tocan los mismos danzantes, "pitos” y tambores. No se acompa-
fia de canto alguno y es bailado en la Bajada de la Virgen de los Reyes por los distintos grupos de cada
pueblo por los que pasa, justamente hasta sus linderos. All{ espera el pueblo siguiente, que se esmera en
ejecutar el baile y el acompanamiento instrumental, habiendo cierta pugna entre unos y otros.

4 * Es un baile de hombres solos, en filas que cambian, avanzando y retrocediendo, por medio de
hdbiles y complicados movimientos. Es de notar también los especiales vestidos que utilizan, de rico
colorido, y en nada semejantes a los demds trajes tipicos de nuestras islas. Hoy también es bailado por
mujeres.

........................................................................ AUDICTIONES i et

Baute o& 14 Vingen. Grupo Falklérico de Sabinosa. CD adiinmo....oocoveiiiicic e
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LA GOMERA

Al igual que el Hierro, esta isla conserva el folklore musical con especiales caracteristicas.




La Misica Tradicional Canatia., hoy
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EL TAJARASTE (BaILE DEL TAMBOR)

1 ® PROCEDENCIA: Es un baile romancesco que entronca directamente con otro similar que adn bailan

los vaqueiros asturianos.

2 * El canto lo ejecuta a solo un cantor, sobre el texto de cualquier romance tradicional; cada dos versos
entona el coro un "responder” —pie de romance o estribillo— sobre la misma mdsica. Es acompafiado
por las chdcaras y los golpes de baqueta del tambor, a lo que debe su segundo nombre.

3 * Es el baile mds representativo de La Gomera. Actualmente lo ¢jecutan en filas enfrentadas de

hombres y mujeres mezclados.

Sobre el mismo ritmo del acompafiamiento se baila el tajaraste en Tenerife, en rueda o en fila de parejas
enfrentadas. Como, por ejemplo, el Baile del Amparo y la Danza de Giiimar. Este ritmo que se aplica
en Canarias a los tajarastes parece estar relacionado con el de la danza barroca europea denominada "le

tambourin”,

Nota: Para algunos, el "Baile del tambor” no es el "Tajaraste”, opinién que mereceria un estudio mds
profundo. De acuerdo con lo manifestado por Isidro Ortiz, se le denominé Baile del Tambor en torno
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alos afios 40, cuando la Seccidn Femenina rescatd el uso de dicho instrumento, que ya se perdia y que
s6lo se usaba en las zonas cumbreras, y lo llevé a la costa.

Letras de responderes romancescos:
Guadalupe, madre mia,  (Estribillo)
La Gomera en ti conffa.

Las Islas son siete estrellas
La Gomera es una de ellas.

Quién ha visto en el cercado

casas de cemento a rmado.

A Puntallana en un barco
porque la mar es un charco.

Alegre la cara, madre,

que voy a Chipude al baile.

Cuando regreses del baile
confiésate con el fraile.

Hice una raya en la arena
por ver la mar dénde llega.

Quitate de "alante”, Arure
que quiero ver a Chipude.
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LAPALMA

En esta isla se nota de manera especial la influencia de americanismos, ya que la emigracién a Cuba,
sobre todo, fue muy fuerte. Todavia hoy se cantan mucho en la isla: habaneras, guajiras, puntos
cubanos, (cuartetas y décimas improvisadas)... Y un tono especialmente melodioso tifie todos los
cantos islefios, incluso aquellos generales al Archipiélago.
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La Misica Tradicional Canaria, hoy

SIRINOQUE

1 » PROCEDENCIA: Baile antiquisimo de origen incierto, aunque de cardcter universalmente rural, como
parece sefialar su ritmo ternario. Por su forma de bailarse, serfa lo que mds se asemeja a los primitivos
"canarios". Ahora bien, en el sirinoque, tal como se interpreta hoy, confluyen elementos de diferente
procedencia que parecen resumir un rito festivo ancestral: en primer lugar, una larga introduccién —
hoy recortada—, cantada por el que toca el tambor, al que contesta el coro con un estribillo; a conti-
nuacién, el baile propiamente dicho, interrumpido por cantos de relaciones —sin danza— y por la
intervencién de la flautilla de pico a la que probablemente debe su nombre. (La palabra "sirinoque”
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estd intimamente relacionada con una serie de vocablos en los que aparece la raiz "sirinx”, aplicada a
instrumentos de viento).

2 ¢ Para bailarlo se colocan dos filas de parejas enfrentadas y en los momentos en que se cruzan entre sf
"Pdsense los mozos de acd para all"), la mujer se coge el traje con las dos manos y el chico las lleva a
J 8 y
la espalda apartdndose un poco para no chocar. El aspecto mds intetesante es el zapateado que ejecutan
los bailadores, con golpes de punta, talén y pie al aire, que lo emparenta con el "canario”. También la
estructura musical ternaria (un tema de ocho compases repetidos) es similar en todo a la que se observa
en los "canarios" cortesanos de los siglos XVI y XVIL.

3 » La temdtica de las relaciones gira en torno a "las puntas” que se tiran los solistas, por parejas.
o se interpreta con instrumentos de cuerda, sino co ambor.
4eN t t instr tos d da, sino con flauta y tamb

5 ® VARIEDADES: Las que le da cada cantante a su gusto —como en otros aires—, partiendo de una nota
base, que le sefiala el tono, en la que termina para que el otro solista se apoye en €é; entre ambas, el
cantante, sobre unos esquemas ritmicos, modula a capricho.

Este sirinoque

lo bailo yo aqui,
mafiana a la noche
te acuerdes de mf.

AUDICIONES

SIRINOQUE. Mestisay. TIMPLE. 52.5085. ....cvcviev ettt
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La Misica Tradicional Canaria, hoy
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AIRES DE LIMA

1 » ProCEDENCIA: Es una variante melddica montada sobre una estructura ritmica sincopada de cardc-
ter muy particular, la cual se encuentra extendida por pueblos del mediodia espaiiol.

2 * Era un baile de porfia propio de las facnas del campo, en que los solistas se tiraban "puntas” unos
a otros. Tiene cierto aire de vals, y son mds rdpidos que los de Gran Canaria.
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De Tijarafe he llegado
a cantar aires de Lima;
te desafio, buen mozo,
para ver si esto se anima.

T4 no te metas conmigo,
que también yo soy capaz
de decirte cuatro cosas
y no vas a cantar mds.

A mucho me atrevi yo
desde que empecé a cantar
con uno de Puntagorda
que no sabe ni "jablar".

Yo poco sabré "jablar"
pero td qué es lo que "jases”,
que "dises” "jablar" con jota

sin "fijate" que es con "jache”.

Los Aires de Lima quiero,
mi bien, contigo bailar,
por ver si de tanta pena
alivio puedo encontrar.

........................................................................ AUDICIONES i

Amres DE LivMa. TarFA. GR-009-cD ADjunto. / Atres DE Lima. SiriNoque. Coros y Danzas de La Palma. MANZANA. CCPC. / Amres pe Liva. Misica
Tradicional de la isla de La Palma. Echentire. SAGA. Sed 504
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BAILE (o ROMANCE) DEL TRIGO —CHO JUAN PERINAL—

1 * ORIGEN: Parece emparentado por su estilo con aires castellanos.

2 * Se bailaba en el campo en la recoleccién del trigo. Aunque hasta ahora los bailadores de los grupos
folkléricos lo interpretan en parejas enfrentadas, en la zona de Las Brefias y Mazo unas informantes nos
aseguran haberlo bailado en corro con una persona en el centro, que va indicando los gestos de la
siembra, recoleccidn, elaboracién del trigo e ingestién como gofio, apareciendo asi su cardcter eminen-
temente diddctico, muy primitivo, del que existen antecedentes en la Peninsula.

3 o Las letras y los gestos de los bailadores, como se ha indicado anteriormente, nos muestran el
proceso del cultivo del trigo, desde su siembra hasta su recoleccién y comida como pan.
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Cho Juan Perifal

tiene un arenal,

un grano de trigo

lo quiere sembrar,

lo siembra en la cumbre, (Bis)
lo coge en la mar.

Ansina lo siembra
cho Juan Perifal,
ansing lo labra

cho Juan Perifial,
ansina ponfa

sus pies en la mar
y ansing me ensefia
mi amor a danzar.

Ansina lo siega
cho Juan Perifial,
ansina lo enfeja
cho Juan Perifial,
ansing ponia

sus pies en la mar
y ansina me ensefia
mi amor a danzar.

Ansina lo carga
cho Juan Perifial,
lo bota en la era
cho Juan Perifial,
ansing ponia

sus pies en la mar
y ansina me ensefia
mi amor a danzar,

Talio Noda

Cho Juan Perifal,
tiene un arenal...

Ansina lo trilla

cho Juan Perifial,
ansina lo aventa
cho Juan Perifial,
ansina ponfa

sus pies en la mar
y ansing me ensefia
mi amor a danzar.

Ansina lo tuesta
cho Juan Perifial,
ansina lo muele,
cho Juan Perifal,
ansina ponfa

sus pies en la mar
y ansina me ensefia
mi amor a danzar.

Ansina lo amasa
cho Juan Perifal,
ansina lo come
cho Juan Perifal,
ansina ponfa

sus pies en la mar
y ansing me ensefia
mi amor a danzar,

Cho Juan Perifial,

tiene un arenal...

Romance bEL TriGo. Seccién Femenina de Santa Cruz de La Palma, CD adjunto. / CHO Juan PERINAL. Msica Tradicional de fa isfa de La Palma. Echentire,
SAGA. Sed 5047

71






Talio Noda

DANZA DE LOS ENANOS

® 0 000000 OOEOSLIEOSIESEEOSEOSIDS
Se baila en Santa Cruz de La Palma cada cinco afios en La Bajada de la Virgen de las Nieves.

Consta de dos partes diferenciadas: una especie de ofrenda que se hace a la Virgen, interpretada por un
coro de 30 6 40 hombres solos, vestidos con capas y llevando unos faroles o bastones, y otra, la propia-
mente dicha Danza de los Enanos.

La musica y el motivo de la letra de la primera parte varfa en cada celebracién, aunque siempre lo
ejecuta un grupo de seis o siete voces, reunidas aparte, que hacen los solos, a las cuales contesta el coro.
Los de las capas son hombres altos que, al final de esta primera parte, pasan por una puerta al interior
de una caseta estrecha y salen por la otra convertidos en "enanos”, bailando una polca, sin acompana-
miento de voces. Esta polca y la vestimenta de los "enanos” es siempre igual en cada Bajada.

Los que llevan a cabo esta transformacién prefieren guardar el secreto en torno a la forma de realizarse,
para mantener el misterio de este cambio tan brusco. Hay familias encargadas de vestir a cada uno de
los participantes, proceso bastante complicado que dura varias horas. Actualmente, se deja entrar a una
joven en cada una de las casas para aprender la manera de vestirlos y no se pierda asf la tradicién.

Bailan durante toda la noche por las distintas zonas de la ciudad y terminan por la mafiana haciendo
una ultima representaci6n ante los enfermos del hospital.

Se dice que antiguamente también intervenian mujeres en la danza.
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MUSICAS DEL BAILE DE LOS ENANOS.
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TENERTITFLTE

Al ser una de las islas capitalinas, en ella el folklore ha recibido mds influencias externas, y
a su vez, ha influido en otras islas occidentales, al tiempo que, en algunas zonas, se ha
degenerado extraordinariamente por la comercializacién.




La Misica Tradicional Canaria, hoy

LO DIVINO

1 » ProceDENCIA: Es un villancico de origen culto, el autor de la musica fue don Fermin Cedrés, de
Tenerife. En cuanto a la letra, fue compuesta para una fiesta estudiantil hacia 1913-14.

2 * El mis representativo villancico canario. En La Palma y en Tenerife se llama genéricamente "lo
y g

Divino"—o "los divinos"— a los cantos y a los grupos que entonan villancicos por Navidad. En La

Palma se han recopilado tajarastes navidefios y cantos de aguinaldo, como el siguiente:

Lin - das cla-ve-lli- nas tie - nees-te ver-gel. Su  pa-drey su ma-dre da - rdn cuen-ta de él. Lin-

das cla-ve-lli- nas blan - casy en-car-na-das. Su pa-drey su ma-dre las tie- ne guar-da-das.
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Anuncia nuestro cantar
que ha nacido el Redentor;
la tierra, el cielo y el mar
palpitan llenos de amor.

Bafia el sol con tintes de oro
el azul del firmamento,
perlas derrama la aurora,
brilla la flor en su centro.

Las trompas y los clarines,
la tambora y el timbal
anuncian el Nacimiento
de nuestro Dios celestial.
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SANTO DOMINGO

1 * ORIGEN: Podria considerarse al Santo Domingo —en su forma mds pura— como la versién mds
urbana y mds extendida de los Ranchos de Animas.

2 * Antiguamente se cantaba por Navidad. Hoy ha pasado a un repertorio festivo debido a su popula-
ridad y se le ha adaptado una coreograffa a propésito.
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Santo Domingo
de ia Calzada,
lévame a misa

de madrugada.

Santo Domingo,
Domingo Santo,
llévame al cielo
bajo tu manto.

Santo Domingo

tiene un pilar
donde las nifias
van a "mosiar”,

3 » Emparentado musicalmente con él, se halla en Tenerife el Baile de la Florida*, de la Orotava,
aunque se trata en este caso de una versién esencialmente bailable. Existe también un Santo Domingo
en Gran Canaria, como, al parecer, en La Gomera y Lanzarote.

*En apinidn de M. |. Lorenzo Perera y de otras personas del mundo del folklore, dicho Baile de la Florida es obra de creacién reciente.

........................................................................ AUDICIONES

TANGANILLO, SANTO DOMINGO ¥ TAJARASTE. Seccién Femenina de La Orotava. CD adjunto. / Santo DomiNgo v Secuipitias, Marfa Mérida. CoLumsia.
CREOBIS oot et

Talio Noda
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TANGO DE LA FLORIDA, BAILE SENTADO, TAJARASTE DE EL AMPARO

Existen en Tenerife —como seguramente en las otras Islas— una serie de cantos y bailes de los que
actualmente tenemos escasas referencias, pero sobre los que serfa muy interesante investigar a fondo,
antes que se pierdan en el olvido.

Como ejemplos, podemos citar los siguientes:

*TANGO DE LA FLORIDA. En la zona alta de La Orotava se canta y baila una variante de tango, parte
evolucién y parte recreacién del tango que se bailaba en el norte de la Isla, tal vez el antiguo "Tango
Jerrefio o guanchero” —atin bailado en ella— y del que posiblemente deriven éste y otros tangos.

*BAILE SENTADO. Por Icod y su comarca (Santa Bdrbara, El Amparo...) se ha podido recoger este baile
de dos parejas cruzéndose entre si, de lo cual deriva su nombre de "Baile de a cuatro”.

Raramente se cantaba, aunque cuando lo hacfan se producian piques ocasionales —segin nos mani-
fiesta el etnélogo M. J. Lorenzo Perera—.

*TaJARASTE DE EL AMPARO O BaILE CORRIDO. Recopilado en este barrio de Icod, tiene un ritmo similar
al del baile sentado, aunque més vivo, y se acompafia con los mismos instrumentos. Précticamente
extinguido el canto, se ejecuta en filas paralelas de hombres y mujeres.
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Este es el baile
de la Florida,
lo bailan los magos

con mucha alegrfa.

Rosa encantada
de Alejandrfa,
la que cantaba

la virgen Marfa.

Yo me fui al monte
a buscar "jorquetas”,
y traje cambadas

y otras derechas.

Si ti me quisieras,
yo me casarfa;
gofito y cebollas

no nos faltarfan.

Molino de gofio
tengo en la Florida,
con €so y mis cabras
me gano la vida. (Bis)

.................................................................. AUDICIONES i

Tanco DE 14 FLORIDA. Seccién Femenina de La Orotava. CD adjunto. / BAILE sENTADO. Toques Antiguos y Festivos de Canarias. CCPC-D-149 . Baue
SENTADO O BAILE DE 4 cusTRO. Los Chincanayros. Tajaraste. Movie-pLay. 170.920/1. / TajarasTe DE Er Amparo. Tanco JERReR0. Olor a Tierra. CCPC-CD-
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GRAN CANARTIA

Como en Tenerife, el folklore ha tomado muchos elementos de otras islas, a la vez que ha influido
en el de ellas. Igualmente ha perdido bastante de su cardcter propio, debido especialmente al
contacto con gentes de distintas procedencias (peninsulares, turistas extranjeros, emigrantes
procedentes de América). A diferencia del preciosismo

interpretativo tinerfefio, el canto de Gran Canaria es mds tosco.
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La Misica Tradicional Canaria, hoy

AIRES DE LIMA (GRAN CANARIA)

1  PROCEDENCIA: Su melodfa aparece en cantos portugueses de la regién de los rios Minho y Limia
(Lima en portugués). Fue introducida en las Islas a principios del siglo XVII por los portugueses, que
expandieron el cultivo del millo. En principio fue canto propio de las "descamisadas” del mafz.

2 » VarieDADES: El musicélogo Lothar Siemens tiene recogidas mds de treinta versiones diferentes de
distintos puntos de Gran Canaria, los cuales obedecen a una tipologfa melédica comun.

3 * Sus letras, ya sean lastimeras o picarescas, entran en la categorfa de los cantos de puntas y se
empleaban desde muy antiguo para matar el tiempo en las descamisadas, en las velas de paridas y en
reuniones de duelo. Son mds lentas que sus homénimas en La Palma.

4 ¢ Los Aires de Lima de Artenara grabados por Los Gofiones son una de tantas variantes insulares.

Los aires de Lima verde
que cortan el agua frfa.

Si te di mi corazdén

es porque lo merecias.
Mds ;ay!, mds jay!, mds jay!
es porque lo merecias.
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AIRES DE LIMA DEL PALMAR

Al lado de tu ventana
a jugar al tejo fui,
nadie con el tejo dié
y yo con el tejo di.

Cuando te empecé a querer
estaba segando yerba,
cuando dejé de quererte
tenfa las manos llenas.

Que bonita que es mi novia
i Ay, madre, si usted la viera!
por la mafiana temprano
segando la sementera.

Que contento viene el pollo
creyendo que aqui no hay gallo
si esta gallina es la suya,

cante usted, que yo me callo.

La despedida te doy

con cetro, corona y palma,
contigo se queda mi alma
y yo sin ella me voy.

La despedida te doy
y con esta ya van dos,

en ¢l plato de la talla
te dejo mi corazén.
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BAILE DE LA CUNITA

Modalidad de seguidilla, recogida en Guia de Gran Canaria, bailada alrededor de una cuna, con cardc-
ter navidefio. En ella los hombres y las mujeres giran en sentidos opuestos renovdndose asf las parejas*.

Este nifio chiquito

no tiene cuna,

su padre es carpintero,
que le haga una.

Este nifio chiquito
cuna ya tiene,

su padre se la ha hecho
para los reyes.

* En opinién de algunos, la actual coreografia es obra de los afios 30.

.................................................................. AUDICIONES s
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FUERTEVENTURA

En las formas de interpretar el folklore de las dos islas mds orientales del Archipiélago se nota cierta
influencia de los moriscos traidos de la costa africana como esclavos y de piratas berberiscos.
También es notable la aportacién de los temporeros de La Palma y la Madeira que venfan

antiguamente a la siega del trigo.




La Misica Tradicional Canaria, hoy

POLCA |
seoe ezyoal X

1 « Procepencia: Centroeuropa, concretamente Polonia, a la que debe su nombre. Fue un baile muy
de moda en toda Europa, en el siglo XIX, llegando incluso a Canarias, donde se popularizd.

2 ¢ Arraigd principalmente en Gran Canaria y Fuerteventura, donde los majoreros han impregnado sus
letras de socarronerfa. La variedad de Fuerteventura se corresponde melddicamente con las que adn
son populares en la Madeira. Hemos encontrado algunas polcas en Tenerife y La Palma.

3 ¢ Al contrario que "el canario”, que partiendo del pueblo se perdié en los palacios, la polca, que en un
principio se extendié por ambientes urbanos y estuvo a punto de perderse, fue recogida por el pueblo
y adn perdura en muchos Jugares de ambiente rural.

Dicen que la polca fue
un baile muy palaciego,

hasta que se la robaron
los magos y los arrieros.

Notas:

a) En Fuerteventura, algunos dicen que el "ay, ay, ay" es debido a la influencia de los peninsulares, a los
que, llegados a la isla por los afios 40 y queriendo participar en los cantos populares, les resultaba mds
sencillo esto que repetir la estrofa invertida del solista. Segtin una creencia, esta manera, la repeticién

de la estrofa, seria mds antigua y auténtica.
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b) A pesar de su arraigo popular, conserva algo de cardcter culto: no se bailaba tras las faenas, como

otros, sino en fiestas especiales para las que los participantes se preparaban con esmero. A diferencia del

baile europeo, fa polca majorera no se baila de forma agitada, sino con la peculiar tranquilidad canaria.

All4 arriba en aquel lomo
hay una pileta de oro,
donde lavan las muchachas
los pafiuelos de los novios.

Cuando yo la vi venir

con el sombrerito gacho

yo me dije para mi:

"Esa hembra quiere macho”.

Cuando yo te quise a ti
era ciega y no vefa;

ya me quitaron las vendas
que tan ciega me tenfan.

Dices que ya no me quieres,
que tienes a quien querer;

a buen tiempo me avisaste:
si td tienes, yo también.

Dicen que tu padre es tico,
que tiene muchos terrenos,

donde se revuelca el burro
y el rabo queda en lo ajeno.

AUDICIONES

At padre se lo dije

un dia en el campo arando;
la respuesta que me dio:
"Para ti la estoy guardando”.

Aunque pobre, no me bajo
a cualquier fuente a beber:
el agua que yo me beba,
clara y corriente ha de ser.

Aunque tu madre no quiera
y la mfa diga no,

si tii quieres y yo quiero
nos casaremos los dos.

De Fuerteventura, trigo;
de Lanzarote, cebada;

de La Palma, rapaduras;
de El Hierro, fruta pasada.

Yo te quisiera querer

pero vives en el monte

y de tu casa a la mia,
muchos zapatos se rompen.

POLCA MAJORERA. Agrupacién Folklrica "La Oliva". CD adjunto. La punTa ¥ EL Tacon, Taifa. GR. 009. CD adjunto. / Potca. Ancianos de Géldar.
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.............. La Misica Tradicional Canaria, hoy e e e e e e e e e e e e

SIOTE (También llamado "chotis", "chotes" o "chote")
OO 00000000000 00000000000

1 » ProcepenciA: Como la polca y la berlina, se trata de una variante entre ambas, casi una polca mds
picada.

2 * Hay versiones sélo instrumentales y versiones cantadas.
3 » El baile es parecido al de la polca, pero suelto y de parejas enfrentadas.
4 » Acompafiado por guitarras y timples, y punteado por bandurrias y laides.

Nota: En La Palma se han recogido variantes de este aire, aunque de distinto cardcter.
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.............. La Mésica Tradicional Canaria, hoy e e e e e e e e e e e

LA BERLINA 2;,

1 » ProcEDENCIA: Es de origen culto y semejante a la polca, de la que puede considerarse una variedad.
Antiguamente se bailaba en la Casa de los Coroneles de La Oliva (Fuerteventura). También existe en
La Palma, en El Hierro y Tenerife.

2 * Este baile casi se ha perdido por no ser "baile de taifas”, segin afirman en Fuerteventura.

3 o E] solista canta una letra a2 manera de romance, quizd improvisado sobre la marcha, vy los temas
q y

pueden ser tanto la descripcién de un paisaje como un problema importante en la isla (por ejemplo, la

sequia).

4 * Ejemplo para recordar.
Por ¢l pueblo de La Oliva
pasa un caballero honrado,

hijo de buena familia
y de padres esquilmados.
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LETRA DE LA BERLINA DEL HieRRO:

Caravallo maté un gallo Vilgame Santa Teresa,
y en la plaza lo enterré, madre de San Agustin,
el gallo salié gritando: todas las penas se acaban,
"Caravallo me matd”. las mias no tienen fin.
Vengan todos a bailar, El baile de la berlina
que esto es cosa divertida, los viejos se lo inventaron,
pasamos la noche entera los viejos todos murieron,
saltando de abajo arriba. pero sus bailes quedaron.

En la mar se crfan lapas

y en los charquitos burgaos
y en los labios de mi amante
coralitos "encarnaos”.

........................................................................ AUDICIONES i eescsins

Beruna Hereera. Taifa. Gorio Recoros. GR-009. CD adjunto. / BeruiNa Majorera. Agrupacion Folklérica "La Oliva". CD adjunto. / BeruiNa. Mestisay.
"Sirinoque”. TIMPLE. 52.5085.
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L AN Z A R OTE

En todas las Islas existe diferencia entre el folklore de la costa y el folklore del campo.
En Lanzarote esta diferencia se nota mds y constituye,
junto con el influjo morisco, una de sus caracteristicas primordiales.




-------------- La Misica Tradicional Canaria, hoy L T S T T

7\
SORONDONGO Pj

1 » PROCEDENCIA: José Maria Gil lo llevé a Lanzarote desde Gran Canaria, donde, en Guayadeque,
servia de acompafiamiento musical a la danza del "pdmpano roto"; era esta una danza fdlica de dos filas
enfrentadas de hombres y mujeres, en la que los varones intentaban atravesar una hoja de fiamera que
llevaban las mujeres a modo de delantal. El hecho de conseguirlo significaba un compromiso matrimo-
nial.

2 * Casi perdido en Gran Canaria, arraigd en Lanzarote, tomando un aire campesino. Es uno de los
bailes ms tipicamente lanzarotefios junto con las seguidillas. Algunos lo emparentan muy de cerca con
el Santo Domingo.

3 ¢ Ejemplo para recordarlo:

El sorondongo
mondongo del fraile,

que salga la nifia
que entre y lo baile.

(Este es un estribillo que va repitiendo siempre el coro.)
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Talio Noda

4 » Notas: Habrfa que verificar la relacién que existe con el zorongo de Andalucia y Extremadura.

Se encuentran en otras islas variantes del sorondongo, bajo forma de juegos y bailes infantiles.
Ejemplo: en el Hierro (el "flaire”), en La Palma, en La Gomera, y el de Fuerteventura. En esta ultima
isla es muy diferente al de Lanzarote; fécil de bailar y tocar, es muy popular y pegadizo, aunque
algunos no le dan importancia alli por parecetles cosa de nifios. Podrfa ser uno mds de los "bailes de
aradas”, es decir, de los celebrados al final de una labor de campo (la zafra —"la tajo"—, por ¢jemplo),
para celebrar el esfuerzo de mujeres y hombres.

El sorondongo

de los campesinos,
al pufio de gofio,
al trago de vino.

Si td me quisieras
yo me casarfa,
que gofio y pejines

no nos faltarfan.

El sorondongo

es un baile bonito,
lo cantan los pobres,
la bailan los ricos.

Si ti me quisieras
yo me casarfa,

que pa’ mantenerte,
yo trabajaria.

El sorondongo
se va a terminar,
que estoy molestando

con tanto cantar.

Pongan gran cuidado,
que va a terminar,
el sorondongo

con este cantar.



La Misica Tradicional Canaria. hoy

LA SARANDA

1 » ORIGEN: Baile de Lanzarote, creado por el animador folklérico don Juan Brito, sacado del estribillo
de una isa:

"La Habana con ser La Habana
no tiene tantos cafiones,
como tiene mi morena

en el pelo caracoles.”

2 * Se baila para representar la faena de cernir (zaranda es cedazo) con los aparejos propios de la siega.
Cada tres parejas cogen en alto una zaranda y bailan con ella al paso de la isa conejera (a brincos). En
determinados momentos los hombres sueltan la zaranda y dan una vuelta de espaldas por detrds de las
mujeres para ir a ocupar el lugar del bailador siguiente. Esto mismo lo hacen las mujeres y asf alterna-
tivamente a lo largo del baile. Pueden bailar con mds de una zaranda al mismo tiempo.

3 » NoTa: Aunque de creacién moderna, tal vez oculte algtn antiguo ritual relativo a las faenas del
cultivo, como el Baile del Trigo de La Palma y la Sencilla de la Era, en Gran Canaria.
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Talio Noda

Campesina, campesina,
no te quites la sombrera,
porque el sol de Lanzarote

pone tu cara morena.

Te lavaste con el agua

que te sobrg del sancocho,
se te quedaron los labios
como libras de bizcocho.

Se estd levantando el viento
y queremos terminar

de levantar la cosecha
y de tanto "sarandiar”.
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La Misica Tradicional Canaria, hoy

RANCHO DE PASCUAS

1 » ORIGEN: Probablemente estd emparentado con los Ranchos de Animas, aunque en Teguise, San
Bartolomé y, antes, Harfa y otros pueblos, estd limitado al tiempo de Navidad y sus letras son alusivas
al ciclo del Nacimiento.

2 * Es de origen popular; en la iglesia suele cantarse en trece "misas de la luz", a lo largo de las cuales la
historia biblica se desarrolla en estrofas, que canta un solista, y cuyo tltimo verso rima con un pie fijo
—distinto para cada misa—, que repite el coro. Estas misas terminan el dfa de Reyes. Los cantos se
interpretan con tres ritmos diferentes dentro de la iglesia (Pastorcillo, Marfa, Majadera), mientras que
en la calle el Rancho canta improvisando sélo con los dos primeros ritmos, sobre las mismas fiestas
navidefias, para recoger dinero, destinado a las Misas, gastos de la parranda y para llevarle al Nifio. Si
alguno, al improvisar, no consigue que el dltimo verso rime con el pie, se dice que ha cometido una
"narcisa”. La gente suele abrirles sus casas e invitarles.

3 ¢ Los instrumentos que se utilizan son: tridngulos, panderos, espadas, castafiuelas, toda clase de
sonajos, un timple, guitarras, bandurrias, laddes, mandolinas y bandolas.

.................................................................. AUDICIONES i,
RancHo bE Navipap. Teguise. Lanzarote. Mayra. 2L-2C. / RancHo DE Pascua. San Bartolomé de Lanzarote, CCPC. CD182.
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s20 000 e e TRANSCRIPCIONES S sosocessee

A continuacién, bajo el epigrafe transcripciones, se ofrecen algunas
pdginas cuyo principal cometido es servir de herramientas para el tra-
bajo en clase, o como consulta orientativa para el lector.

Las siguientes transcripciones se han realizado pensando més en su
posible utilidad y sencillez que siguiendo un criterio musicolégico es-
tricto.

Priman mds las aproximaciones melédicas, arménicas y ritmicas faci-
litadas y no siempre se ha tenido en cuenta la tesitura ideal para las
voces. Aparecen en algunos casos acordes cifrados, en otros contra-
puntos meldédicos e introducciones instrumentales mds usuales, etcé-
tera.

En varias ocasiones se omiten las letras correspondientes a las coplas
interpretadas por solistas. Se ha intentado no obstante transcribir los
estribillos que deben ser interpretados por el conjunto, dejando a la
libertad de cada intérprete la ejecucién de su solo. Para los tempo se
recomienda a modo de gufa consultar el CD adjunto.
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POLCA MAJORERA

Cuan-do yo la of ve- nir con el som-bre - ri-to ga- cho,
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E-sa hem-bra quie-re ma-cho. E-sa hem-bra
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Seguidillas, ver pégina 34.
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En 1973 dando clases en el Colegio Piblico de Teror, surgid
la oportunidad de ocuparme del Area de Miisica en los niveles
de Segunda Etapa de la Ensefianza General Basica. La carencia
en aquel momento de unos textos que sirvieran de guia a
esas clases fue lo que motivo la

realizacion y posterior publicacion de

"La mdsica tradicional canaria, hoy".

Veinte afios después, aquella antigua idea de que los alumnos
conocieran la misica de su propio entorno, a la par que la
de los grandes compositores, sigue

latente en mi, a la vez que se ha generalizado

en todo el ambito escolar canario.

Al paso del tiempo, dicho proyecto requeria una mayor
profundidad y riqueza en los contenidos y en el formato.
Los que recuerden la primera edicion de 1978, comprobaran
iguales intenciones didacticas, pero sabrén apreciar también
correcciones, aportaciones, colaboraciones,

y otros, que lo complementan, dotandolo de

una mayor capacidad de vuelo.

SOBREMUSICA

N

No todos los padres tienen la suerte de ver crecer
y madurar a sus hijos. EL autor quiere manifestar su gozo
porque ello ocurra al presentar esta segunda edicion.
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