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SUBJETIVIDAD Y DISENSO MAS ALLA DE LA REPRESENTACION.
PERFORMANCE Y ESCLAVITUD EN EL AMBITO CARIBENO

SUBJECTIVITY AND DISSENT BEYOND REPRESENTATION.
PERFORMANCE AND SLAVERY IN THE CARIBBEAN

Carlos Garrido Castellano*

Cémo citar este articulo/Citation: Garrido Castellano, C. (2016). Subjetividad y disenso mas alla de la repre-
sentacion. Performance y esclavitud en el &mbito caribeiio. XX7 Coloquio de Historia Canario-Americana (2014),
XXI-037. http://coloquioscanariasmerica.casadecolon.com/index.php/aea/article/view/9519

Resumen: En Esta ponencia analiza varios proyectos artisticos de outsourced performance —esto es, performance
en el que la accion es “subcontratada” a individuos o colectividades por parte de la persona autora de dicha ac-
ciébn— con el objetivo de examinar las implicaciones de un modo de acercamiento al pasado y al presente de la
esclavitud que tiene lugar mas alla de la representacion. En particular, nos centraremos en cuestionar la capacidad
del performance “subcontratado” para renegociar la memoria colectiva, abrir espacios de critica social y disenso,
y poner en duda la l6gica mercantil del sistema artistico actual. Esta ponencia tratara de determinar criticamente el
grado en que en dichas acciones coexisten imperativos sociales y estéticos ligados a la expresion del disenso y a la
creacion de nuevos marcos de pensamiento y accion.

Palabras clave: Arte contemporaneo; Caribe; esclavitud; performance; epresentacion

Abstract: This paper analyzes several artistic projects of outsourced performance —that is, performance art in
which the action is “outsourced” or relegated to individuals or collectivities by the author of the action— in order
to examine the implications of an approach to the past and present of slavery operating beyond representation. Spe-
cifically, we will focus on challenging the capacity of outsourced performance at negotiating collective memory,
opening spaces of social critique and dissensus, and questioning the logic of commodification of the contemporary
art system. This presentation will aim to determine critically the degree at which within social and aesthetic im-
peratives coexist in relation to new frameworks of thought and action.

Keywords: Caribbean; contemporary Art; performance Art; representation; slavery

INTRODUCCION

Esta ponencia se acerca al contexto del arte contemporaneo realizado en el espacio atlantico, y en
concreto en el ambito caribefio, con el objetivo de analizar las condiciones de representacion de la me-
moria ligada a la esclavitud'. En particular, nos centraremos en varios ejemplos que utilizan el outsou-
rced performance, esto es, el performance en el que el artista encarga a determinadas personas que
realicen alguna accion, para trascender las limitaciones de las imagenes tradicionalmente asociadas al
Middle Passage y al trafico esclavista, el barco y la silueta del esclavo. Nuestra idea central consiste en
afirmar que las posibilidades que abre este tipo de performance permiten una aproximacion critica al
pasado y al presente de la esclavitud, aproximacion que en muchos casos se presenta mas problematica
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en aquellas obras basadas en la representacion, mas sujetas a la posibilidad de esencializar o trivializar la
figura del esclavo. La participacion ha permitido, en ese contexto, una aproximacion diferente al pasado
de la esclavitud, al tiempo que ha servido para aludir a cuestiones de exclusion y malestar institucional
que caen dentro del ambito artistico. Sin embargo, como veremos a continuacion, ese caracter “comu-
nitario” de la obra de arte participativa no implica una respuesta prefijada, ni tampoco garantiza unos
resultados estéticos determinados.

Partiendo de ese contexto, esta ponencia se centrara en tres proyectos artisticos de Cuba, Republica
Dominicana y Puerto Rico que estan ligados de manera mas o menos directa a la esclavitud y que im-
plican la participacion de otras personas en colaboracion con los artistas. Examinaremos, asi, la obra
sin titulo que Tania Bruguera llevo a cabo en la séptima Bienal de la Habana en el afio 2000; Trata, un
performance llevado a cabo por el artista dominicano David Pérez “Karmadavis” en 2005; y finalmente
Inventario, un video-documental realizado por la artista puertorriqueia Beatriz Santiago. Si bien los tres
casos analizados comparten un mismo interés en problematizar a un tiempo la historia y la funcion del
artista y su relacion con las instituciones, lo que implica un acercamiento a las condiciones de trabajo y
a los intercambios socio-econdmicos, en ninguno de los casos encontraremos una declaracion explicita
que reivindique una interpretacion de las obras ligadas exclusiva o principalmente a la esclavitud. Esa
ambigiiedad intencionada servira, en los tres casos, para evitar caer en simplificaciones y para ubicar la
carga critica de las obras en el ambito del presente. Mas alla de ese interés por huir de la representacion
directa de la esclavitud y de la reduccion de la obra a un “tema” especifico, los proyectos seleccionados
no coinciden en muchos otros aspectos: utilizan lenguajes expresivos diferentes, estan concebidos para
espacios distintos, implican concepciones del publico, de la autoria y de la participacion igualmente
disimiles.

Si hemos seleccionado estos tres ejemplos ha sido por su capacidad para problematizar la propia
representacién de la esclavitud. Desde hace décadas numerosas voces de Africa, América Latina y el
Caribe han alertado del peligro de exaltar la diferencia o de ubicar la creatividad del espacio atlantico
en una busqueda de la identidad entendida como algo esencial e inalterado, que se remonta al tiempo
de la esclavitud y que implica una separacion total con los ritmos y las preocupaciones del Mainstream
o del Norte?. Por el contrario, muchos criticos y artistas han buscado insertar su practica en un contexto
global, basado en la busqueda de un cosmopolitismo critico y postcolonial, que admita las desigualdades
y las dominaciones derivadas de los procesos de conquista y dominacion del planeta, pero que al mismo
tiempo sea capaz de procurar soluciones y respuestas de alcance global. Desde una amplia trayectoria,
que implica la participacidon en los principales eventos artisticos internacionales, los tres artistas que
ahora analizamos han hecho de su obra un lugar de cuestionamiento de las condiciones sociopoliticas
que rigen sus sociedades de origen y sus lugares de residencia; ese cuestionamiento se extiende, como
veremos, al pasado que origind esas condiciones. A partir de esas premisas, nos centraremos aqui en
examinar tres aspectos esenciales en toda su produccion: la capacidad de la participacion para renego-
ciar la memoria colectiva; la labor desempefiada por los tres creadores a la hora de abrir espacios de
critica social y disenso; y, finalmente, su voluntad de cuestionar el papel del artista en la actualidad y
de poner en duda la 16gica mercantil del sistema artistico actual. Antes de comenzar la revision de estos
tres proyectos, sin embargo, debemos considerar, aunque sea brevemente, la presencia de la esclavitud
en el imaginario artistico atlantico y el auge de proyectos participativos y colaborativos en el arte actual,
dado que ambas dimensiones ofreceran el marco en el que situaremos nuestra critica de los tres ejemplos
seleccionados.

LA ESCLAVITUD EN EL IMAGINARIO ATLANTICO
La representacion de la esclavitud ocupa un lugar central en el imaginario visual atlantico. Las image-

nes del barco negrero, de los cuerpos amontonados en sus bodegas o lanzados al mar, constituyen el centro
de una representacion negativa, de una ausencia, que permite, en cambio, hacer del Océano Atlantico un

2 MOSQUERA (1996).
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espacio habitado®. El mar, tradicionalmente simbolo de libertad, de expansion, de encerramiento, se con-
vierte asi en una referencia positiva, tan tangible como los continentes e islas que la rodean, incluso cuando
la relacion entre tierra y mar siga privilegiando a ésta‘. La representacion de la esclavitud constituye, por
tanto, la reconstruccion de un archivo sujeto a la condicion singular del doble valor de su objeto: la imagen
de la esclavitud recrea no solo la negatividad de la ausencia, la falta de informacién o reconocimiento;
también la dificultad existente a la hora de analizar los documentos de que disponemos, su “‘cooperacion”
con los sistemas de conocimiento-poder en que fueron creados®.

Desde que Paul Gilroy® delineara a principios de los noventa el contorno de ese territorio transnacio-
nal que llamaria el Atlantico Negro, forjado a partir de la esclavitud y el trafico tricontinental, muchas
han sido las miradas que han hecho hincapié en cartografiar las representaciones derivadas del Middle
Passage, rastreando su influencia en la configuracion de las culturas contemporaneas. La imagen del
barco negrero y la sombra de su carga poblaron los imaginarios artisticos del Black Art, creando vias
de conexion entre el arte de Africa, el de América y el de las comunidades negras estadounidenses y
europeas’.

Sin embargo, en multiples ocasiones esa representacion ha resultado problematica. En primer lugar,
después de la independencia politica de muchas de las naciones africanas y caribefias, la recreacion de
una “esclavitud heroica”, conducente a la liberacion politica, oculta la persistencia de desigualdades y de
procesos de dominacioén que plantean una continuidad entre lo colonial y lo postcolonial®. Las imagenes
de la colonia emergen, entonces, no como simbolos reparadores sino como fantasmas que continiian
asediando la certeza y la positividad de los proyectos nacionalistas, emancipadores y modernizadores.
Por otro lado, en ocasiones se ha olvidado la complejidad y la multiplicidad de historias y de proyectos
que se hallan detras de la esclavitud. Si entendemos ésta como parte del proyecto de conquista y colo-
nizacion que Europa lleva a cabo a inicios de la Modernidad, entonces el trafico de personas a través
del Atlantico cobra importancia tinicamente en conexion con las implicaciones de los movimientos de
objetos y personas que conforma la historia de este espacio. Es precisamente hacia esas implicaciones
que los proyectos participativos que aqui examinamos se encaminan.

PERFORMANCE Y PARTICIPACION

En las ultimas décadas ha surgido un creciente interés en el ambito artistico por explorar la capaci-
dad que el arte tiene para generar procesos colaborativos y participativos. Esos procesos buscan plan-
tear una continuidad con las iniciativas sociales que pretenden, especialmente en los Gltimos afios, una
transformacion del espacio publico y una garantia de una dinamica politica plural, abierta y critica’. Al
mismo tiempo, la participacion ha servido en muchos casos para cuestionar el papel del artista entendido
como creador Uinico, como un ser separado del conjunto de la sociedad. Asi, de una logica objetual se
ha pasado a primar la experiencia y la convivencia como motores del proceso creativo. Si bien, como
recuerda Claire Bishop'?, la participacion no es nueva en el arte, sino que se remonta, al menos, al origen
de las Vanguardias artisticas, los proyectos participativos han ocupado un lugar creciente en las pro-
gramaciones de bienales y centros de arte contemporaneo. Términos como utilidad, aprovechamiento,
empoderamiento de audiencias han pasado a formar parte del vocabulario habitual del lenguaje artistico,
estableciendo un debate (imposible de explorar en esta ocasion) que oscila entre posturas que consideran
este giro como una nueva estrategia para conseguir notoriedad y para dotar de un caracter politico a las

3 GLISSANT (2007).

4 STEPHENS (2013).

5 véase especialmente STOLER (2013).

6 GILROY (1993).

7 véase especialmente BARSON y GORSCHLUTER (2010).
8 DEMOS (2013).

9 KESTER (2011).

10 BISHOP (2013)
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obras, para afincarlas en un sentimiento moral de “deber cumplido”, y otras que celebran el nuevo papel
que el arte estaria desempefiando.

En lo que respecta al espacio atlantico lo participativo no es en absoluto nuevo. Practicas pedagogi-
cas alternativas, celebraciones populares, manifestaciones religiosas e intervenciones politico-urbanis-
ticas han sido una constante. Sin embargo, a menudo los proyectos artisticos basados en cualquier tipo
de participacion han quedado fuera de las perspectivas historicas del arte de las regiones que integran el
espacio atlantico, a favor de selecciones que privilegian creaciones y artistas ligados a la representacion
y a la materialidad de la obra. Mas atin; en los casos en que esos proyectos se han considerado de forma
critica, a menudo encontramos una celebracion del poder “democratico” del arte contemporaneo y la
“autenticidad” del compromiso del artista con su comunidad, que llegaria a borrar las fronteras entre
la comunidad, el publico y el artista. Tradicionalmente, una renovacioén en los temas y los discursos
del arte africano o caribefio, por ejemplo, ha sido identificada con una renovacioén y una evolucion de
las practicas sociales de ambos contextos, que implicaria nociones mas abiertas de la participacion, la
inclusion o la afirmacion de sujetos y colectivos. Sin embargo, asumir que ambos niveles, lo social y lo
artistico, cambian al mismo tiempo o forman parte de una relacion mecanica, supone caer en un proble-
ma de conceptualizacion dificil de solventar. Se hace necesario, entonces, prestar atencion al modo en
que ese proceso tiene (o no) lugar, examinando las contradicciones implicitas en el caracter participativo
de la experiencia artistica. Eso es precisamente lo que el analisis que sigue a continuacion intenta llevar
a cabo.

TratA DE DaAvID PEREZ

El primer ejemplo al que se acerca esta ponencia es el performance Trata de David Pérez. Realizado
en 2005, la accion implicaba la contratacion de un hombre haitiano que debia pelar quinientas cafias de
azucar. Posteriormente, el artista, situado sobre el monton de canas de azucar, trataria de comerlas hasta
la extenuacion frente al Alcazar de Colon en Santo Domingo. 7rata inicia una constante en el perfor-
mance de Pérez basada en la contratacion de haitianos para realizar determinadas tareas, siendo la par-
ticipacion de estos actores lo que muchas veces da sentido a la obra. La produccion de Pérez ha tratado
de analizar de forma critica las relaciones entre Reptiblica Dominicana y Haiti, partiendo de los precon-
ceptos de los ciudadanos de cada pais hacia el otro, pero también de las posibilidades del acercamiento
y la colaboraciéon. Basado en un absoluto respeto por examinar de forma critica ambos nacionalismos,
la obra de Pérez elude la esencializacion de cualquiera de los dos paises, reconociendo sus diferencias,
pero también el hecho de que comparten un mismo contexto. En 7rata Pérez idea una accion que se lleva
a cabo mediante la cooperacion “desigual” entre una persona de cada pais, el propio artista y el haitiano
contratado. El titulo de la obra, alusivo a la trata esclavista, podria situar las implicaciones de la accion
en el pasado historico de la isla. Sin embargo, el hecho de que sea el propio artista quien participe en
la misma, y la division de la tarea entre dos personas, obliga a situarla en el presente. Estableciendo lo
que sera una constante en su obra, Pérez plantea una continuidad entre la historia de La Espafiola y el
momento actual, que en este caso alude a las condiciones de trabajo presentes en Reptblica Dominicana
y a la conflictiva relacion entre modernizacidon, migracion y nacionalismo. Como ha sefalado el propio
artista en una declaracion personal al comentar la accion: “Los haitianos desde un inicio fueron compo-
nentes laborales de la industria azucareras dominicanas y constituian un elemento de prioridad para
la misma, ya que sin gozar de beneficios y privilegios presentaban una forma de segura de mano de
obra barata. Esto genera una forma ilegal de introduccion y repatriacion de los mismos, en el territorio
dominicano.”

SN TiTuLO (2000) DE TANIA BRUGUERA

La obra sin titulo que Bruguera present6 en la Séptima Bienal de La Habana implic6é un mayor ni-
mero de participantes y una relacion diferente con el publico. Bruguera es una de las artistas de mayor
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relevancia dentro del panorama cubano y latinoamericano de los ultimos veinte afios. Su produccion
creativa, siempre basada en el performance y en la creacion de situaciones que obligan al espectador a
tomar una respuesta critica, se ve completada por experiencias de pedagogia alternativa tan relevantes
como la Catedra de Arte y Conducta, uno de los primeros espacios a nivel mundial dedicados a las prac-
ticas artisticas colaborativas.

En este caso, la artista dispuso un espacio oscuro en la habanera Fortaleza de la Cabaiia. A los visi-
tantes se les pedia sin mas explicacion que entraran en dicho espacio. Una vez dentro, la primera sen-
sacion que percibian era olfativa y tactil: el suelo estaba cubierto de caia de azucar en descomposicion.
Una vez acostumbrados a la falta de luz, los visitantes comenzaban a percibir la presencia de actores
desnudos que realizaban diversas acciones, acompafiando una proyeccion filmica que aparecia de forma
intermitente en una de las paredes de la Fortaleza. En ella, Fidel Castro pronunciaba un discurso sobre
la productividad, el progreso y la modernizacion del pais en tiempos de la Revolucion. Si bien la ima-
gen del gobernante emergia de forma nitida en la pared, esa claridad contrastaba con la desorientacion
sensorial que la obra producia.

En este caso, el caracter “presente” de la obra se deriva de nuevo de la conexion entre trabajo, moderni-
zacion y emancipacion; igualmente, ademas, es una sensacion de hartazgo, de malestar fisico, lo que trans-
mite el mensaje critico. Si en Trata Pérez se muestra incapaz de aprovechar el fruto del trabajo encargado,
en la accion de Bruguera la hostilidad del entorno, derivada del olor de la cafia en descomposicion, de la
desorientacion visual, o de la inestabilidad del espacio, desafia el mensaje de Castro.

INVENTARIO DE BEATRIZ SANTIAGO MUNOZ

De todas las obras que analizamos en esta ponencia, /nventario se muestra como la mas dificil de
encuadrar dentro de la revision de practicas artisticas no representativas ligadas al trabajo y a la escla-
vitud en el mundo atlantico. La artista puertorriquefia Beatriz Santiago ha utilizado el falso documental
para aludir a la realidad que le rodea y para cuestionar la posicion de observador y narrador que el artista
desempefia frente a una comunidad dada. En /nventario, una accion llevada a cabo en Chiapas, la artista
visitd Frontera Corozal, un pueblo situado en la frontera con Guatemala reubicado y reconfigurado en
términos urbanisticos en los afos setenta siguiendo criterios modernizadores. Santiago entonces encarga
a todos los miembros de la comunidad la realizacion de un inventario que contuviera todos los bienes,
reales o imaginarios, que los habitantes poseian. Para ello, la artista se ayudo del consejo comunal, re-
ducto del poder comunitario. El resultado del inventario fue narrado a través de un megafono, principal
medio de actualizacion de la comunidad. La presentacion formal de la obra consistio en un video en el
que vemos el dia a dia de la comunidad y la enumeracion de sus bienes mientras el sonido del megafono
va elaborando el listado.

La obra de Santiago suele plasmar en video procesos mas complejos de convivencia que adoptan la
apariencia “neutra” del documental. En este caso, la propia artista es la que encarga un inventario de to-
das las posesiones del grupo, reactuando el sistema de control colonial. Sin embargo, al participar en la
investigacion y al hacer del inventario un proceso participativo, la artista confiere a la obra una capacidad
emancipativa que rompe con el sistema de empoderamiento colonial. Ademas, al igual que ocurre en los
otros dos ejemplos examinados aqui, Santiago plantea a través de la poblacion indigena de Chiapas de
forma directa las continuidades entre procesos de control y dominacion coloniales y postcoloniales.

SUBJETIVIDAD, PARTICIPACION Y DISENSO

(Qué elementos aportan los tres ejemplos analizados acerca del pasado de la esclavitud y sus impli-
caciones presentes? En primer lugar, las tres obras elaboran mediante la participacion relatos criticos del
pasado, basados en la heterogeneidad de la memoria colectiva. Para ello resulta fundamental entender
la participacion como algo critico, no como una garantia de comunidad o entendimiento. En ninguna de
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las obras el espectador es invitado a unirse a una “coreografia” en la que su posicion esta de antemano
prefijada; por el contrario, en todos los casos encontramos situaciones que obligan a los participantes a
adoptar decisiones o a situarse en posiciones incomodas: desde la desorientacion que genera la obra de
Bruguera, a la contemplacion de la inutilidad y la incapacidad del acto de consumir cafia de David Pérez,
a la decision del inventario comunitario en el video de Santiago.

En segundo lugar, las tres obras huyen de la representacion directa de la esclavitud y se basan en
un proceso dificil de ser plasmado a través de imagenes tnicas. En ninguno de los tres casos podremos
tener una idea clara del contenido de las acciones a través de fotografias tomadas en un momento dado.
Por el contrario, la carga critica de las obras se deriva de la relacion entre los participantes y la audiencia.
En los tres casos asistimos, pues, a la creacion de un espacio donde se revisan diferentes identidades y
categorias, poniendo en duda la articulacion establecida de lo nacional. El trabajo aparece, en los tres
casos, como centro aglutinador de esa revision.

No obstante, en ninguna de las tres obras asistimos a una critica abstracta o estandarizada. Por el
contrario, en los tres casos se observa una voluntad de investigar las continuidades y discontinuidades
entre pasado y presente a través de elementos muy concretos. Por otro lado, en los tres casos el artista
pone su posicion en duda: Pérez participa de la accidn, colaborando “en términos desiguales™ con el
actor haitiano (es preciso sefalar que no hay en ese gesto ninguna valoracion negativa o inferior; por el
contrario, Pérez modifica los términos de la participacion en cada una de sus obras, incorporando mas
actores de Haiti y Republica Dominicana e intercambiando las acciones que realizan; la utilizacion aqui
de un actor haitiano para el acto de pelar las cafias de azicar obedece nicamente al sentido estético de
la obra, dando la clave para relacionar la esclavitud con la migracion y la modernizacion). Bruguera, por
su parte, no participa en la obra, pero configura un espacio en el que el piblico no es un mero espectador
de la obra, sino que debe experimentar a través de todos los sentido el entorno en el que el mensaje en
forma de video esta inserto (sin el malestar olfativo y tactil de la accion, el video de Castro pierde gran
parte de su sentido); esa multiplicidad de discursos desafia la materialidad del propio edificio donde se
produce la obra, y dota de un caracter critico a la bienal. Por tltimo, Beatriz Santiago también complica
su posicion: si por un lado encarga y “controla” la produccion del inventario, al mismo tiempo es la
documentadora, la “etnografa”, de todo el proceso, y sus objetivos aparecen dados por las elecciones de
la comunidad.

CONCLUSIONES

Como hemos visto, el performance aparece como un medio 6ptimo para revisar las continuidades
de los procesos de dominacion coloniales ligados a la esclavitud desde una optica alejada de la identi-
ficacion directa o la moralizacion. La inclusion de otros actores mediante el outsourced performance
desafia la posicion del espectador, obligandolo a tomar partida; sin embargo, la participacion per se no
es garantia de un contenido critico. Por el contrario, sera la articulacion entre estética y politica lo que
dara a la obra su sentido. En ese proceso, el propio artista compromete su posicion, lo cual le sirve para
analizar el funcionamiento del sistema artistico actual. Todo ello hace que ejemplos como los que hemos
examinado en esta ponencia proporcionen una alternativa a los discursos de la memoria que buscan una
actualizacion del significado de la esclavitud en el mundo atlantico.
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