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Constituye una gran satisfaccién para
la Institucién que me honro en presidir
y mia personal dedicar estas palabras
de saludo y reconocimiento a nuestro
querido paisano y universalmente
reconocido artista Martin Chirino, con
motivo de los actos programados por
el Excmo. Ayuntamiento de Las
Palmas de Gran Canaria, en su
nombramiento como Hijo Predilecto
de la ciudad.

Este merecido homenaje se
acrecienta y enriquece con la
importante exposicién antolégica de
las esculturas del artista, magno
acontecimiento cultural en el que se
ofrecerd a los canarios todos la
oportunidad tnica de apreciar el
magnifico quehacer de nuestro tan
ilustre y célebre artista, que con tanta
honra ha elevado el rango cultural de
nuestra Comunidad.

Quiero expresar, finalmente, a
Martin Chirino, mi felicitacién mas
sincera y mis mejores deseos de una
larga y fructifera labor creadora en el
arduo camino que ha escogido dentro
del Arte de nuestro tiempo.

FERNANDO BERGASA PERDOMO

Presidente de la Junta de Canarias
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El Cabildo Insular de Gran Canaria
no podia quedar ausente en el
Homenaje, indubitable y necesario,
que la Isla y el Municipio capitalino
rinden a uno de los artistas con mayor
rango universal y con mayor prestigio.
No en vano su nombre es hoy obligado
en cualquier repertorio historico del
Arte Espafiol Contemporaneo.

Nuestro Cabildo, a través de su Casa
de Coldn, albergara la exposiciéon con
la que el artista ha querido mostrar su
presencia. Y a través de ella, sera
posible admirar el vigor, la creatividad
y la dificil simplicidad de nuestro
Martin Chirino, insular del cual
podemos sentirnos orgullosos.

Por su magisterio y por su
renombre.

FERNANDO GIMENEZ NAVARRO
Presidente del Cabildo Insular de G. C.
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El homenaje que ahora se rinde a
Martin Chirino, con ocasién de que su
ciudad natal lo ha nombrado «Hijo
Predilectoy, suscita en mi una honda
satisfacciéon por dos distintos motivos:
uno de intima condicién personal y el
otro de mds definido perfil genérico.
Mi contento se origina en haber
podido dar una prueba publica y
patente de la admiracién que siempre
he sentido por su tenaz, auténtica y
recia vocacion artistica y la
originalidad, el vigor y la calidad de su
obra. Una obra en la que se revela una
coherencia firme y bien trabada entre
su formulacién tedrica y la maestria de
su formalizaciéon material. Martin
Chirino es ya duerio de un estilo tan
propio y genuino como propio y
ajustado es su excelente oficio de
escultor y forjador. En la concepcion
de su arte se da una feliz confluencia,
una espontanea conjuncién de factores
derivados de su fiel sintonia de las
componentes del arte contemporaneo
con entrafiadas e intuitivas vivencias
del inconsciente colectivo de su pueblo
insular. Los temas de'su obra grabada
y forjada, las constantes estilisticas de
las diversas etapas de su evolucion son
como simbolos atdvicos del pasado
aborigen de sus islas. También algo le
viene de ellas en el secreto dominio de
la técnica artesanal de la que tan larga
tradicién guarda el pueblo canario

“desde sus tiempos prehistéricos.

Trasluce toda su obra un raro
equilibrio, una perfecta ecuacién entre
forma y concepto, entre la solidez de
sus volumenes y la fina simbologia de
sus esencias expresivas, que, COmo
debe acontecer con toda verdadera
creacion, abre caminos a un fecundo
didlogo en varios niveles con cualquier
espectador.

El segundo motivo de mi sincera
satisfaccion es el de haber contribuido
a que su isla nativa, tan presente
51empre en el hontanar de los suefios
del artista, conozca y viva su obra, la
enaltezca y la honre, le labre un
recuerdo permanente y le reserve una
parcela privilegiada en su corazén y en
su memoria. Desde ella podrd su
ciudad, podremos todos, otear y seguir
con alegria y orgullo los pasos seguros
y fructuosos que por las anchas sendas
del mundo viene dando este gran
escultor canario, ejemplo singular de
genio, hombria y voluntad.

JUAN RODRIGUEZ DORESTE

Alcalde de Las Palmas de Gran Canaria.
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Martin Chirino: de la forma
significante al encuentro

del mito
Zaya
We shall not cease from exploration And the end of all

our exploring Will be to arrive where we started And
Know the place for the first time.

T. S. Eliot

Al escoger los versos de Eliot no
quisiera dar la impresiéon de que mis
palabras se conducen a partir del
fatalismo que encierran aquéllos, ni
que la obra de Martin Chirino no
podia ser otra, que r65ponde a un
determinismo o que es el instrumento
del deseo de otro. En realidad, mi
intencioén, una propuesta, no es sino el
desarrollo del precepto estético —el
circulo vicioso, la espiral- que deduzco
de la lectura de la obra del escultor
canario. Por lo demds, cuando Chirino
declaraba que «después de todo un
proceso de acumulacion de
conocimientos llega un momento en
que eres como si dijéramos el hombre
de la sabiduria», que «empiezo a
entender que lo que yo tengo que
hacer es desandar el camino, deshacer,
a través de lo que yo sé» y que «o que
tengo que hacer realmente es volver a
entender ese origeny, €l escultor —al
referirse a Joyce— repetia las palabras
de Eliot y trataba de entrar en el
pasado de la tradicién y en su
universalidad. Que eligiera a Joyce
para ejemplificar su actitud no era
gratuito: como Eliot, Joyce recurre a la
tradicién, al mito y al simbolo, para
romper las barreras del tiempo y el
espacio y realizar, en una época sin
confianza en la coherencia, un trabajo
unificador de valor universal.

En la obra de Chirino, despojada de
toda intencion moral y sin la
pretension de crear una obra exenta
de elementos subjetivos —como
pretendian aquéllos—, reconocemos
una conciencia histérica que ilustra
una civilizacién que no es el tiempo y
el espacio de una tradicidon que
descansa lejos de nuestro tiempo, sino
un signo de los tiempos, parte de
nuestra condicién individual. Siguiendo
su trayectoria, advertiremos
inmediatamente el sentido de esa
vocacion universalista y el de su
estética espiral.

Uno debe comenzar admitiendo que
la amistad con Manolo Millares y la
fascinacion que sobre ambos ejercian
las inscripciones aborigenes de
Canarias son, para Martin Chirino, el
unico pretexto a partir del que se inicia
en las corrientes artisticas de la
vanguardia de los cincuenta.

Mientras estudiaba en la Escuela
Superior de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid, ciertas obras de
la I Bienal Hispano-Americana de Arte
(1951) y las publicaciones que de un
modo u otro llegaron a sus manos,
aunque en ninguna forma
imprimieron en él nada fundamental,
necesariamente subrayaron algunas
cuestiones que entonces soélo estaban
esbozadas.
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La Bienal de Madrid, patrocinada
por el gobierno de Franco, era todavia

bastién de los artistas conservadores y |

los Uinicos artistas nuevos que
.participaron —Tapies, Cuixart,
Tharrats, Guinovart y Jorge de Oteiza-—
no habian formulado aun los estilos
personales por los que hoy son
conocidos: experimentaban con un
surrealismo de ascendencia literaria y
autobiografico similar al que, en la
década anterior, preocupara a los
artistas americanos que comenzaban a
conocerse en Espaiia bajo el genérico
de Expresionistas Abstractos.

Los artistas americanos no eran
desconocidos para Martin Chirino,
pero sus preocupaciones, aunque
similares, dificilmente pudieron
influenciar al escultor cuando en 1953
realizé su serie de «Reinas Negrasy. Un
afio antes, en un viaje a Paris, el
encuentro con la obra de Julio
Gonzalez habia provocado en Chirino
—segun explica su «Cronologia»— una
nueva serie de reflexiones sobre la
naturaleza de la escultura.

En las de Gonzdlez, Chirino no sélo
descubrié que existia otro orden de
belleza, no solo unas figuras de laminas
metalicas, de varillas y listones de
hierro que eran insistentemente
humanas, sino, como en la poesia
contemporanea, elisiones y metaforas
de un arte moderno que no regresa a
la figura cuando aparece el tema de la
forma humana, sino que se apresura a
encontrarla en la siguiente estacién
(sic). No era otro el sentido de sus
«Reinas Negras», de sus
«Composicionesy y de sus
«Herramientas Poéticas e Inutilesy.

Como fotems inaprehensibles,
oscuros y extrafios, las reinas son el
primer ejemplo de sus intenciones
africanistas y de su preocupacién por
una obra de valor universal. El
conocimiento y el contacto con las
corrientes estéticas de la escultura
britdnica contempordnea (1953); la
continuada preocupacién, ahora
definitiva concienciacién, por el arte
aborigen de las Islas Canarias (1954); su
amistad y colaboracién con el escultor
Angel Ferrant (1955) y el contacto con
el Expresionismo Abstracto a través de
la IIT Bienal Hispano-Americana de
Arte celebrada en Barcelona (1955), en
la que Chirino participa junto a
Ferrant, Pablo Serrano, Alexander
Calder, Gaston Lachaise y Theodore
Roszack; el estudio de las esculturas
sumeria y egipcia en el British Museum
(1956) y la formacion de «El Paso»

11
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(1957), servirian para confirmar
aquellos sintomas. Ya entonces,
siguiendo la tradicién humanista de
Gonzilez, Chirino comenzd a
experimentar un proceso de desarrollo
en el que parecia asegurarse
definitivamente una significacién para
sus formas abstractas. El paralelismo
con los arfios de formacion de los
Expresionistas Abstractos americanos
—de los que Chirino s6lo conocia algo
de sus estilos de madurez, por los que
ya merecian consideracion
internacional— es sorprendente y
puede esclarecer, en su analogia, la
posicion significativa y original de
Martin Chirino en el espacio
estrictamente formal, exento de
contenido, de la vanguardia espariola
del momento.

La naturaleza de algunas
exhibiciones que organizaron los
museos de Arte Moderno y

Metropolitan de Nueva York a finales
de los afios treinta y principios de los
cuarenta pueden iluminar el interés de
los expresionistas americanos en las
artes aborigenes y justificar esa
relacién paradigmadtica que entiendo
como base de las intenciones
universalistas de Chirino.

En el Museo de Arte Moderno,
«American Sources of Modern Art
(1933)» exponia la tesis de que el arte
moderno americano incluia ejemplos
de las culturas Azteca, Maya e Inca;
«African Negro Art (1935)» ofrecia una
amplia variedad de un arte cuyos
presupuestos trataban de invalidar el
sentido paternalista y racista de la
especulacion occidental; «Prehistoric
Rock Pictures in Europe and Africa»
(1987), reforzo las actitudes de muchos
pintores y, especialmente Pollock,
Rothko, de Kooning y Baziotes,
estimularon y fomentaron las
rebuscadas caracteristicas estilisticas
que los relacionaban con las pinturas
prehistdricas, especialmente
franco-cantdbricas, cuando el
Metropolitan Museum monté una
exposicion de los frescos pompeyanos;
«Twenty Centuries of Mexican Art
(1940)», al entender que los origenes
del muralismo mexicano podian
encontrarse en el suelo americano,

© Del'documento, 10S autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009
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A través de la obra de
Martin Chirino

Eduardo Westerdahl

Se puede afirmar que, dentro de la
produccién actual de las artes plasticas,
el escultor Martin Chirino es el mas
arriesgado y valioso representante de
Canarias. Esto ya seria bastante para
rendirle este homenaje que le tributa
Gran Canaria, al reconocerlo como
hijo predilecto, sobre todo a sabiendas
de que parte de su obra procede de la
influencia recibida por vestigios
islefios, por las marcas de petroglifos y
escrituras aborigenes. De ahi la
permanencia de lo canario en las
titulaciones seriales de sus trabajos
escultoricos: afrocanes, cangratias,

(gréfica canaria), penetrecan. Pero su
importancia no es solamente de las
islas. La nacion lo ha reconocido
otorgandole el Premio Nacional de
Artes Plasticas 1980, después de haber
obtenido éxitos internacionales: el
Primer Premio de la Bienal
Internacional de Escultura, en
Budapest (Hungria), las muestras
individuales y colectivas mundiales y
los museos y fundaciones
internacionales que han adquirido sus
obras. Considerado este trabajo
continuo y la originalidad permanente
de sus esculturas, no es extrano que
actualmente se le estime como uno de
los mds importantes escultores
nacionales y que su prestigio se
cimentara en las periédicas
exposiciones de Nueva York, siendo la
mas reciente la de marzo/abril del
corriente ano.

Lo que mas ha sorprendido a la
critica internacional, con
independencia a la originalidad de su
obra, es su huida de la facilidad comun
a gran parte del proceso artistico
contempordaneo. Martin Chirino ha
vuelto la espalda a toda gratuidad y hal
regresado a la técnica artesana del
herrero, al duro oficio de la fragua y el
martillo, incorporando a la materia
candente la investigacién de signos, su
sabiduria de gedmetra, las herencias
indigenistas y la poética de
consideracion ritual del espacio, de la
luz. El critico norteamericano Hilton
Kramer ha estudiado la obra de
Chirino deteniéndose en las «normas
de ejecucion impecable de su
esculturay, en la convivencia de la
monumentalidad con la gracia lirica y
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EL VIENTO. 1963
Hierro forjado

53x 51 x18 cm

Col. Dr. Alberto Portera. Madrid
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cuanto a herrero y forjador, a conectar
con aquella época fabulosa de héroes y
semidioses. Ahora bien, Chirino es
consciente de que existe una ruptura
entre el «aquel tiempo» mitico (illud
tempus) y los tiempos histéricos; y toda
ruptura —concluye aqui Eliade— indica
en el nivel de la espiritualidad
tradicional una trascendencia abolida
por la «caiday.

Por ello, la «Espiral del Viento»
chiriniana, contrariamente a lo que
aduce Luis Diego Cuscoy en su
documentada interpretacion de esta
obra, lo que se propone es nada mds,
pero a su vez nada menos, que la
abolicién de ese tempo, que no es lo
mismo que decir de todo tiempo.

Chirino lo que vindica es como una
nueva redencién, borrar toda huella de
la «caidan, la que marca la diferencia
del tiempo arcaico al tiempo historico.
Restablecer una «trascendencia». Para
cualquiera que haya contemplado una
exposiciéon de AfroCan, o que hojee
con atencién uno de sus catdlogos, no
se le puede pasar por alto esa
impresion de sacralidad que de
improviso se desprende.

Pero hay mas, entre los imprecisos
limites que separan a los dioses
«uranios» (buenos) de los «teluricos»
(malos). Se observa en la mayoria de
las teogonias, que el supremo dios
celeste es un deus otiosus, en tanto que
los dioses de «abajo» no son todos
forzosamente «malos» ni
«demoniacos». Por muy benévolos que
sean los dioses de «lo altoy —continua
Eliade en otro lugar— son
desgraciadamente pasivos. Habitan las
esferas superiores del Cielo, apenas
intervienen en los asuntos humanos y
tienen relativamente mucha menos
influencia en el curso de la vida que los
espiritus del «bis de abajoy, vindicativos,
mads cerca de la Tierra.
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EL VIENTO DE CANARIAS. 1976
Hierro forjado
65x65x25 cm

Museo de Vitoria. Alava
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Padorno, yo quisiera ver el proceso, A. Popov y cita Eliade de la cura de un
partiendo del cuadro que he tratado de herrero por un chamdn, después de
pintar antes, de Chirino como chaman. sacrificar un toro negro (el toro
Quisiera intentar un relato mitolégico de picassiano) embadurnaron con su

este génesis. Por ejemplo, en sus sangre todas las herramientas del
suefios inicidticos, pudiera haber herrero. Siete hombres encendieron
ocurrido que Chirino sufriera una una enorme hoguera y echaron la
enfermedad provocada por los cabeza del toro en las ascuas.
«espiritus» del herrero. Como describe Entretanto, el chaman empezaba su

sortilegio y se disponia a emprender ¢l
viaje extatico. Los siete hombres
recogieron la cabeza del toro, la
pusieron sobre el yunque y la
golpearon con unos martillos. {No
tenemos aqui la forja simbolica de un
escultura (la «cabeza» del herrero) de
Chirino, analoga a la que se consagra:
los «demonios» en los suefios
iniciaticos del futuro chamadn?
Este «poder sobre el fuego» que
ostenta el escultor-forjador que es
Chirino, unido a la propia magia de lc
metales, explica la actitud ambivalent
de aceptacion y rechazo, que algunos
suelen adoptar frente a sus esculturas.
Para explicar la diversidad de formas
motivos, la repeticion y contraposicior
de temas, la semejanza y la diferencia
entre un «Odlogy» inicial y un

ﬁnivergitaria, 2009
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«Penetrecany final, y en general entre

todas las series entre si relacionadas no

basta con una exposicion légica, lineal.
Habria que recurrir a la Tabla de
Clasificacion Isotopica de las Imagenes
que nos propone Gilbert Durand, que
polariza en general entre imdgenes
diurnas y nocturnas, para luego ir
adscribiendo los diversos arquetipos,
las estructuras, los géneros heroicos,
drdmaticos y antifrasicos en que los
mismos se agrupan.

No nos podemos detener aqui en
estos interesantes extremos. Por hoy
nos quedamos en el comienzo del
poema babilénico de la Creacion:

«Cuando en lo alto el cielo aun no
habia sido nombrado, y abajo la tier&
firme no habia sido mencionada por
su nombrey...

Buda, cuando después de la
Iluminacién visitd por primera vez su
ciudad natal, para convencer a los
suyos de sus fuerzas espirituales,
exhibié algunos «poderes milagrososy:
se elevo por los aires, cortd su cuerpo
en pedazos y dejé caer en el suelo su
cabeza y sus miembros, para que se
reunieran inmediatamente ante los
ojos maravillados de los espectadores.
En los suenos inicidticos de los
chamanes: el candidato asiste al
descuartizamiento de su pPropio cuerpc
por las almas de los antepasados. Per
sus huesos son enseguida reunidos y
soldados con hierro. Esto es quiza algo
de lo que sucede a Martin Chirino co
sus esculturas forjadas a base de
martillo y fragua.

itaria, 2009
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Martin Chirino
constructor del
espacio

Manuel Padorno

Preliminar. En el espacio real
exterior y en el espacio mental
imaginario, visible e invisible, el
hombre actual arrastra su antigiiedad y
su moderna etapa historica; cruza la
floresta inmovilista y el pedregal
revolucionario con un ramo de llamas
y un ramo de agua creadoras;
atraviesa, con el clan secreto de su
organizacién bioldgica, la espesa
vegetacidn étnica; arroja su red légica
al mar; tira al aire su fe irracional; se

‘visible e invisible, cuya combustién

mira en el cristal fisico y ético de su
antropologia; entierra en el armario sp
estética mascara social; golpea sobre la
piel del silencio; se baria,
constantemente, en el rio continuo de
la duda y de la certidumbre, con la
esperanza de que su propio
conocimiento muerda la manzana de
las realidades, se encuentre consigo
mismo y se identifique a si mismo y,
por ultimo, se ame fieramente a si
mismo, tenga la cortesia de empusiar,
decidido, los remos y bogue, bogue
con fuerza hacia tierra, baje a la calle,
acepte con la mayor naturalidad su
compromiso humano en la comunida
en que vive, comparta su celda tnica,
la condena y la libertad de su tiempo,
escriba en los muros el duro memoria
de la historia de su pueblo.

El escultor Martin Chirino usa su
tiempo humano en forjar un texto,

E¥sitaria, 2009

incendie la amorfa masa cerebral,
inicie la dindmica de las
transformaciones.

Texto y Lectura. La escultura es
texto; su materia signo. Con
frecuencia, el mismo material se
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presta, inicialmente, a un analisis de
lectura previa: la textura del hierro
forjado.

La forja del hierro, el oficio del
herrero, tiene una larga historia. Ante
el descubrimiento del hierro todas las
civilizaciones anteriores se quedaron,
literalmente, petrificadas. El
tumultuoso rio cultural de la piedra
detuvo su curso, asombrado y curioso,
al pasar y mirar hasta el fondo de la
fundicién y de la herreria.

La lectura del texto promete
cuestionar, resueltamente, el problema
de pensar. Leer es pensar.

Para leer un texto —o la naturaleza—
es necesario que la mirada humana se
amaestre, se artesane. En esta
artesania de la mirada hay, implicito,
un amor por los signos, por su
significacion, y fundamentalmente, por
los silencios. Hay que saber leer el
signo y su pulso, la significacién
concreta y su clara vegetacién, el

tumbo y el redoblar de sus silencios. E[,I
discurso dialéctico de Julio Gonzalez
esta perfectamente tramado —fria
dramatica y horro de énfasis— de
espacios donde se inician las fuentes
del silencio. Constantin Brancusi
—eremita universal exquisito— proponf
un proceso desde el borde mismo de la
creacion, silabeo mistico, pulido
silencio arrebatador. Pablo Gargallo
muestra un discurso del cual sélo le
interesa, finalmente, dejarlo vacio,
dejar los huecos de la estructura de su
retodrica, el espacio atravesado de
rumores silenciosos.

© Deldocumento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2009
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El hombre contempordneo quiza no
tenga ninguna necesidad de leer; la
necesidad de leer el espacio se halla
mads bien en estos escultores.

Esculturas.  Martin Chirino
comilenza practicamente sus trabajos
de mayor problematica y sencillez
hacia mediados del siglo, cuenta, por
entonces, justamente veinticinco afios.

Madera, piedra, cristal, cemento,
plomo, hierro son los materiales
elegidos en sus investigaciones
experimentales, siendo este ultimo
el que por su propia textura tomara
cuerpo, plenos poderes, carta de
naturaleza desde ayer hasta hoy.
Inicialmente sus espacios de hierro
forjados o de chapas de hierro
forjadas y soldadas se instalan en la
vanguardia de la abstraccion

expresionista. Estas «Composicionesy
tienen la libertad de ofrecer, en su
conjunto, volimenes que conciertan
ya, espacialmente, una poética. Este
proceso de «Composiciones» conducird
a Chirino a un mayor y mas profund
conocimiento del material. Su
interpretacion de la materia —por ma
comprendida, mds jubilosa—le llevara
a crear sus «Herramientas poéticas e
inutilesy que reptan por el suelo, se
yerguen como animales nocturnos
petrificados hacia el dia, crecen y
levantan el vuelo —la espiga vertical—
serpentean olfateando el rastro de un
presa quimeérica o enigmadticamente
otean el horizonte en espera de no se
sabe bien qué aparicién, qué misterio|
Seguldamente surgen sus «Raicesy del|
conocimiento racional e irracional de
la vida humana. Raices que agrietan,
resquebrajan y soportan el enorme
movil del aire, raices que penetran en
el espacio visible desconocido, raices
que son el unico testimonio del
naufragio de la civilizacién y alucinada
tecnologia; raices en las que se hunde
violentamente la violencia y
destruccién humanas. Los diversos
hechos artisticos no se van
desarrollando sucesivamente hasta sus
ultimas consecuencias
espacio-temporales, sino que
entramados, interrumpidamente,
crean un bosque de figuras distintas,
acordadas y diferenciadas por el solo
hecho de que cada pieza ha tenido la
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economia geométrica. Aparece su
«Mediterrdnea» atldntica. Mas tarde las
progresivas etapas de la ‘
«Mediterrdnea» se posaran levemente
en el suelo solidario. Surge enigmatica
y misteriosa la «Lady» de Martin
Chirino. ¢Qué viene a sembrar esta
mujer en este campo de concentracion
individual y colectivo? ¢El gas letal?
¢La semilla de la fecundidad o de la
destruccion? ¢O acaso viene a recordar
que la vida material y cultural de un
pueblo habra de manifestarse, simple y
eficaz, roto el carisma, muerto el
idolillo? Las ladies de la abstraccién se
instalan, en su propia cronologia,
dentro de un amplio campo
connotativo. Desde 1970 Chirino viene
trabajando en nuevas formas de su
actividad artistica. Cada hecho artistico,
cada texto, cuestiona y dinamiza el
proceso mental. El torbellino contenido
de la espiral se desata violentamente
apenas iniciarse: Chirino crea el
«Aerdvoroy, extrafio pajaro de

larguisimas alas planeadoras,
devorador del aire, del tiempo
humano y su ignorada distancia;
buho de la sabiduria que planea
sobre la ciudad; halcén para la
caza mayor de cetreria donde la presa
es el ave monstruosa, boba y fofa, qu
patea lentamente sobre la imaginacion
humana. El «Aerévoroy es un simbolo
abierto, representativo de las mds
nobles aspiraciones humanas, del arte
de «darle a la caza alcancen,
incontenible impetu espiritual,
insobornable, que busca por encima d
todo y contra todo transformar la vida
(o devorarla), darle al hombre su
libertad perdida por las calles de la
civilizacion, por el laberinto mental
de la confusién individual y colectiva.
También crea, por esta misma
fecha, el «Paisaje». Sucesivas planchas yJ
palastros de hierro forjado se ondulan %
y superponen con toda naturalidad
hasta ofrecer, frontalmente, un
entramado que recuerda las diferentes
estratificaciones de la propia
naturaleza. Estas planchas de hierro
nacen a veces unas de otras; cada una
de ellas se desliza y se hunde en no se
sabe qué parte del espacio. O se
encrespa, inicial o finalmente, hasta
hendir, erosionada, la mirada humana.
El lector del «paisaje» comienza su
lectura giratoria; se encuentra ante un -
mar de masas liquidas sélidamente
estratificadas, contempla el corte
natural de la geologia. En el recorrido |
circular de su lectura el «paisaje» no 3
permanece inmutable, en su silencio
gira sobre si mismo, se eleva y turba
en plena combustion el frio de la
imaginacion.
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Paisaje
Carlos E. Pinto

Soy un admirador del paisaje pero,
sin menoscabar las hazanas de la
naturaleza, mi admiracién alcanzé una
superlatividad inencontrada hasta
entonces al conocer las esculturas que,
concebidas bajo la denominacién
comun de «Landscapes» o «Paisajesy,
hacia Martin Chirino en la primera
mitad de la década de los setenta.
Iniciaba también por esos arios,
Chirino, sus series graficas, el
desarrollo lingiiistico de los signos que
servian de bocetos a las piezas
escultéricas, y hablo de desarrollo
lingiiistico porque la aparicién de los
signos no es la de hallazgos
individualizados, formas
sorprendidas y apuntadas o
ejercicios, sino la de secuencias
alfabéticas entroncadas a un proceso
mas vasto de gramaticalizacién. En este
sentido, y como crei ver, la génesis de
las series gréficas debia ser pareja a la
de los mismos «Paisajes» y a la de los
«Aerdvorosy, estos ultimos
considerados una estilizacién de
aquellos o, si se me permite un
paralelismo no exento de equivoco por
ser cronologico, los «Aerévorosy serian
las sofisticadas criaturas nacidas del
medio concebido en los «Paisajesy.

Quiero detenerme en este periodo
de creacién extraordinario, un periodo
biblico en el que la cifra, la naturaleza y
el ser tienen lugar. La primera y el
ultimo centrardn la atencién del
escultor hasta la actualidad, en un
proceso de mixtificaciéon de sustancias
étnicas, éticas y politicas cuya misma

virtualidad no me motiva a entrar en
conjeturas y al que so6lo aludiré
brevemente al final de este texto. Sdélo
los «Paisajes», de esa gran época
genésica, sobresalen y quedan, con la
misma distancia, precision y eternidad
de la naturaleza; son obras maestras en
la escultura de Martin Chirino, obras
unicas de la escultura contemporénea,
obras que, sin lugar a dudas,
pertenecen ya al restringido grupo de
las grandes obras de arte.

Manuel Padorno ha venido
proponiendo una lectura de las obras
de Martin Chirino: «La escultura es
texto; su materia signo», en una
modalidad moderna del conocimiento
que se ha vuelto reiterativa. Pero,
cenidos a este caso y dejados aconsejas
por el proceso mas arriba apuntado,
no hay otra alternativa que aprender ¢
leer, pues los «Paisajes» de Chirino se
disponen en un orden mental del que
se precipitan como objetos. De su
ordenamiento mental extraen las
cifras que integran las ideas en objetos
de su precipitacién, un signo Unico que
la realidad va moldeando con
implacable rigor. Todo parece
reducirse a un hecho simple, a una

&t
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nacen a veces unas de otras; cada una
de ellas se desliza y se hunde en no se
sabe que parte del espacio. O se
encrespa, inicial o finalmente, hasta
hendir, erosionada, la mirada humana.
El lector del «paisaje» comienza su
lectura giratoria; se encuentra ante un
mar de masas liquidas, sélidamente
estratificadas, contempla el corte
natural de la geologia. En el recorrido
circular de su lectura el «paisaje» no
permanece inmutable, en su silencio
gira sobre si mismo, se eleva y turba
en plena combustién el frio de la
imaginacion.

Tuve la oportunidad de asistir a la
formulacién y construccién de uno de
los «paisajesy, pienso por ello que no
estaria de mas complementar estas
notas recordando la experiencia que
me puso en contacto con algunos
estados del proceso. No conoci ningin
diserio general de la obra, ningun
proyecto. Los esbozos graficos aludian
a asociaciones de lineas y de planos, a
recursos técnicos en la ensambladura o
cortes radicales que transparentaban
las soluciones a los espacios interiores
de la obra, todos ellos reflexiones en
torno a la misma, cuya generacion se
compartia entre una idea y su
realizacién formal. La superposicién de

una de las planchas significaba su
adaptacién exacta a la inferior. De esta
adaptacién previa irian surgiendo las
ondulaciones precisas a los vanos, a
unas fuerzas en movimiento que
nacian de las inamovibles
petrificaciones inferiores, para estas a
su vez sufrir cambios que se
justificaban en los estratos
superpuestos. Un espacio cerrandose
conjugaba un foco de energia en
concentracion; un espacio abriéndose,
en vanos milimétricos que iban
desgajando planos sélidos, conjugaba
fuerzas en expansion lenta e
imparable, definiciones de la energia
que aquella accion centripeta
postulase. La escultura resultaba una
obra en movimiento, en un
movimiento cefiido a su inmovilidad.
De esta concentracion y contencion
nacia su fuerza potencial. A las
anteriores descripciones verbales
habria que arfiadir otra energia que se
iba comunicando a la obra poco a
poco, me refiero a la que surgia del
trabajo de fragua, el fuego, el yunque,
el martillo, los afiligranamientos de la
plancha de hierro de varios
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centimetros de espesor que iba
cediendo al peso de la idea que movia
las manos del escultor en sus
prolongaciones instrumentales, y al de
la realidad de la materia y de la obra,
que a su vez proponia formaciones
complementarias, densidades que la
idea no habia sopesado. En la
sincronizacion de cuerpo, mente y
materia se construia la obra.

La energia concentradora, de la que
he hablado repetidamente, es en la
escultura de Martin Chirino, al menos
desde los «Vientos», un rasgo
caracteristico que encuentra en los
«Paisajes» su mejor definicién. Asi,
cuando Padorno apunta en el citado
texto «inicial o finalmentey, sélo esta
delimitando los espacios de un analisis
necesario de esta energia. En los
«Paisajesy la implosidn-explosion es
muy precisa, auna la expansién de los
«Vientosy y la absorcién de los
«Aerévorosy. Los nudos de desarrollo
no tienen una localizacion establecida.
De los extremos de las estructuras
surgen planos independientes que
diseminan su energia no sélo en
funcién del equilibrio o las
equidistancias; del centro - tronco, pie
radicular (en una carta al autor de estas
lineas y a propésito de su exposicién
«AfroCan en Nueva York», el artista
escribiria: el «paisaje» en gran
complejidad dialéctica se ha vuelto «el
arboly—, las ramificaciones arbéreas
(¢no hay algo de sabinas en estas obras
de Martin Chirino?), que a su vez
vierten su energia sobre el centro. En
el espacio que la escultura delimita
entre su origen y la nada surge el
«Paisajex.

Los «Paisajes» son obras de vastas
dimensiones, obras que atarien a lo
visual con la misma intensidad con que
las tesis de Wittgenstein actuan sobre
el pensamiento filoséfico, o como
«Finnegans Wake» lo hace sobre el
pensamiento literario, o la obra de
Francis Ponge sobre el pensamiento
poético, espacios transgredidos para
crear espacios, espacios €stos cuyas
eclosiones mentales constituyen las
facies del pensamiento y la moral
contemporaneos. Con ellos se
incorpora Martin Chirino al grupo de
los grandes creadores de todos los
tiempos.

COMO EPILOGO

He intentado aproximarme a un
mito, a una admiracién superlativa,
con las concesiones que ello comporta
a un momento y a un lugar de la obra
de Martin Chirino donde la cuspide se
toca y se rebasa. Después de los
«Paisajes» vendrian los «AfroCany y las
series graficas definidas por las
«CanGrafias». Esta ultima etapa quiere
imponer una limitacion (ilusoria) a la
mirada estética en funcién de un
peligroso pragmatismo. Ahora so6lo
nos queda ver y preguntarnos por el
devenir de ese «arboly fraseriano,
multipolar y ambivalente, por el que s¢
ha encaminado la escultura de Martin
Chirino, en el que el humanismo se ha
convertido en culto. En este camino,
¢la remodelaciéon de los iconos no ha
sido, en parte, un gesto frustrado, un
gesto inocuo, el dictado de una
voluntad superestructural ajena al
proceso real de la obra tal como se
venia estableciendo («hacer una
escultura es hacer una escultura»)? 4
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Cronologia

1925

Nace en las Islas Canarias, undécimo de una familia de
doce hijos. Durante generaciones los hombres de su fa-
milia se encuentran vinculados a trabajos de la mar: su
padre es jefe de talleres de unos astilleros insulares que
Martin Chirino conoce desde su infancia, dejan una pro-
funda huella en su memoria; cobra caracteres fabulosos
en su imaginacion de nifio el &ambito de la construccion y
el desguazamiento de los barcos, la carpinteria de ribera,
los tiles y las herramientas, las herrerias y fundiciones,
los- aserraderos. ..

1930

Ingresa, muy nifio, en el Colegio de los Franciscanos
donde estudia la Primera Ensefianza y cursa todo el Ba-
chillerato. También asiste a clases en un colegio inglés,
ambos enclavados en su barrio maritimo.

1940

Inclinacién por las actividades artisticas; modela y talla
madera de forma intuitiva, iniciando su autodidactismo al
que siempre permanecera fiel y que le seréd realmente pro-
picio para su capacidad de entender y aventurarse en la
vanguardia artistica.

1942-1944

Por imposicién paterna se ocuparg de trabajos propios
de armadores: utillaje, mecéanica y abastecimiento de bar-
cos, que le lleva al conocimiento de la costa de Africa.
Este trabajo tan ajeno a su propio pensamiento le permite
dedicarse intensamente a la lectura y a la reflexion del
arte.

1944-1947

Decidida su vocacion artistica, abandona por completo
estas tareas dedicandose al conocimiento y aprendizaje
de todos los materiales escultéricos: piedra, madera, hie-
rro... Por este tiempo es llamado a filas y presta servicio
como soldado de la Quinta del 47, en el Regimiento de
Infanteria Canarias, n.° 50. Al concluir su servicio militar
marcha a Madrid. El panorama de la Universidad espafiola
es desolador; no obstante, se decide por seguir cursos
académicos en Bellas Artes.

1948-1952

Estudios en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid. Primeros contactos con la cultura
oficial académica, sometiéndose, en silenciosa inconfor-
midad, a su sistematica metodologia tradicional nada de
acuerdo con su espiritu de busqueda y concrecion del
arte. En estos afios intensifica, al margen de sus clases,
el aprendizaje de uno de los més antiguos oficios artesa-
nales: la forja del hierro. Trabaja en talleres privados don-
de realiza, guiado por su autodidactismo, sus primeras
experiencias dentro ya de la més pura vanguardia.

1952

Viaje a Paris. Vuelve a estar inmerso en un periodo de
reflexién a través de la confrontacion con los hechos artis
ticos de Fernand Léger y Julio Gonzalez. La propuesta de
este Ultimo significard una larga meditacion sobre la na-
turaleza de la escultura.

1953

Viaja a [talia. Estudio y anélisis de la obra de Piero del
Francesca y descubrimiento del David de Miguel Angé
Viaje a Londres. En la School of Fine Arts amplia su
conocimientos artisticos y estudia la escultura contempo
ranea en Inglaterra.
Trabaja en Madrid y Valladolid en talleres privados, com
pletando sus conocimientos de la forja y dominio del hierr
Marcha a las Islas Canarias.
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1954

En Las Palmas de Gran Canaria comienza ya, de mod
definitivo, una etapa en la que realiza dentro del camg
de la abstraccion, utilizando diferentes materiales, tod
una serie de obras que seran el punto de partida de ¢
futura trayectoria. En alguna de las esculturas de este m
mento se refleja la problematica del arte africano: st
«reinas negras», realizadas unas en piedra roja del Barra
co de Balos y otras en hierro, atestiguan su investigacid
en esa corriente que invade el arte contempordneo. E
también un periodo de concienciaciéon y estudio del ari
aborigen de las islas.

Fecunda convivencia ideolbgica con el pintor Mano
Millares y el poeta Manuel Padorno, a quienes siemp
estard unido por una profunda amistad. Sus actividade
de grupo de vanguardia causan duras polémicas en un
sociedad hostil y refractaria a toda innovacion. El resu
tado y exponente claro de esta problematica fue la expq
sicion «Cuatro Artistas Espafioles».

@CIBibltoteca Univeitaria

P

© Del documento, los autores. Digitalizacion reakzaelaepér ULP




1955

Con sus amigos artistas abandona las Islas Canarias y se
instala en Madrid.

Estudia la cultura de las herramientas en hierro, crean-
do lo que mas tarde llamara «herramientas poéticas e in(Gti-
les», rejas, arados...

Encuentro con el escultor Angel Ferrant con quien esta-
blece una profunda amistad y conocimiento profesional.

1956

- Se traslada a Londres. Estudia detenidamente la escul-
tura sumeria y egipcia en el British Museum.

Regresa a Madrid en donde, por necesidades econdémi-
cas, alterna el trabajo de la fragua —durante mas de un
decenio— con la dedicacion a la Pedagogia Infantil de las
Artes Plasticas en el Colegio de Nuestra Sefiora Santa
Maria, Madrid. Aplica métodos de ensefianza consiguien-
do logros de gran significacion en esta materia, poco des-
arrollada hasta entonces en el pais, siendo coordinador y
asesor artistico para la Exposicion «Arte Infantil» en el
Ateneo de Madrid, 1966.

1957

Por necesidad historica, un reducido nimero de artistas
de la joven vanguardia espafiola se relnen y forman el
grupo «El Paso»; el escultor de dicho grupo es Martin Chi-
rino.

1959

Viaje a ltalia. Somete a revision los valores estéticos;
como consecuencia logica de este discurso anula todo
atisbo narrativo del espacio: se concreta en toda su com-
plicada y esencial sencillez la «espiral» en la que viene tra-
bajando desde el afio anterior. A su regreso a Madrid sur-
gira «El Vienton.

La revista Papeles de Son Armadans prepara un name-
ro monogréafico dedicado al grupo «El Paso». Su ensayo
«La Reja y el Arado» sera su colaboracion iiteraria.

Su experiencia en Italia serd considerada como su se-
gunda etapa del «David» y Florencia.

1960

Funda su Taller en San Sebastidn de los Reyes, Ma-
drid, centro donde trabaja y ensefia, se dan lecturas y
conferencias y conciertos...

ZAJ estrena su festival ZAJ.

1961

Abandona, temporalmente, el campo de la abstraccion
acercandose a una pretendida figuracion, es decir, a una
abstraccién expresionista de severa linea de economia
geométrica, atenta a la critica historica: etapa de los «In-
quisidoresy.

1963
Nace su hija Marta.

1965-1970

Son afios de gran actividad creadora.

1967

Viaje a Estados Unidos donde trabaja en su serie «Rai-
ces para New York».

Absoluta necesidad de crear una expresiébn monumen-
tal. En la lectura de la ciudad, la escultura es el punto de
partida del texto, lugar de cita o de convivencia ciudada-
nas. Realiza varias obras ejecutadas en chapa de hierro,
creando volimenes herméticos que contraen nuevas pro-
posiciones e interpretaciones.

1968
Breve estancia en Madrid.

1969

Nuevo viaje a Estados Unidos donde expone y vive tem-
poralmente.

Aparece su primera escultura monumental pintada al
duco, serie «Mediterranea 1».
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1971

De vuelta a Madrid, sigue trabajando en sus «Medi-
terraneasy.

Inicia su tercera etapa del «David» y Florencia.

Marcha a las Islas Canarias donde trabajard casi todo
este afio en una de sus grandes obras monumentales,
«My Lady», encargada por el Colegio de Arquitectos de
Canarias, Santa Cruz de Tenerife, y que serd emplazada
en el entorno del propio Colegio.

1970-1972

En este periodo relne y culmina toda una serie de obras
qgue en el aspecto formal tienen una gran cohesién, pro-
ducto y acoso de una dialéctica rigurosa. En el «Forjario»,
monografia de su exposicion de 1972, en Madrid, queda
reflejada toda la informacién de su hacer hasta ese mo-
mento.

Marcha nuevamente a Estados Unidos donde instala su
nuevo estudio; realizard una de sus grandes obras monu-
mentales y preparara toda la obra para la exposicion que,
en el afo siguiente, presentard en Nueva York. La expe-
riencia americana es conflictiva y fecunda. Aparecen nue-
vas formas, arriesgadas tentativas que se concretaran en
«Aerbvorosy y «Paisajes».

1973

Exposicién en Nueva York. John Canaday afirma: «Se-
guramente seria imposible encontrar esculturas, en cual-
quier medio o en cualquier tiempo, en el cual un material
tan duro haya sido mas satisfactoriamente sometido a la
voluntad del artista sin sacrificar la fuerza de su caracter
inherentey.

1974-1975

En estos Gltimos afiocs Chirino reside, alternativamente,
en Madrid y Nueva York, hasta que decide recluirse en
su estudio de San Sebastian de los Reyes y comienza una
larga y dura etapa donde Chirino, solitario solidario, inicia
una de sus mas insélitas aventuras, poniendo a prueba su
proceso mental en una dialéctica que lleva hasta sus ulti-
mas consecuencias en el esfuerzo de reunir una obra
homogénea que sea una sintesis de todo su trabajo. Apa-
rece una forma augural: el «AfroCan».

Comienza a escribir el «Pandémium».

1976

Viaja a las Islas Canarias. Junto a un grupo de artistas
e intelectuales canarios, redacta lo que se puede conside-
rar como el primer manifiesto cultural canario, dado a co-
nocer como el «Manifiesto del Hierro».

Participa en la Exposicion «Katay 76», actividad cultural
llevada a cabo por los miembros de «Contacto 1» y «ZAJ»,
en el Castilio de la Luz.

En este afno se concreta, definitivamente, la creacién
del Museo de la Resistencia de Salvador Allende. Martin
Chirino forma parte del comité fundacional.

1977

Chirino, que viene trabajando, desde 1973, en su mul-
tiple «Odlogy», ira dando forma a esa sintesis entre la
«Espiraly y la mascara del arte negro: el «AfroCan», co
vida ya desde 1975, se convertira, a partir de su exposicién
76 en Madrid, en una cuestién altamente polémica. Sur-
ge, por todas partes, ideas contradictorias y confronta
ciones culturales que haran que estas esculturas, sin aban-
donar su dmbito estético, ocupen un espacio politico. Al
mismo tiempo que se celebran sus exposiciones en L’s
Paimas y Santa Cruz de Tenerife, estampan, imprevista-
mente, los partidos politicos canarios en el papel y en Igs
muros de las ciudades «pintaderasy» y espirales.

Rescatadas las formas del arte africano, cobran un
nueva dimensidon en sus esculturas en el proceso de s
trabajo entre la espiral y el «AfroCan», una nueva form
surge entre ambas apretadamente: «lLaberintiax.

3

1978

Se celebra en varias ciudades espafiolas una exposicio
itinerante con motivo del XX aniversario de la creacio
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del grupo «El Paso». Martin Chirino es invitado a partici-
par en la IV Bienal internacional de Escultura de Buda-
pest (Hungria).

Toda su dltima creacion escultorica, a partir de 1975,
obra que viene siendo altamente polémica, no s6lo en Es-
pafia sino a nivel internacional, sobre todo en Europa y
Africa, atrae poderosamente la atencién del jurado que le
concede el Premio Internacional de Escultura.

La modernidad de su obra suscita un problema actual
en el que se debate el arte de nuestros dias, especialmente
desde 1968: la escultura como forma, como objeto y como
simbolo. Este debate, planteado con toda violencia en los
Gltimos afos, continda vigente sin que los escritores lle-
guen a aunar sus criterios. Quizd sea esta problematica
estética o fenomenolégica la mas importante aportacién
que hace Martin Chirino en la Gitima década dentro de las
mitologias individuales.

1979-1980

Afos de gran actividad y trabajo. Celebra exposiciones
individuales en Nueva York y Caracas. Analiza y estudia
el constructivismo en profundidad. Surge el «PenetreCan»
como una forma nueva de expresion en su escultura.
Mientras tanto el «Aerbvoro» evoluciona alcanzando una
sintesis y precision casi lineal, haciendo mas real la ilusion
liberadora de despegue y alejamiento de lo usual para can-
tar un poema al espacio.

Exposiciones individuales

1954. «Cuatro Artistas Espafoles», Museo Canario, Las
Palmas de Gran Canaria.

1956. «Exposicion de Dibujos», Liverpool (Inglaterra)}.

1958. Ateneo de Madrid.

1959. V Bienal de S3do Paulo, Pabelldn Espafiol, Museo
de Arte Moderno, Sdo Paulo {Brasil).

1962. Galeria Biosca, Madrid.
Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.

1963. Ateneo de Madrid.

1964. XXXIl Bienal de Venecia, Representacién espafio-
la, Venecia (ltalia).

1967. «Alba, Chirino, Millares», Museo Municipal, Santa
Cruz de Tenerife.

1969. Grace Borgenicht Gallety, Nueva York.

1972. «Forjario», Galeria Juana Mord6, Madrid.

1973. Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.
«Aerbvoros», Dibujos, Sala Conca, La Laguna
(Santa Cruz de Tenerife).

1976. «AfroCéan», Galeria Juana Mordd, el «Pandémiumy
se expone por primera vez, Madrid.

1977. Exposicion «Homenaje a Martin Chirino», Casa de
Coldn, Las Palmas de Gran Canaria.
Exposicion «Homenaje a Martin Chirino», Colegio
Oficial de Arquitectos de Canarias, Santa Cruz de
Tenerife.
Galeria del Banco de Granada, Granada.

1978. Galeria 13, Barcelona.
Galeria Benedet, Oviedo.
Primer Premio Internacional en la Bienal Interna-
cional de Escultura, Budapest {Hungria).

1979. Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.
1980. Museo de Bellas Artes, Caracas (Venezuela).
1982. Grace Borgenicht Gallery, Nueva York.

Exposicién Antolégica, Museo Casa de Coldn,
Las Palmas de Gran Canaria.

Galeria Vegueta, Las Paimas de Gran Canaria.

Exposiciones colectivas

1955. |ll Bienal Hispanoamericana, Barcelona.
Museo Casa Colon, Las Palmas.

1956. Museo de Arte Contemporaneo, Madrid.
1957. Escultura al Aire Libre, Madrid.

1958. «Una semana de arte abstracto espanol», El Paso,
Sala Negra, Madrid.
«Arte abstracto en Espafia», Madrid.
Exposicion «Premio de la Critica», Madrid.
«Arte espafiol de vanguardia», Club Urbis, Madrid.

1959. Salén de Mayo, Barcelona.
«Jonge Spaanse Kunsty, Holanda.
«El Paso», Galeria Biosca, Madrid.
«Negro Blanco», Galeria Darro, Madrid.

1960. «Nueva Pintura y Escultura Espafiolasy, Museo de
Arte Moderno, Nueva York.
Corcoran Gallety, Washingyon D.C.
Columbus Gallery of Fine Arts, Columbus (Ohio}.
Universidad de Washington, Saint Louis (Missouri).
«O Figuray, Sala Gaspar, Barcelona.
«El Paso», Galeria L'Attico, Roma.
«Zeitgenossische Spanische Kunst», Galeria 59,
Aschaffenburg (Alemania}.
Festival del Languedoc, 1X Salén del Sudoeste,
«Miradas sobre el arte espaiiol del siglo XX», Mon-
tauban (Francia). _
Arte Actual, «Nutidens Spaanske Kunsty, A/S
Winkel & Magnussen, Galerie Képcke, Copenha-
gue (Dinamarca).
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1961.

1962.

1963.

1965.

1966.

1967.

Universidad de Miami, Coral Gables (Florida).
Instituto de Arte McNay, San Antonio (Texas).
Instituo de Arte de Chicago, Chicago.

Museo de Arte lIsaac Delgado, Nueva Orleans
(Louisiana).

Centros de Arte Contemporaneo, Cincinatti (Ohio).
Galeria de Arte Currier, Manchester.

| Exposicion de Arte Contemporaneo en San Se-
bastian, Museo de San Telmo, San Sebastian.
Art Gallery, Toronto.

Arte Espafol Actual, Stadtisches Kunstmuseum,
Duisburg.

Il Exposicién de Arte Contemporaneo en San Se-
bastian, Museo de San Telmo, San Sebastian.
Festival del Languedoc, Montauban (Francia).

V Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala
della Ragione, Padua (ltalia).

VI Bienal Internacional de Arte, San Marino.
«Homenaje a las Islas Canarias», Museo Munici-
pal, Madrid.

Major Sculpture, Grace Borgenicht Gallery, Nueva
York. \

Pintores y Escultores Espafioles, Galeria Juana
Mordd, Madrid.

VI Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala
della Ragione, Padua (italia).

«Aula de cultura Zaragozay, Benidorm.

«Cuatro obras de arte», Galeria Médulo, Las Pal-
mas {Islas Canarias).

«Dibujos», Art Gallery, Toronto.

Il Exposicion Internacional de Escultura Contem-
poranea, Museo Rodin, Paris.

«MAN-66», Sala Municipal, Barcelona.

«Joven Pintura y Escultura Contemporaneas Espa-
fiolas», Musée des Agustins, Toulouse (Francia).
Inauguracién del Museo de Arte Abstracto, «Las
Casas Colgadas», Cuenca.

«Arte Espafiol Contemporaneoy», Galeria La Luz,
Manila (Filipinas).

«Forma. Espacio, Materia», Colegio Oficial de Ar-
quitectos, Valencia.

«Profile VIl. Spanische Kunst Heute», Stadtische
Kunstgalerie, Bochum (Alemania).

«Artistas de la Galeria», Galeria Juana Mordo6, Ma-
drid.

VIl Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala
della Ragione, Padua (ltalia).

«Arte Espafiol Contemporaneo», Southern Univer-
sity Art Gallery, Nevada.

«El Museo de Las Casas Colgadas en Cuencay,
Colegio de Arquitectos de Catalufia y Baleares,
Barcelona.

1968.

1969,

1970.

«Homenaje a Oscar Dominguez», Santa Cruz de
Tenerife.
«Hededaagse Spaanse Kunst», Boymans van Beu
ningen Museum, Rotterdam (Holanda}.

«El Museo de Las Casas Colgadas en Cuenca
Colegio de Arquitectos de Canarias, Santa Cruz d
Tenerife.

«Spansk Kunst i Dag», Louisiana Museum, Hum-
lebaek (Dinamarca).

«Arte Espafiol de Hoy», Musée Rath, Ginebra
(Suiza).
X Bienal Middleheim, Anvers.

Flint Institut of Arts, Michigan. .

VI Exposiciéon Internacional de Escultura al Aire L
bre, Fundacién Pagani, Museo de Arte Modern
Milan.

lll Salén Internacional de Galerias Pilotos, La
sanne y Paris.

~
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1971.

1972.

1973.

1974.

1975.

| Bienal Internacional de Escultura, Budapest (Hun-
gria).

[l Exposicion Arte Actual, Torre del Merino, San-
tander.

VIl Exposicion Internacional de Escultura al Aire
Libre, Fundacion Pagani, Museo de Arte Moder-
no, Milan (italia).

«Eros en el Arte Espafiol Contemporaneo», Ga-
leria Vandrés, Madrid.

«Homenaje a José Luis Sert», Colegio Oficial de
Arquitectos de Canarias, Santa Cruz de Tenerife.
«La Paloma», Galeria Vandrés», Madrid.

«Homenaje a Manolo Millares», Galeria Juana

Mordé, Madrid.

X Concorso Internazionale del Bronzetto, Sala
della Ragione, Padua (ltalia). Primer Premio In-
ternacional.

«Art 73», Internationale Kunstmesse, Schweiser
Kunstmesse, Basilea {Suiza).

«Arte 73», Exposicion de Artistas Espafioles, Fun-
dacion Juan March, Madrid. Museo de Arte Con-
temporaneo, Sevilla. Palacio de La Lonja, Zara-
goza.

«Primera Exposicion de Escultura al Aire Libre»,
Colegio Oficial de Arquitectos, Santa Cruz de Te-
nerife.

«El Paso», XVIlI Aniversario, Galeria René Métras,
Barcelona.

«Arte 73», Exposicion de Artistas Espafioles, Fun-
dacion Juan March, Salén del Tinell, Barcelona;
Museo de Bellas Artes, Bilbao; Marlborough Fine
Arts Ltd., Londres; Espace Cardin, Paris; Acade-
mia de Bellas Artes, Roma; Zunfthaus zur Mei-
sem, Zurich; Circulo de Bellas Artes, Palma de
Mallorca; Fundacién Juan March, Madrid.

«Art 574». Feria Internacional de Arte. Basilea
{Suiza).

«Homenaje a Eugenio D’Ors», Galeria Biosca, Ma-
drid. :
«Surrealismo en Espafiay, Galeria Multitud», Ma-
drid. '

Il Bienal Internacional Dantesca, Mostra Interna-
zionale del Bronzetto Dantesco, Ravenna (ltalia).
Exposicion colectiva, Grace Borgenicht Gallery,
Nueva York.

«Pequefias Esculturas de Grandes Escultoresy,
Galeria del Banco de Granada, Granada.
«Dibujos y Obra Grafica de Escultores Contempo-
raneos», Galeria Eude, Barcelona.

«75 Afos de Escultura Espafiola», Galeria Biosca,
Madrid.

1976.

1977.

«Realidad Dos», Galerias Machado, Osma y Penin-
sula, Madrid.

«Errealitate hiru», Galeria Aritza, Bilbao.

«Arte de las Islas Canarias», Direccion General de
Bellas Artes, Madrid.

«Feria de Arte '76», Bolonia (Italia).

Exposicion colectiva, Grace Borgericht Gallery, Nue-
va York.

«Cronica del Arte Espafiol de Postguerra: 1940-
1960», Galeria Multitud, Madrid.

«Multiples y Gréaficas», Galeria Aele, Madrid.
«Katay 76», Castillo de la Luz, Las Palmas.

«Vigencia del Arte Canario», Banco de Granada,
Las Palmas de Gran Canaria.

Inauguracion del Museo de la Resistencia Salvador
Allende, Fundacion Joan Mird, Barcelona, Madrid
y Zaragoza.

«Homenaje a Picasso», Casa de Colon, Las Palmas.
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1978.

1979.

1980.

1981.

«Homenaje a Miguel Hernandez», Galeria Multi-
tud, Madrid.

«El Paso», Galeria del Banco de Granada, Granada.
«El Paso», Universidad de Malaga; Museo de Ma-
laga.

«El Paso», Museo Municipal, Madrid.

«Misceldnea», Galeria Juana Mordd, Madrid.
«Vyznacna jména soucasného $panelského ma-
lirstvi», Galeria Nacional, Praga.

«Wybitni przedstawiciele wspolczesnej sztuki hisz-
panskiej», Museo Nacional, Varsovia.

«Artistas significativos del arte espafiol contem-
poraneo», Galeria Nacional, Sofia.

«Artistas significativos del arte espafiol contem-
poraneo», Museo de Bellas Artes de Linz.
«Bedeutenden Namen der Zeitgendssischen Kunsty,
instituto de Espafia, Viena.

«Mai Spanyol Miiveszet», Miicsarnok, Budapest.
«Nume Semnificative in Arta Spaniola Contempo-
na», Muzeul de Arta al Republici Socialiste Ro-
mania, Bucarest.

Escultura Contemporanea, Museo Taft, Cincinnati
{Ohio).

«Nombres significativos del arte espafiol contem-
poréneo», Moderna Galleria, Liubjana (Yugosla-
via).

«Contraparada», Excmo. Ayuntamiento de Murcia.
«Artisti Significativi nell’Arte Spagnuolo Contem-
poraneo», Academia de Bellas Artes de Roma
(Italia).

«Nombres significativos del Arte Espafiol», Fun-
dacion Calouste Gulbenkian, Lisboa.

Homenaje a «El Paso», Caja de Ahorros Municipal
de Pamplona (Navarra).

«Premios Nacionales de Artes Plasticas 1980», Pa-
lacio de Veldzquez, Parque del Retiro, Madrid.
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Museos y Fundaciones

Museos

Kresge Art Center Gallery, Michigan State University, Mi-
chigan.

Middleheim Museum, Antwerp.

Museo Casa de Colon, Las Palmas de Gran Canaria.
Museo de Arte Contemporaneo, Barcelona,

Museo de Arte Abstracto Espafiol, Casas Coigadas, Cuenca.

Museo de Arte Contemporaneo de Villafamés, Castelldn
de la Plana.

Museo de Arte Contemporaneo de Vitoria, Vitoria.
Museo de Escultura al Aire Libre de la Castellana, Madrid.
Museo Municipal de Santa Cruz de Tenerife.

Museo de la Resistencia Salvador Allende, Espafia.
Museo Espariol de Arte Contemporaneo, Madrid.

Museo Westerdahl, Santa Cruz de Tenerife.

Rhode Island School of Desing.

The Alfred North Ringling Museum, Sarasota (Florida).
The Salomon R. Guggenheim Museum, Nueva York.
Woodward Court, University of Chicago, Chicago (lllinois).
Museo de Bellas Artes de Caracas, Venezuela.

The Metropolitan Museum of Art, New York

Fundaciones

Chase Manhattan Bank, Nueva York.

David Bright Foundation, Los Angeles.
Fundacion Juan March, Madrid.

Joseph H. Hirshhorn Foundation, Nueva York.
Patrick Lannan Foundation, Miami (Florida).
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