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1. La literatura oral, ese producto artistico hecho con lengua

Uno de los elementos sustanciales conformadores de la «identidad culturaly de un pueblo, o,
como en el caso de la comunidad hispanica, de un conjunto de pueblos, aparte la lengua misma, es un
«productoy que se hace con la lengua: son las manifestaciones dliterarias» tradicionales. Estas son tantas
que ponerlas en relacion resulta del todo imposible, si se quiere ser exhaustivo, mas cuando se pretende
que esa relacioén sea valida para todos los territorios conformadores de esa comunidad. Porque uno de
los signos primeros en la caracterizacion de la literatura de tradicion oral es su capacidad de
acomodacion a las peculiaridades (historicas, socioculturales, geograficas incluso) de cada lugar.

No basamos la dificultad de una clasificacion exhaustiva en las distintas denominaciones que un
mismo género literario pueda recibir segiin la geografia, caso, por ejemplo, de los romances, que en unos
lugares se llamaran, efectivamente, romances, en otros corridos, en otros relaciones y en otros, mas
imprecisamente, poesias vigas. No. Las nominaciones, cuando variadas, aunque parezcan representar
diferencias, apenas si tienen importancia. Las diferencias importantes de las «férmulas orales», se basan
en la conjuncién de las cuatro cualidades comunes de todo elemento cultural, cuales son:

a) la forma en que se manifiestan (géneros en verso: romancero, cancionero, décima popular,
etc., y géneros en prosa: cuentos, leyendas o narraciones miticas, etc.);

b) la funcién que cumplen (identificadora, cohesiva, integradora, normativa, fabuladora,
informativa, lidica, etc.);

¢) el significado que tienen (épico, narrativo, religioso, lirico, dramatico, etc.); y

d) el uso que cada comunidad (o que cada miembro de una comunidad) les da (ciclo festivo,
tareas del campo, funciones sociales y comunitarias, el propio ciclo de la vida humana, etc.).

2. Tres géneros de poesia oral

Otra subdivision cabe hacer, que no afecta a uno solo de los cuatro aspectos considerados
anteriormente, sino a varios de ellos a la vez; una subdivision que no suele hacerse, y que, por tanto,
nunca aparece en las clasificaciones al uso, pero que es esencial en cuanto a la naturaleza de la poesia de
tipo oral. No afecta sélo a la poesia (queremos decir a los relatos en verso), pues también se da en los
relatos en prosa (por ejemplo, los cuenteros, que hacen una prodigiosa mezcla de repeticién y de
invencion), pero es la poesia la mas afectada por él. Se trata del zodo de transmision, basandose éste en la
oralidad, generacion tras generacion, hasta llegar a constituir una «poesia tradicional».
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El ser «tradicional» no significa que sea texto inmovilizado, tal cual ocurre con el texto fijado por
la escritura. Las leyes que gobiernan todo género de literatura oral giran en torno a dos procedimientos
simultaneos: el de la repeticién y el de la renovacion. «Poesia [o literatura] que vive en variantesy, dijo
Menéndez Pidal que era, y nos parece que es la mejor definicién que puede hacerse de ella. Pero no cabe
duda de que la fuerza que predomina en su transmision, es la primera, la de la repeticion; por eso
determinados géneros orales hispanicos, como por ejemplo los romances, han podido permanecer en la
memoria colectiva de pueblos muy variados durante cinco, seis y hasta siete siglos, con elementos
cambiantes diferenciales muy importantes, pero conservando una identidad tematica esencial. Por eso, a
este tipo de género de poesia (y de literatura) se le puede llamar, con razon, «poesia memorial». Frente a
otro tipo de poesia (aqui sélo de poesfa) que, aun viviendo dentro de una tradicién de formas, de
funciones, de usos e incluso de significado, es «poesia improvisaday.

El genio que manifiesta la primera es siempre colectivo, pertenece y representa a una
colectividad: es poesia (o literatura) de todo un pueblo. Asi, por ejemplo, el romance de Delgadina, por
encima de las miles de versiones orales individuales que se hayan producido en todos los paises
hispanopatlantes (también en los de habla portuguesa, y gallega, y catalana, y judeosefardita) es
representativo, en el nivel simboélico mas general, de unas relaciones incestuosas entre un padre y una
hija, que la cultura «oficial» de esos pueblos condena por ir «contra natura»; pero si descendemos a
niveles de consideracién menos generales, advertimos que el texto del romance ha prestado mayor o
menor atencion a aspectos diversos del relato, segin cada pais o region folclorica, tales como la crueldad
de la madre y de las hermanas de la infortunada doncella al negarle el auxilio del agua, o la dureza de las
prisiones en que se halla, o el auxilio que le llega del cielo, cuando de la tierra le faltaba.

Por el contrario, la poesia improvisada manifiesta siempre un genio individual, fruto, si, de una
tradicion colectiva, que se da conforme a unas peculiaridades propias de un lugar determinado y
diferenciales de una determinada comunidad, pero imputable al genio individual de cada poeta cantor.
Asi, la poesia de Tomasita Quiala, por ejemplo, sera, antes que nada, punto cubano, es decir, poesia
improvisada en décimas, conformada segin las reglas de la musica y de la instrumentacién con que se
acompafia, y conforme a las «reglas» que en Cuba se han configurado como propias (o, al menos,
predominantes) de la poesfa improvisada. Frente a la poesfa de Miguel «Candiota», que es #vvo, es decir,
poesfa improvisada hecha en quintillas y cantada segun la estructura y las formas de la malaguefia o del
fandango de Las Alpujarras. O frente a la poesia de Andoni Egafia, que es bertsolariak, es decir, poesia
improvisada en lengua vasca, que puede elegir entre un nimero muy variable de métricas y que ha de
apoyarse también en el canto, bien sea sobre una melodia tradicional, bien sobre otra que el propio poeta
cree en el momento de cantar, pero que ha de cantarse sin instrumentacion alguna, a apella. Cada uno de
estos tres poetas canta «al estilo» de la region folclorica a la que pertenece, y conforme a las «leyes» que
en cada una de esas regiones se han ido configurando a lo largo del tiempo; es decir, dentro de una
tradicion, aunque ésta sea nacional o local. El acto individual, en este caso, como en todos los que
corresponden a una cultura tradicional, participa de los caracteres dominantes en lo comun tradicional de
cada pueblo. Pero no cabe duda de que la poesia de Tomasita Quiala se distingue de la de los otros
repentistas cubanos, lo mismo que la de Miguel «Candiota» es diferente a la de los otros troveros
alpujarrefios y la de Andoni Egafa de la del resto de bertsolaris vascos. Cada uno de ellos, por ser los
tres «figuras» indiscutibles de la poesia improvisada en sus respectivas regiones folcloricas, podra tener
mas o menos fervorosos seguidores de entre el pablico en general, mas o menos imitadores de entre los
propios improvisadores, pero esto sera justamente por ser un «yox diferencial, sujeto individual de una
produccion poética.

3. Los dos géneros «tradicionales» de la poesia popular espafiola
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La poesfa popular espafiola se ha manifestado desde siempre a través de dos géneros principales:
el romancero y el cancionero. Para el primero, que es un género épico, es decir, narrativo, se ha utilizado
siempre un mismo y unico metro, el romance. Para el segundo, para el cancionero, que es un género
lirico, se han utilizado, sin embargo, distintos metros: las jarchas, el zéjel, el villancico, el distico, las
letrillas, la cancion, la seguidilla, la cuarteta, la copla...

Cancionero y romancero —el uno poesfa lirica, el otro poesfa narrativa— forman una suma de
poesfa popular que no tiene igual en ningin otro pueblo de Europa. Y su importancia es mayor cuando
consideramos el hecho de que es una poesia que no ha cesado de vivir nunca, que quiza haya estado
latente, oculta a la mirada de los estudiosos, pero viva y pujante en los labios del pueblo. Que se mani-
festd esplendorosa en los siglos aureos, porque el sentir cortesano gusté de ella y la aplaudié, pero que se
mantuvo callada —recogida en su propia modestia— antes y después, y que ha llegado hasta hoy repartida
por todos los paises de hablas hispanas.

Estos dos géneros, que nacieron en la Edad Media y que han venido utilizandose sin
interrupcion hasta la actualidad, nutren lo que se denomina la poesia tradicional espaiola, a través de dos
mecanismos paralelos, el de la conservacion (y recreacion) de los textos antiguos y el de la creacion de
nuevos textos a imitacion de los modelos anteriores, pues nunca la inspiraciéon popular ha cesado de
crear poesia. Y estos dos géneros siguen vigentes, con mayor o menor vitalidad, segin la geografia, en
todos los territorios de habla espafiola, tanto en la Espafia peninsular, como en la insular, como en los
pafses y territorios hispanoamericanos. Tan extendidos y arraigados estan que, en férmula premonitoria
—confirmada efectivamente después—, Menéndez Pidal lleg6 a decir que estaban en todos los lugares del
mundo en donde en algin momento de su historia alli hubiera llegado un espafiol y se hubiera
implantado alli su lengua. De ahi que, mas que de poesfa tradicional espafiola, se deba hablar, mas
propiamente, de poesia tradicional panhispanica, o simplemente hispanica.

En efecto, el Romancero sigue siendo todavia hoy el conjunto de poesfa oral mas importante de
Espafia. Pero también lo es el Cancionero, ese bloque compacto y homogéneo de poesia lirica, de
caracterfsticas en todo sensiblemente iguales a las cancioncillas que en los siglos X, XI y XII se llamaron
Jarchas. Se trata —como ha dicho muy graficamente el gran arabista Emilio Garcia Gémez (1988: 15)— de
«diez siglos de coplas espafiolasy. En el principio fueron las jarchas; mas tarde, el zgel, después, desde el
siglo XV, los villancicos, en todas sus variedades; después, desde el siglo XVII, las ajplas de todo género; y
por fin, lo que sin dejar de ser coplas ha acabado por denominarse cantares. La inspiracion y el sentir
popular se han acomodado en cada tiempo a unas formas poéticas cambiantes, pero el motivo poético
ha sido el mismo. Aunque habria que decir que la lirica popular sufrié una profunda transformacion, en
cuanto a la métrica se refiere, a finales del siglo XVI.

Y de ahi también que cuando se hable de las caracteristicas de la poesia popular de una
determinada regién, del romancero andaluz, por ejemplo, o de las relaciones del romancero canatio y
andaluz, debamos elevar siempre la mirada y contemplarlas dentro del panorama del Romancero
General Panhispanico, pues si bien es verdad que Canarias y Andalucfa tienen en el caso del romancero
relaciones muy estrechas y constatables, no podra decirse nada realmente interesante, ni nada que
trascienda a la mera anécdota local, si no se analizan las relaciones, las semejanzas y diferencias que un
mismo tema romancistico ha ido configurando aqui y alld. Porque en ese «ir configurando» es donde esta
la clave de identidad del romancero, poesfa que vive en variantes, poesfa que se conforma segin la
idiosincrasia cultural, historica, geografica y lingtifstica de cada lugar.

4. La décima, un género integrador
A los dos géneros viejos y propiamente «tradicionales» de la poesia popular espafiola, el
romancero y el cancionero, ha venido a sumarse otro: la décima, mucho mas joven, sin duda, pero que
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tanto es poesfa narrativa como poesia lirica, y que, por tanto, ha venido a configurarse como el «tercer
género» de la literatura hispanica de tipo popular. La décima nacié —valga recordarlo— como una simple
estrofa, como una nueva «rima» (asi la bautiz6 su creador Vicente Espinel), y esa condicion fue la que
tuvo en sus primeros cultivadores (Lope, Calderdn...) y la que ha seguido teniendo en la literatura, vamos
a llamarla «cultax, escrita. Es en el ambito de la literatura popular y oral en donde la décima adquiere la
categorfa de género literario. Es en la tradicién oral en donde la décima se convierte en el zercer género
literario de la poesfa popular, en un «género integraly, multiple en sus diversas manifestaciones y que
recotre tematicamente el universo entero de la vida del hombre, sea tanto en la esfera individual como
colectiva.

La vitalidad con que viven estos tres grandes géneros de poesfa oral en el conjunto del mundo
hispanico es muy diversa, y mas diversas aun son las funciones que tienen y las formas que adoptan en
cada lugar, pero puede hacerse una valoracion general de la manera siguiente.

La décima ha devenido en ser la estrofa y el canto por excelencia de todos los pueblos de
América. Basta coger un Cancionero de cualquier pafs hispanoamericano que contenga una nutrida
coleccion de poesia popular, para cerciorarse de que la décima ocupa alli Ia mayor parte de sus paginas.
En los Cancioneros de Espafia, sin embargo, sus paginas estin llenas de romances, de cuartetas, de
seguidillas y de otro tipo de estrofas menores, pero ni de una sola décima. Sélo en dos enclaves muy
concretos del Levante y del Sur peninsular, respectivamente en Murcia y Las Alpujarras, encontrarfamos
algunas décimas, pero en proporciébn muy minoritaria al género que alli es peculiar, ¢/ #rove, que esta
hecho en quintillas. Y en medio de la «selva» americana y del «desierto» espafiol, estan las Islas Canarias,
que en el tema de la décima —como en tantos otros temas— se muestran mas cercanas a América que a la
Peninsula: en un Cancionero de Canarias aparecerian, sin duda, muchas décimas.

En rigor, puede decirse que la décima no desempefia una funciéon verdaderamente nueva en el
campo de la poesia popular; ningun género o subgénero poético en que hoy pueda clasificarse una
décima estaba antes vacio de expresion poética, ni siquiera en el terreno mas novedoso de la poesia
improvisada, pues es evidente que antes de nacer la décima ya existia ese género, y, muy posiblemente,
los lugares en donde en la actualidad se improvisa en cuartetas o en quintillas o incluso en pareados, etc.,
sean testimonios mas arcaicos del arte universal e intemporal de la improvisacion. De todas formas, en el
panorama actual de la poesia popular hispanica, el papel mas sobresaliente que cumple la décima es, sin
lugar a dudas, el de metro predilecto de la improvisacion. Tan importante ha sido la aportacion de la
décima a esta modalidad de poesia, que con razén puede decirse que la décima cubre hoy, practicamente
el panorama entero —y desde luego, el que lo hace con la mayor altura poética— de la poesia improvisada
del mundo hispanico.

En la otra dimension, la de la poesia «memorial», la décima ha venido, unas veces, a suplantar los
usos que en tiempos antiguos cumplia en cancionero y el romancero, y otras veces ha venido a
renovarlos y a reforzarlos. La décima, convertida ya en poesia popular, tanto sirve para expresar un
sentimiento personal e intimo como para narrar cualquier acontecimiento que haya conmovido el interés
general. Asf, la décima ha venido, por una parte, a sumarse a la tradiciéon de la lirica popular, y a
competit, por otra, con el romance, como poesia narrativa.

4.1. Como poesia narrativa

Por lo que respecta, por ejemplo, al género narrativo, la décima ha venido a suplantar la funcion
noticiera del romance. Hoy puede decirse que aquellos episodios modernos (un naufragio, un crimen,
una historia de amor, un acontecimiento de historia local...) que han merecido ponerse en verso, como
antiguamente lo fueron, por ejemplo, las luchas fronterizas entre moros y cristianos o las gestas de los
héroes medievales, los acontecimientos modernos —digo—, en Hispanoamérica y en Canarias, estan
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escritos en décimas, no en romances. El ejemplo mas popular que puedo citar es una composicion hecha
a rafz del Hundimuento del Valbanera, un barco que con mas de 500 pasajeros, emigrantes con destino a
Cuba, se hundié sin dejar rastro, victima de un huracan, en la travesia entre Santiago y La Habana, en
1919, después de haber salido de Barcelona y de haber hecho escala en varios puertos peninsulares y
canarios. El acontecimiento conmovié sobremanera tanto a Cuba como a Canarias, puesto que algunos
de los que iban en el barco se salvaron al desembarcar en Santiago y pudieron contar después los detalles
de aquella odisea. El relato de la tragedia se puso de inmediato en verso. La composicion, en décimas,
naci6 en Cuba; a Canarias la trajeron los emigrantes canarios de retorno. Lo cutioso es que, después, en
Canarias se hizo otro relato del suceso en verso romance, y que ahora uno y otro viven juntos en la
tradicion oral, aunque sean las décimas las mas extendidas.

Lo llamativo es que en tan corto espacio de tiempo «las décimas del Valbanera» se hayan hecho
ya «tradicion» popular. ¢;Hubiera sido posible este resultado en otro lugar? Yo creo que no. En Cuba se
ha popularizado el relato en décimas (conozco varias versiones de la isla caribefia, algunas recogidas
personalmente por mi, aunque he de reconocer que su difusion es mucho menor que en Canarias), pero
nunca allf el romance hubiera pasado a su tradicion oral, puesto que el metro romance es ya en Cuba una
«antigtialla» desusada. ¢Y en Espafia? En la Espafia peninsular, de haberse iniciado su difusion, se
hubiera popularizado el relato en romance, no las décimas, porque no existe alli una tradicion que
pudiera aceptarlas y mantenerlas. Sélo en Canarias pudo ser. Porque sélo en las Islas los dos géneros
estroficos siguen viviendo con funcién «aédica» en la actualidad. Bien es verdad que, en este caso
concreto, las décimas han ganado la partida de la difusién y de la popularidad al mismo romance, lo que,
a su vez, es significativo de los gustos actuales de los canatios y de la tendencia de su poesia popular.

El ejemplo del Hundimiento del 1 albanera viene a demostrar lo comun: que la nueva épica popular,
en Hispanoamérica, nace ya en décimas, no en romances. Pero otra dimension hay del dominio absoluto
de la décima en Hispanoamérica que resulta mas llamativo, el de la conversién en décimas de relatos que
nacieron y vivieron antes en metro romance. Los ejemplos que podria traer aqui en apoyo de este hecho
son innumerables, pero me serviré de uno que puede ser, también, paradigmatico.

Los romances de tema historico-legendario fueron siempre especialmente queridos en la
tradicion oral, que fue alimentada, primero, por los pliegos goticos de los siglos XVI y XVII y, después,
por los pliegos dieciochescos. Pero, seguramente, ninguna historia ha sido tan reimpresa y tan difundida
a través de pliegos de cordel como la historia de Carlomagno y sus Doce Pares de Francia. Los que nos
hemos dedicado a la recoleccion de romances orales por las distintas regiones espafiolas, sabemos de la
persistencia por todas partes del romance que empieza:

Suenen cajas y clarines y sonoros instrumentos

en acordes consonancias por los espacios del tiempo,

pata dar claras noticias del caso mas estupendo,

la mas refiida batalla y los mas recios encuentros

que ha habido entre espada y lanza mano a mano y cuerpo a cuerpo...

Sin duda es uno de los romances mas divulgados, y de los mas repetidos, aunque sélo lo sea en
alguna de sus ocho partes, o incluso sélo en sus primeros versos, dada su extraordinaria extension. La
historia versificada de Carlomagno también lleg6 a América. Por ejemplo, en la Historia da Literatura
Brasileira (1993), su autor Luis da Camara Cascudo nos dice que «a flota de 1599 llev6 siete cajas donde
van cuarenta resmas de menudencias, como son Catlos Manos y Oliveros de Castilla y otras muchas suertes
de libros y coplas para nifios». Y antes, en 1583 y en Lima, un tal Francisco de la Hoz se compromete a
entregar al comerciante Juan Jiménez del Rio «20 resmas de menudencias como son San Alexo, San Amaro...
y Carlomagno». En América, al decir del mexicano Vicente Mendoza, la historia de Carlomagno y la
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portentosa batalla entre Fierabras y Oliveros se extendié «como mancha de aceite».

Seguramente la version que se impuso y se divulgd por toda América, a partir del siglo XVIII, lo
mismo que en Espafia, fue la que un tal Juan José Lopez versifico en metro de romance y al estilo de los
pliegos de cordel.

Pero en América, aquellas historias y aquella métrica romance se transformaron en décimas. Y
de su vitalidad dan cuenta muchos recolectores y estudiosos de la tradicion americana actual. Por
ejemplo, Juan Alfonso Carrizo, respecto a la Argentina, dice: «En nuestras andanzas en procura de
cantares tuvimos oportunidad de conocer alrededor de un centenar de personas de quienes se podia
decir lo que don Leopoldo Lugones decia de un viejo en su Guerra Gancha: «Por espacio de veintemil
noches habia leido con incansable entusiasmo un solo libro: la Historia de Carlomagno y de los doce
Pares de Franciam. Y respecto a Chile, dice Julio Vicufia Cifuentes: «la historia del emperador
Carlomagno se encuentra en Chile en todos los hogares pobres [...], constituyendo una de las fuentes de
inspiracion mas concurridas por nuestros bardos popularesy. Hasta en una de las regiones mas
reconditas de América, en las selvas del occidente de Colombia, en el Departamento de Choco y en la
localidad de Tutunendo, de una poblacién de unos mil habitantes, todos ellos de raza negra, German de
Granda recogié en 1974 tres series de décimas glosadas con la historia de Carlomagno y sus Doce Pares.
Asi empieza la primera glosa:

La guerra de Catlomagno
en esta historia veran

que el Almirante Balan
nunca quiso ser cristiano.

Yolando Pino Saavedra ha recogido en Chile la historia de Carlomagno de todas las maneras posibles: en
verso romance, en décimas corridas, en décimas glosadas y en prosa, como un cuento folclérico tal. Y
nosotros mismos hemos constatado la difusion de la historia de Carlomagno en décimas en una de las
regiones mas australes de Hispanoamérica, en la isla de Chiloé.

4.2. Como poesia lirica

Mas parcelas cubre la décima como género lirico. En este terreno, la décima no ha suplantado a
los otros metros (la cuarteta sigue siendo la estrofa predominante de la cancion lirica), pero convive con
ellos en plenitud de uso y de funciones. Las interferencias y las mixturaciones entre la lirica tradicional y
el nuevo metro de la décima son, en este caso, mas que casos innumerables, una verdadera constante. Lo
son, en primer lugar, los casos en que una copla (una cuarteta) tradicional se desarrolla y se transforma
en décima, y lo hace de manera tan armoénica que pareciera que nacié siendo ya décima. Pero es mas
importante la constante de la creacion de nuevas décimas sobre el campo tematico —amplisimo,
totalizador— de la lirica tradicional. Cualquiera que sea el Decmario local, regional o nacional que
tomemos como fuente, cuando éste sea bien representativo de la tradicion popular del lugar (por
ejemplo el de Mendoza sobre México, el de Jiménez de Baez sobre Puerto Rico, el de Subero sobre
Venezuela, etc.), encontraremos en ¢l incontables y «ejemplares» ejemplos para cada caso.

La décima ha llegado ya a cubrir por completo el campo universalizador de la lirica popular.
Tanto sirve para la declaracion y expresion del amor mas gozoso, como para el lamento mas dolorido.
Sirve igualmente tanto para la expresion seria y sentenciosa, como para la expresion jocosa y festiva. En
décimas se manifiesta también la funcién ladica del lenguaje y en décimas se expresan modernamente las
historias de animales y las razones disparatadas. En décimas se hacen, asimismo, adivinanzas, tanto sea
en una sola décima, suelta o, lo que es mas llamativo, en serie y hasta en «glosa». Y hasta en décimas se
glosa la sabidurfa popular contenida en refranes, dichos y apotegmas. En fin, la décima se ha convertido

© Del documento, de los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2008



en género epistolar, en prélogo laudatorio, en epflogo conclusivo y en glosa de cuanto merecia glosarse.
En la funcién de glosa, la décima ha alcanzado la maxima extension y las mayores alturas poéticas, hasta
el punto que decir «glosa» en la literatura popular de muchos pafses hispanos (México, Venezuela,
Colombia, Puerto Rico..., incluso en el Alentejo de Portugal) es lo mismo que decir cuarteta glosada en
cuatro décimas. Una ultima funcién he descubierto recientemente de la décima, totalmente desconocida
para mi hasta entonces, la de servir como planto funerario, sustituyendo en esto a las endechas
medievales.

Naturalmente que no se usa por igual la décima en unas y en otras manifestaciones, como
tampoco lo hacen los otros géneros y subgéneros de poesfa popular. Creo que sigue siendo el de la lirica
festiva (sea en sus muy diversas manifestaciones de satira, burla, demostraciéon del ingenio o simple
jocosidad) el terreno en el que la décima predomina, tal cual, desde un principio, la catalogd Lope de
Vega.

Funcién intermedia entre lo narrativo y lo lirico puede considerarse una setie de composiciones
en décimas, de muy amplia difusion en la tradicién oral, que representan una controversia entre
contratios, como las que entablan los nimeros 4 y el 3, el talento y el dinero, el trigo y el dinero, las
estaciones del afio (todas ellas recogidas por mi en la tradicion oral de Canarias), entre los colores
(recogida por German de Granda en Colombia), etc.

Incluso, si bien no en la integridad de sus textos, la décima esta presente también en el teatro
folklorico hispanoamericano (también en el canario), pudiéndose citar como ejemplos mas sobresalientes
las Posadas y Pastorelas de México, las representaciones de Moros y Cristianos de Chile, ciertos autos de
Navidad (tanto de pastores como de Reyes) de Canarias, etc. Un caso muy llamativo concerniente a este
tema quiero comentar. En Cuba se habfa perdido la tradicién de los autos de Navidad, siendo seguro
que en siglos pasados también existi6. Pues en la Navidad de 1987, posiblemente como acto
preparatorio de la préxima visita que harfa el Papa a la isla caribefia, el Obispo de La Habana quiso
reinstaurar aquella vieja y hermosa costumbre. Para ello pensaron en un texto nuevo, aunque debiera
estar impregnado de tradicion. Y encargaron el texto a Alexis Diaz Pimienta. La eleccién no pudo ser
mas acertada: Alexis nunca habfa visto autos de Navidad, pero se inspir6 en las pastorelas mexicanas y su
genio hizo lo demas. Su Pastorela de la Habana 17 igja, representada con muchisimo éxito y, lo que es mas
importante, con asentimiento mayoritario y entusiasta en multiples lugares de la capital, viene a restaurar
un espiritu de tradicion vieja perfectamente tamizado por problemas, personajes y situaciones modernas.
Y la pastorela cubana se hizo, naturalmente, en décimas.

4.3. La funcién fundamental de la décima como «canto a lo divino»

La expresion «canto a lo divino» (transformada popularmente en muchas partes como canto «a
lo adivino») tiene en Hispanoamérica una significacién muy precisa. No sé si es general, pero es la que
predomina en paises como Chile, Argentina, Colombia y Venezuela, y hasta se oye también en Puerto
Rico y México; y contrasta con su ausencia en Espafa. El canto «a lo divino» se refiere a toda expresion
musical basada en textos de tematica religiosa; naturalmente no siempre ni necesariamente en décimas,
pero si predominantemente. La expresién contraria no es exactamente «a lo humanow», que también
existe, pero que tiene una restriccién semantica, referida sélo a la tematica amorosa. Lo que se opone a la
modalidad del canto «a lo divino» es un complejo de cantos y de tematicas muy diversas que en cada pais
se expresa de varias formas, como canto «a lo humanow, «por historia», «por geografian, «por literaturay,
«en contrapunto» o, especificamente en Chile, «a lo pueta.

Pues papel independiente y fundamental ha tenido la décima en varios paises de Hispanoamérica
como «canto a lo divinow, en la propagacion de la religion y en la formacion de un devocionario popular.
Bien se sabe que, en un principio, fue practica evangelizadora de los misioneros espafioles, pero con el
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tiempo se ha configurado en tradicién auténticamente popular, en la que los autores y «actores» no son
ya los «ministros de la Iglesiax, sino los feligreses, es decir, el pueblo llano y entero.

La tematica del «canto a lo divino» es variadisima, pues tanto abarca los relatos sobre hechos y
personajes del Antiguo Testamento, propiamente «biblicos» (la creacién del mundo, la creacién del
primer hombre, el pecado original, Cain y Abel, la historia de Moisés y la salida del pueblo judio de
Egipto...) como los hechos del Nuevo Testamento (toda la vida de Cristo y los «hechos» todos de los
Apostoles). Pero ademas, un conjunto incontable de composiciones que forman lo que podtfamos
llamar « el devocionario» en que se integran los cantos dedicados a las Virgenes de advocacion local o
nacional (la de Guadalupe, la del Carmen, la Candelaria...); a los santos; a determinadas celebraciones
muy arraigadas en el calendario festivo (la Cruz de mayo, la Navidad, la Pasion...); a la devocion por las
almas del Purgatorio y la advertencia del Juicio Final; en fin, a las practicas religiosas de los
Mandamientos y de la tradicién eclesiastica.> Finalmente, también suelen considerarse «a lo divino»
composiciones en décimas de caracter sentencioso y moral, referidas, por ejemplo, a la brevedad de la
vida, al poder igualatorio de la muerte, etc., en las que siempre hay un componente religioso que advierte
de una vida eterna conforme a la practica de la virtud en esta vida terrenal.

El caso mas extraordinario que conozco relativo a la presencia de las décimas en el canto «a lo
divino» es el de Chile. Alli, un sacerdote llamado Miguel Jorda ha publicado mas de una docena de libros
en los que la Biblia entera, el Evangelio, el Catecismo, la historia de la Iglesia, las devociones locales, la
visita del Papa a Chile, etc. estan puestos en décimas. Muchas de esas décimas son originales del propio
Padre Jorda, pero otras son populares, anénimas, algunas tradicionales, sabidas, recitadas y cantadas por
todos. «En estos ultimos afios —leemos en uno de esos libros— nuestros cantores populares han ido
entregando este tesoro escondido que guardaban celosamente en su memoria y en sus cuadernos y hoy
podemos constatar con sorpresa que lo que ellos cantan, en conjunto, es todo lo que aparece en la Biblia.
O sea, ellos son portadores de una «Biblia Populam, de la Palabra de Dios encarnada en los moldes de
nuestra cultura» (Jorda 1979: 706). Los libros del Padre Jorda han tenido tanto éxito y estan teniendo tal
difusion, que dentro de poco la religion en Chile se estudiard en verso y los nifios aprenderan el
catecismo en décimas, igual que hicieron hace cinco siglos los primeros convertidos indigenas.

5. El «lenguaje» poético de la décima

La incorporacion de la décima en la poesia popular hubo de producir una alteracion profunda en
la tradicion de los paises y lugares en los que triunfé. Primero, desde el punto de vista métrico: la décima
no sélo rompe el molde por artiba, elevando a diez los versos de la «unidad» poética, sino que, sobre
todo, cambia radicalmente el sistema de la rima: hasta entonces y en todos los metros, la rima era
asonante y estaba muy liberalizada (generalmente un sola rima y s6lo de dos en dos versos); en la décima
la rima se hace consonante y se somete a un esquema fijo y complejo: abbaaccdde; cuatro «consonantesy
por cada estrofa, alternandose y cruzandose. Y después, desde el punto de vista del contenido: la décima
se convierte entonces en una «unidad» poética que permite el desarrollo de un pensamiento de manera
mas holgada a la esencialidad que le imponia la copla: ya no sélo se puede insinuar o sugerir sino que

23 p . ~ . .
Un caso "grafico" puede ilustrar la entrafla en que, desde antiguo, vive la

décima en el devocionario popular de México. En el Estadio de Michoacén, en el hall
del Hotel Villa Montafia, de Morelia, existe un gran retablo que representa a un
sacerdote en el momento de alzar, con un monaguillo tocando las campanillas; arriba
la Sta. Trinidad, y en los lados, abajo, cuatro orlas, dos a cada lado, con sendas
décimas, sobre el 'tema' de la devocién a la misa y el cumplimiento que todo
cristiano debe a los Mandamientos de Dios y de la Iglesia (17).
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ahora se puede argumentar; los diez versos de la décima permiten presentar un pensamiento,
desarrollarlo y concluir en sentencia. Es mds que una estrofa lirica tradicional y menos que un romance,
pero posee cualidades que le permiten ser, a la vez, estrofa para la lirica y estrofa para la épica.

5.1. Periodo «aédico» de la décima

Menéndez Pidal (1968: 11, 16-19 y 199-202) distinguié6 dos momentos fundamentales en la vida
del romancero oral: el periodo aédico (centrado basicamente en los siglos XV y XVI), en el que nacié la
mayor parte —o al menos el nicleo mas representativo— de los romances que luego se convertirian en
tradicionales, y el perfodo rapsidico, posterior, en el que los romances se fueron recreando al gusto de los
tiempos y de los hombres que los repetian. Estos dos periodos podtian aplicarse a todos los tipos de
poesfa popular. Bien es verdad que no hay un unico momento aédico, sino muchos, todos, pues siempre
estan naciendo nuevos textos que se incorporan al gran rio de la tradicién; y que tampoco los momentos
aédico y rapsodico se dan de manera sucesiva, pura e independiente, pues es lo comun que convivan y se
mezclen en un mismo tiempo: la poesia nace y empieza a vivir en la tradicion. Pero es lo cierto que esos
dos momentos diseccionan el ser de las dos caracteristicas principales de la poesia popular: hay siempre
un momento creador en que los poetas se aplican a producir composiciones en estilo popular, destinadas
a un publico mayoritario, y hay después un largo momento rapsidico en que se repite y se recrea lo antes
poetizado, entrando a funcionar los mecanismos que hacen de la poesia tradicional una «poesfa en
variantesy.

Pues asf como el romancero tradicional tuvo su tiempo aédico principal en los finales de la Edad
Media y pleno Renacimiento, y el cancionero que hoy vive en la tradicion popular lo tuvo un poco mas
tardio, desde finales del siglo X VI, el género de la décima popular estd ahora en pleno petiodo aédico, en
el momento de su creacion, constituyéndose como género poético con caracteristicas propias, diferen-
ciales, al lado, eso si, de los otros géneros poéticos populares con los que convive, el romancero y el
cancionero, pero éstos ya en estado decadente (el romancero casi moribundo), mientras la décima
improvisada nace pujante, con la fuerza de todo nuevo ser, y con tan grande caudal que resulta imposible
por ahora encauzarlo todo y conocer sus multiples cursos.

Todo poeta improvisador, metido dentro de la tradicién de la poesia improvisada hispanica, es
una fuente inagotable de poesia que puede llegar a ser popular. Como Martin Fierro, todo poeta
repentista puede decir con €l, que si se pone a cantar no tiene cuando acabar: «las coplas le van brotando
/ como agua de manantial». Y lo que es mas importante, el género de la décima popular empieza a vivir
ya en el periodo rapsidico. Cualquiera de los que estamos aqui podtfamos recordar y citar muchos
ejemplos: décimas que nacieron de un poeta individual, en no se sabe bien qué circunstancias, empiezan
a circular de labio en labio, anénimas ya, con pequefias variantes textuales, a veces en varios paises a la
vez, superando los limites de una geograffa que en materia de poesia popular se muestran siempre
débiles y faciles de sobrepasar.

5.2. La décima tradicional y 1a décima improvisada

Pero es del todo necesario distinguir explicitamente los dos géneros a los que se adscribe la
décima en la literatura popular; los dos populares, si, y, en un determinado momento, los dos orales,
pero bien diferentes en su origen y, sobre todo, en la vida que cada uno de ellos llega a tener en la tradi-
cién: por una parte, la décima improvisada, como modalidad especificamente hispana del género
universal de la poesfa improvisada, y, por otra, la décima que vive en la tradicién y que se suma a los
otros géneros de «poesia memorial».

Entre una y otra modalidad hay una gran diferencia en su lenguaje poético. De la misma manera
que la hay entre estas dos modalidades de la décima y el lenguaje de los otros dos géneros de poesia
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popular, cancionero y romancero.

La décima improvisada es poesfa evanescente, palabra que muere al mismo tiempo en que nace,
dejando en el aire —y en el alma de los oyentes— un grato aroma de arte momentaneo. Muy dificilmente
una décima improvisada pasara a la tradicion, y sera conocida y repetida después por todos, por la simple
incapacidad de la memoria humana. Las décimas improvisadas son un género de poesfa popular, comin
a los gustos del pueblo, pero en muy distinta manera a la poesfa tradicional; el pueblo-legion aqui se
queda en la esfera mas elemental de ser un mero espectador que acepta —eso si— o rechaza lo que sélo es
propio de verdaderos ingenios poéticos populares.

5.3. Interinfluencias y «préstamos» en la décima

Es cierto que las interferencias entre los géneros «tradicionales» y la décima son muchas, y que
éste es asunto que merece estudios largos y detenidos, aun sin iniciat, y que deben empezar por regiones
folcloricas; y es cierto también que los «préstamos» tomados por la décima del romancero y del
cancionero son innumerables, tanto sea en el nivel mas abstracto de la tematica y de la ideologfa puestas
«en verso», como del nivel mas concreto, del propio lenguaje. Es claro, por ejemplo, que el romance en
Cuba fue sustituido mayoritariamente por la décima, y que en ese proceso sustitutorio la décima tomo
del romancero melodias y motivos literarios que sitrvieron para configurar el nuevo género. Yo le he oido
decir, por poner por caso, al Indio Nabori, que €l, de nifio, ofa cantar a una mujer vieja de origen canario
los primeros versos de Delgadina:

Pues, sefior, éste era un rey
que tenfa tres hijitas

y la mas chirriquitita

se llamaba Delgadina.

Y que mas tarde, esos mismos versos y con una musica acomodada al ritmo del punto cubano, se
cantaba ya como décima por muchos, incluso por ¢l mismo.

5.4. Dos «estilos» de lengua

Tanto es oral el romancero como la décima, pero representantes ambos de un muy distinto
lenguaje y «estilo» oral. Cualquiera que ponga un poco de atencién podra advertirlo. Por ejemplo, al ofr,
por una parte, de un canario de La Gomera el romance de Sayavedra, o de un extremeno de Las Hurdes
El ciervo del pie calzado, y, por otra, las décimas improvisadas por los cubanos Nabotf y Valiente en su
famosa controversia de Campo Armada.

En las respectivas versiones de los romances citados nos encontramos con un tipo de lenguaje
rancio, representativo de una cultura arcaica, cuyos contenidos (historicos, literarios, semanticos, etc.)
aparecen expresados generalmente en clave y que, por tanto, deben ser descifrados. Presenta la expresion
un fuerte caracter formulario, y el texto se organiza en un plano de estructura dramatizada, con
intervencion directa de sus personajes y un rapido estilo narrativo; y sin embargo, aparenta ser un
lenguaje «naturaly, popular. Este ultimo aspecto es uno de los mas llamativos, hasta el punto que ha
servido para caracterizarlo como tal género literario, inconfundible. En efecto, el romancero es la «voz
de todo un puebloy, y por tanto debe ser expresado con la misma lengua que el pueblo usa de continuo,
hecha tradicién, es decir, norma colectiva. El lenguaje del romancero pesa, tiene carga semantica
acumulada, filosoffa vital de generaciones y de culturas sucesivas; por eso tiene tal poder.

Por el contrario, en las décimas de Nabori y Valiente, lo que encontramos es un lenguaje «hecho
con literaturax, lleno de eso que llamamos «recursos literariosy, es decir, de artificios artisticos; lenguaje
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con predominio de la funcién poética, mas para evocar que para referir, y, por tanto, mas cerca de la
lirica que de la narrativa. Abundan los términos neoldgicos, las novedades expresivas: unas veces por
exigencia de la rima, las maés, como fruto del genio individual. Este caricter de lenguaje nuevo,
renovador, es sobresaliente en la décima, lo que justamente hace que la «improvisacién» se convierta en
poesia, es decir, en expresion artistica original de un sentimiento universal.

En cuanto al lenguaje poético se refiere, y aunque parezca contradictorio, la décima, vamos a
llamarla «memorial» —ya que aun es posible que no haya alcanzado la categorfa de «poesia que vive en
variantesy—, esta mas cerca del lenguaje de la poesia tradicional que de la poética de la décima puramente
improvisada.

Sin embargo, la «poética» de la poesfa improvisada actual estd mas cercana (porque las
reproduce) de la estética, de la métrica y de la poética de la poesfa del Barroco y del Romanticismo —la
que, generalizando, se considera «clasica», ademas, naturalmente de la tradicional—, que de la poética
moderna. Por eso los poetas actuales de tendencia, vamos a llamatla «modernista», se sienten tan alejados
de la décima. Y justamente por la fijeza de la estructura métrica de la décima, se sienten tan cercanos a
ella los de gusto popular. Y no es sélo el verso, la rima y la métrica fija; es también la sonoridad, los
aspectos musicales de la expresion, lo que le hace ser mas voz para oir que letra para leer; y es también el
predominio de los temas «clasicos» desde el punto de vista, ademas, de los clasicos.

6. Final

Nunca antes, quizas, en la historia de la literatura en lengua espafiola —si consideramos el
conjunto de los pueblos hispanos—, una estrofa ha servido para tanto y ha sido utilizada por tantos; ni
siquiera el romance y la cuarteta, aunque haya que decir que esta su formidable dimensiéon no se
corresponde con el registro escrito, sino con su naturaleza oral.

La décima se ha convertido en cumulo, suma y complejo en que cabe el universo entero de la
poesia popular; y lo que es mas importante, abierto hasta lo inverosimil de la creacion individual, tanto
sea en las anchas aunque limitadas posibilidades de las variantes de la tradicién, cuanto mas en el océano
sin limites de la poesfa improvisada.
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