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1.1 CANARIAS:
LA TRADICION DE LO NUEVO

JUAN MANUEL BONET

ESCRITOR Y CRITICO DE ARTE, HA SIDO DIRECTOR DE CENTROS COMOQ
EL IVAM Y EL MUSEQ NACIONAL REINA SOFIA

Justo a la derecha de la mesa sobre la que escribo estas lineas,
anaqueles con libros de poesia. Entre ellos, muchos de poetas
canarios, de Toméas Morales, Alonso Quesada y Saulo Tordn, a la
generacién de Syntaxis y los que han venido después, pasando por
Pedro Garcia Cabrera, Emeterio Gutiérrez Albeloy otros de Gaceta
de Arte, por los hermanos Padorno, por Luis Feria... Un poco més
alla, en el pasillo, la prosa espanola, y en lugar destacado algun
Galdds, y Alicia al pie de los laureles y otras novelas de Claudio de
la Torre, y todo Agustin Espinosa. En otros cuartos de la casa,
esculturas de Martin Chirinoy Tony Gallardo, un pequefo lienzo de
Cristino de Vera, un 'gouache’ de 1955 de Manolo Millares, una
alfombray un cuadro de Luis Palmero, una casita de Juan Gopar...
Entre los libros de arte, Les deux qui se croisent, y Grisou, de
Oscar Dominguez, y los voliumenes ZAJ de Juan Hidalgo.

Mi casa o gabinete, es una casa o gabinete donde lo canario ocupa,
si, un lugar relativamente importante, como sé que lo ocupa en las
respectivas casas o gabinetes de mis amigos José Corredor
Matheos en Barcelona o José Carlos Mainer en Zaragoza, y en
algunas casas amigas mas de la peninsula. Cuatro décadas ya de
viajar alld, de pensar sobre estos creadoresy sobre algunos otros,
me conducen a preguntarme, ahora que se nos relne en La

Palma, qué cosa sea, por parodiar a Cintio Vitier, “lo canario en
poesia,enarte”.



Enelentre-dos-siglos, los simbolistas canarios fueron capaces de
articular un proyecto, una poética insular. Eso estad especialmente
claro en Domingo Rivero, en Tomas Morales, en Alonso Quesada,
en Saulo Torén o en el menos conocido Francisco Izquierdo, que
fueron sensibles a los nuevos aires literarios franceses, belgas,
espanoles y latinoamericanos, pero que no se quedaron en ser
meros ecos, sino que ahondaron en el sentimiento del
aislamiento, del mar canario, algo en lo que fue especialmente
excelente Alonso Quesada, que también dijo, en su ya pre-
vanguardista Poema truncado de Madrid, aparecido en las
paginas de Espana, la extrafeza del insular, en la capital. Miguel
de Unamuno, prologuista de El lino de los suenos, el primer libro
quesadiano, hizo él mismo la experiencia directa de la realidad
canariay muy especialmente de su mar-, durante su destierro en
Fuerteventura. De Fuerteventura a Paris y Romancero del
destierro: magnificas contribuciones de un peninsular, a la
poética canaria, como lo han demostrado Angel Valbuena Prat,
Sebastian de la Nuez, y mas recientemente, Eugenio Padorno. En
el campo de las artes plasticas, hay que recordar El poema del
mar, de Néstor, otro simbolista, si bien mas enrevesado, menos
esencial;ylos extranos retratos de Juan Carlé.

A propésito de Unamuno, acabo de citar a Angel Valbuena Prat, al
cual alcancé por cierto a conocer, en la Murcia de su jubilacion.
Durante los veinte Valbuena, destinado en la entonces recién
creada Universidad de La Laguna, y colaborador de La Rosa de los
Vientos, la primera revista de vanguardia que se hizo en Canarias,
reflexiond en lo canario en la poesia, en su folleto de 1926 Algunos
aspectos de la moderna poesia canaria. En la dificil Barcelona de
1937, retomd ese hilo en el primer tomo de una Historia de la
poesia canaria que hace unos anos se compraba de saldo por una
suma irrisoria, y que desgraciadamente quedaria inconclusa,
conservandose tan sélo, al final del tomo I, su indice. Valbuena,
que arranca de Antonio de Viana y de Bartolomé Cairasco de
Figueroa, que se detiene en los romanticos, y que llega hasta los
simbolistas, subraya que en el Archipiélago existen ciertas
constantes: aislamiento, cosmopolitismo, intimidad, sentimiento
del mar... Por la misma época, conviene leer también las
reflexiones del poetay ensayista Raman Feria, especialmente sus
Signos de arte y literatura. Pero la gran figura de aquella
generacion, es obviamente Agustin Espinosa, uno de los artifices
de La Rosade los Vientos. Su libro Lancelot, 28° - 72, inspirado en
Lanzarote, es una auténtica joya de la prosa de vanguardia, como
joya sera, en clave romanticismo negroy, ya, surrealismo, Crimen.
Espinosa, abierto a todos los debates espanoles y europeos de su
tiempo, pero reivindicador, ademas, de la tradicién cultural




especificamente canaria, especialmente del XVIII, de los
ilustrados, de Clavijoy Fajardo, y Vieiray Clavijo.

De Espinosa, es formidable también el volumen péstumo Textos
(1927-1936), ordenado por Alfonso Armas Ayala y Miguel Pérez
Corrales. Pero el libro suyo al que no me canso jamas de volver, es
Lancelot, 28° 7°, en el cual me gusta especialmente la pagina en
que elviento “entra por la ventana entreabierta de la habitacion n°®
5 del Hotel Oriental de Arrecife y dirige el ballet de las cuartillas”,
que escribe el propio prosista.




La tinerfena Gaceta de Arte sigue siendo una de las referencias
fundamentales de la cultura canaria, en este umbral del siglo XXI.
La revista, fundada por Eduardo Westerdahl, agrupé en torno suyo
a los mejores creadores de aquella modernidad canaria, entre
ellos al propio Espinosa. Bauhaus y nueva arquitectura,
abstraccion organica de Klee y Kandinsky y Baumeister y Miro,
nueva fotografia, realismo social, realismo magico de Alfonso
Ponce de Ledn, vallecanismo de la segunda Maruja Mallo,
surrealismo, universalismo constructivo de Torres-Garcia,
construcciones de Angel Ferrant: variopintos ingredientes de esta
publicacion cosmopolita, en la que estén presentes también las
fotografias de Tenerife de Adalberto Benitez, o del propio
Westerdahl.

En 1935, la capacidad de Gaceta de Arte paraincidir en los debates
internacionales, se visualizé de modo inmejorable, con el viaje de
André Breton, Jacqueline Lambay Benjamin Péret a Tenerife, con
motivo de la inauguracion de la exposicion surrealista. Viaje que
encontraria su traduccion poética, en algunas zonas de L'amour
fou, unode losgrandeslibros bretonianos.

Artifice principal de la muestra surrealista fue, como ya lo he
indicado, Westerdahl, pero lo cierto es que conté con la
colaboracion, desde Paris, de su paisano y amigo Oscar
Dominguez. Surrealista y daliniano, Dominguez pinta por aquel
entonces una de sus primeras obras maestras, Cueva de
guanches, explicitamente inspirada en lo prehispanico insular.
Excelentes son sus Calcomanias, y las fulgurantes pinturas de su
periodo cdsmico, unade las cuales, de 1938, se titula precisamente
Lancelot, 28°-7°,

De todas las obras surgidas en el campo de las artes plasticas en
Canarias, durante aquella preguerra, sin duda la méas luminosa es
la del pintor José Jorge Oramas, metafisico solar que en el medio
centenar aproximadamente de cuadros que alcanzd a producir,
supo decir inmejorablemente el mundo de su isla grancanaria
natal, concentrandose en la arquitectura de los cerros de Las
Palmas, en su policromia, en el orden de los campos, en los
arboles y en la sombra que proyectan.. sin que en cambio
practicamente haga acto de presencia, el mar, omnipresente, ya lo
estamos viendo, en la obra de la mayoria de los creadores del
archipiélago. La principal referencia exterior de Oramas fue el
“realismo magico”, difundido por el aleman Franz Roh en su libro
de mismo titulo, traducido al castellano por Fernando Vela para la
editorialaneja a Revistade Occidente. Porla época en que Oramas
estudio en la Escuela Lujan Pérez, el Roh venia a ser, ahi, una




suerte de manual; indicar, por lo demas, que llevaba ya unos anos
constituyendo una referencia clave para Espinosa, uno de los
primeros glosadores en su folleto Media hora jugando a los
dados- de laobraoramasiana.

Acabo de referirme a la presencia de la arquitectura, en Gaceta de
Arte. El archipiélago estuvo netamente en vanguardia, en este
campo: recordemos las figuras de Miguel Martin Fernéndez de la
Torre, en Gran Canaria, y de José Enrique Marrero Regalado, en
Tenerife, asi como algunas presencias fordneas, por ejemplo el
aleman Richard E. Oppel, colaborador del primero. Recordemos
también la colaboracion con Gaceta de Arte, de Alberto Sartoris,
yaporaquelentoncesunode los grandes propagandistas, a escala
internacional, de la nueva arquitectura.

Tras laguerracivilterrible represion contra los de Gaceta de Arte:
asesinato de Domingo Lopez Torres, prisién de Pedro Garcia
Cabrera y otros, silencio forzozo de Domingo Pérez Minik o del
propio Westerdahl-, y en las circunstancias especialmente
dificiles de la posguerra, del primer franquismo que vera la
consolidacion del José Aguiar mas rancio, o el giro folklorista de
Miguel Martin Fernandez de la Torre-, los creadores canarios se
reafirmaron en esa tradicion de lo nuevo. Juan Ismael, Felo
Monzén o Placido Fleitas, formados en la preguerra, y autor el
segundo, ya en los cuarenta, de una serie de espléndidas cabezas
canarias en basalto, alentaron al joven Millares, y lo mismo haria,
desde el ambito de la critica, Westerdahl. Miembro de una familia
de intelectuales muy activa desde finales del siglo XIX, el pintor
absorbié mucho de esa herencia, siendo significativo que uno de
sus primeros cuadros importantes, fuera unincendiado retrato de
Alonso Quesada, al cual obviamente no habia llegado a conocer. El
momento decisivo del transito de Millares a la modernidad, fue su
asimilacion, via sus visitas al Museo Canario de Las Palmas, de la
cultura de los pueblos prehispanicos del archipiélago, asimilacion
que dio origen a su gran serie Pictografias canarias. Tras haber
practicado durante un tiempo un surrealismo daliniano, Millares
derivaba asi hacia la poética altamirense, y hay que recordar que a
la Escuela de Altamira pertenecieron Westerdahl y Ventura
Doreste, asi como Sartoris, que por aquel entonces visitd por vez
primera el archipiélago. En aquellas pictografias Adolph Gottlieb,
por su parte, inventaba en paralelo sus Pictographs-, Millares se
apoyaba en precedentes como Joan Mird, Paul Klee o Joaquin
Torres-Garciaysumonumentallibro Universalismo constructivo.
De ahipasarialuego alinformalismo, y al espafiolismo critico de lo
negro, convirtiéndose en uno de los principales intérpretes de la
tradicion espanola, un poco al modo en que, en literatura, varias



décadas antes, lo habia sido Galdds. Por lo demas Millares, desde
muy temprano, fue un articulador generacional: Planas de Poesia,
LADAC (Los Arqueros del Arte Nuevo) y luego, en 1957, en la
peninsula, El Paso, al que pronto se incorporaria su gran amigo
Martin Chirino, mientras, en cambio el lanzarotefno César
Manrique, tempranamente incorporado él también al
informalismo, y que algo después reivindicaria el Lancelot, 28° -
7° espinosiano, fue mas por libre, siendo su gran obra, sus
intervenciones en la naturaleza de suisla natal, algo que poralgun
lado lo convierte en el Roberto Burle Marx canario.

Siempre me ha gustado evocar, a propésito de Millares, aun grupo
de amigos de la playa de Las Canteras, en Las Palmas la playa
donde se alza el busto de Tordn, al que siempre saludo de paso,
como cerca del Santa Catalina saludo a Alonso Quesada-, grupo de
finales de los anos cuarenta al cual también pertenecieron los
escultores Martin Chirino y Tony Gallardo, los poetas Manuel
Padornoy Arturo Maccanti, y el compositor Juan Hidalgo. Préximo
a Millares, Chirino iniciaria su obra moderna con sus Reinas
negras; vendrian luego los Vientos en espiral de nuevo un motivo
de la cultura prehispanica del archipiélago-, sus Inquisidores, sus
Aerdvoros, sus Afrocanes: presencia siempre, en su obra, de una
reflexion sobre lo insular, asi como sobre el continente vecino,
especialmente en la época de la transicidn, cuando el Manifiesto
delHierro,y cuanto el siempre recordado Tony Gallardo realizaba,
en clave post-minimalista, sus primeras Piedras canarias. En lo
literario, especialmente importante es la obra de Manuel Padorno,
y dentro de ella su libro lanzarotefio de 1963 A la sombra del mar.
Poeta-pintorque a la postre se retird a una casa-barcoen la propia
playa de Las Canteras, Manuel Padorno, al igual que su hermano
Eugenio- del que acabo de leer una estupenda recopilacién de
ensayos titulada Vueltas y revueltas en el laberinto-, reflexiona
sobre lo canario en poesia; dice, en prosa, a Domingo Rivero
paseando por las calles de Las Palmas, y termina trasladando al
lienzo, a ese personaje de melancdlico ‘flaneur’ finisecular. Por
aquellos mismos anos se sitla el arranque de la obra esencial de
Cristino de Vera. Pintor-escritor, descubierto en esta faceta por
Lazaro Santana, Cristino de Vera, que tiene mucho de neo-
simbolista, es uno de los grandes intérpretes de Castilla y su
paisaje, pero en algunos cuadros de luces en la noche, se ha
acordadode su Tenerife natal.

La marcha conjunta, en 1955, de Millares y Elvireta Escobio,
Chirino, Manuel Padorno y Alejandro Reino: casi un manifiesto en
contra de la pobreza de la vida cultural canaria de aquel tiempo
(Otros, marcharon a Venezuela, caso de Juan Ismael, de Eduardo




Gregorio, de Tony Gallardo. Canarias, como
puente hacia el Nuevo Mundo, un Nuevo Mundo
que ciertamente ya creemos pisar, cuando
caminamos por las calles de La Laguna. Otros,
marcharon a Europa: caso de Juan Hidalgo,
milanés de adopcion).

A propésito de Luis Feria, un poeta canario
secreto de la generacion del cincuenta, citar
estas lineas de un tinerfeno de la ultima
generacién, lIsidro Hernandez, en su recién
aparecido diario Elaprendiz, que presenté hace
unosdias, en Santa Cruzde Tenerife: "Enelcaso
de Luis Feria, la contemplacién de un
gorrioncillo de vuelo efimero o el didlogo con los
elementos mas cotidianos del paisaje el mar, la
casa- se expresa con una sencillez inesperada,
y por ello, sorprendente”. Y también: “Lo que
realmente importa es el reducto de verdad que
nos entrega el poema, la isla ilesa, una
cristalinafuentedonde mirarnos”.

Un momento importante de la cultura canaria,
fueron los anos ochenta, durante los cuales se
consolidd el nucleo tinerfeno en torno a la
revista Syntaxis, y desplegd una intensa
actividad una galeria de la misma isla,
Leyendecker, alrededor de la cual gravitaron
artistas fordneos pero algunos de ellos
arraigaron en Canarias- como el checo-aleman
Jiri G. Dokoupil, el italiano Salvo, los
norteamericanos Peter Schuyff y Robert
Greene, o el brasileno-francés Roberto Cabot.
La simbiosis arte-literatura, volvid a constituir
entonces, como en los treinta, un factor decisivo
de undebate enel cual porlodemas estaba muy
presente el Nuevo Mundo: el arte de los Estados
Unidos o de Latinoamérica, la literatura de Cuba
(Lezama Lima, Sarduy), de México (Octavio Paz)
o de Brasil [Augusto y Haroldo de Campos), o un
texto clave para una poética de lo insular como
Isla, cofre mitico, del espanol- y caribefio de
adopcion- Eugenio Fernandez Granell. En
materia de artes plasticas, los ochenta canarios
han dado algunos frutos sabrosos, entre los
cuales por mi parte valoro especialmente la




obra esencial y luminosa, en ocasiones apoyada en la de Oramas,
de Luis Palmero, precisamente uno de los redactores de Syntaxis.

Subrayarunavez masalgo que Canarias le debe a la generacién de
Syntaxis: la conciencia de su propia tradicion moderna, tanto en
literatura, como en arte. Una piedra miliar en ese sentido: Museo
Atlantico, la antologia de la poesia canaria ordenada en 1983, por
Andrés Sanchez Robayna, con uno de los mejores cuadros de
Oramas en cubierta. Esta conciencia, contrasta con su
escandalosaausencia, enno pocos lugares.

Aunque todavia haya mucho que hacer, y aunque el mercado sea
muy precarioyelmundo insular muy autarquico ;donde encontrar
libros canarios en Madrid o Barcelona?-, estos Ultimos anos el
archipiélago ha sabido dotarse de nuevas infraestructuras
culturales. Un hito lo constituyd la inauguracion, a finales de 1989,
del Centro Atlantico de Arte Moderno (CAAM] de Las Palmas, un
sueno tricontinental de Martin Chirino. EL CAAM se inaugurd con
miexposicion Elsurrealismo entre el Viejoy Nuevo Mundo, ya esa
inauguracion asistieron, entre otros, Elisa Breton y Maud
Westerdahl. El CAAM expuso lo mejor de tres mundos,
combinando esa apertura de miras, con una revision sistematica
de la tradicion canaria de lo moderno, incluido algo tan mal
conocido entonces como la arquitectura del citado Miguel Martin
Fernandez de la Torre. Por desgracia, y tras una desgraciada
intervencién politica, el museo terminaria perdiendo el rumbo, un
rumbo que hoy se esfuerza por reencontrar. Luego vendria la
Fundacion César Manrique, en Lanzarote, que ademas de
progamar exposiciones, edita poesia, y organiza debates tanto en
torno al arte como en torno a la ecologia; la revitalizacidn, en la
misma isla, del MIAC, fundado precisamente por Manrique, pero
que habia pasado por un prolongado letargo, el MIAC de donde
hace unos dias me llegaba un muy hermoso volumen en que
confluyen elverso de Sdnchez Robayna, y la pintura de José Maria
Sicilia, vinculado este Ultimo a laisla, aligual que otros artistas de
la peninsula, a través del taller de gréafica Linea. Mas instituciones
jovenes: la Fundacion Juan lIsmael, en Fuerteventura; la
Fundacion Cristino de Vera, en Santa Cruz de Tenerife; la Sala La
Regenta, en Las Palmas; EL Tanque, también en Santa Cruz de
Tenerife... Esta misma tarde se abre Tenerife Espacio de Arte
(TEA), también en Santa Cruz de Tenerife, y alojado en un edificio
emblematico de Herzog y De Meuron; explicitamente, el TEA, que
al fin felizmente tiene director, se reclama del ejemplo de Oscar
Dominguez de hecho durante mucho tiempo se llamé Instituto
Oscar Dominguez de Arte y Cultura Contemporanea (IODACC)-,
incluye la biblioteca del sabio Alejandro Cioranescu, e incorpora



también la experiencia de 1973, cuando Eduardo Westerdahl
organizé una muestra de escultura en las calles de Santa Cruz. El
TEA reivindica la tricontinentalidad, y en ese sentido asume la
herencia del CAAM originario; entre sus fondos fundacionales, no
es irrelevante el dato de que figuren sendos archivos del chileno
Vicente Huidobro y el peruano César Moro, poetas
latinoamericanos- por cierto que enemistados entre si- que
fueron especialmente activos en la Francia de su tiempo, y que
realizaron una obra plastica. Mencionemos también el
Fotonoviembre tinerfefio, ahora también anejo al TEA; Revisitar
Canarias, aquella feliz iniciativa interinsular fotografica de Elba
Benitez- galerista palmera madrilefizada- que permitié que las
islas fueran objeto de relevantes trabajos de creadores
contemporaneos como Olafur Eliasson, Miguel Rio Branco-
nacido por cierto, aunque casualmente, en Las Palmas- o
Montserrat Soto, que nos proponen sus respectivas visiones de
unasislas entorno a las cuales, siempre a propdsito del arte de la
fotografia, hay que aludira una serie de grandes libros del también
arquitecto Carlos Schwartz; la Bienal de Arquitectura, Arte y
Paisaje de Canarias, que ha reivindicado explicitamente, ella
también, la tricontinentalidad del archipiélago, coincidiendo
ademas con la Fundacion César Manrique en la problematica
ecologista; revistas como Atlantica emanacion del CAAM, y cuya
alma fue el recientemente desaparecido Antonio Zaya- o como
Acto, con uno de cuyos redactores, Ramon Salas, comparto hoy
mesa...
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1.2 EL PAPEL
DE LOS CREADORES EN CANARIAS

RAMON SALAS

DOCTOR EN BELLAS ARTES Y PROFESOR TITULAR DEL DEPARTAMENTO DE
PINTURAY ESCULTURA DE LA UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

Canarias sufre desde hace anos cierta ansiedad por diversificar su
economia. Como cualquier sociedad desarrollada teme al monocultivo (tan
vinculado a la historia de la economia canaria) y confia en que su progreso
economico se traduzca en un desarrollo social que le permita integrarse de
manera competitiva en la sociedad del conocimiento. Esta expectativa se
integra a su vez en el mitico escenario del 'desarrollo sostenible’: Canarias
confia en encauzar la creatividad de su poblaciéon hacia una produccion de
altovaloranadido que consuma pocos recursos.

[Elturismo es unaindustria con alto potencial de desarrollo que, sin
embargo, no es tan inocua como parece. Consume de forma
agresiva un bien norenovableymuyescaso en elarchipiélago como
el territorio; es dificil de 'deslocalizar’ pero deja la mayor parte de
sus beneficios en origen, reserva para los ‘nativos’ los puestos
menos cualificados y, en consecuencia, importa mucha poblacién
que se suma a los visitantes a la hora de consumir recursosy exigir
servicios. El desequilibrio entre las necesidades que genera y los
réditos que produce se compensa por los ‘beneficios’ de la
construccién, mucho mas agresiva para el territorio por su caracter
insaciable: un empresario hotelero puede preferir que se estabilice
la ofertay, porlotanto, lacompetencia, pero el progreso econémico
basado en la construccién exige la permanente ‘huida hacia
delante']
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DESAFIOS DE LA CULTURA EN EL SIGLO 21

Supongo que este serd el escenario que mueva a los
organizadores de este congreso sobre cultura a sesgarlo de forma
tan marcada hacia el dmbito de la rentabilidad socio-econdmica,
supuestamente alejado de la proverbial ‘inutilidad’ estética. No
seréyo quien critique esa decision.

El 'desinterés’ estético fue retérico desde sus origenes: en una
sociedad moderna marcada por un racionalismo pragmatico y
competitivo, Kant ide¢ la posibilidad (claramente utilitaria) de
fundamentar la fraternidad republicana en una hipotética
capacidad universal de juzgar sin movilizar la racionalidad de los
fines. En alguna medida, esta fue también la fuente de un
pensamiento ‘ecologista’ y una ‘'sensibilidad paisajista’ en la
medida en que postulaba el valor intrinseco de las cosas (en
especial la naturaleza) sin necesidad de traducirlo en términos de
utilidad o rentabilidad. Hoy resulta tan acuciante la necesidad de
pensar, en un marco de vialidad econémica, el fundamento de lo
colectivo en un mundo post-comunitario y sus actitudes respecto
a la naturaleza, que no parece verosimil sequir hablando de
‘inutilidad’ nisiquiera metaféricamente.

Por otra parte, la vieja distincion marxista entre estructura
(econdémical y superestructura (cultural] tiene escasa vigencia:
por un lado, el motor de la economia es el ocio y el consumo
'suntuario’ de experiencias e imagen prét-a-porter; por otro, el
reconocimiento cultural esta ligado a la capacidad adquisitiva. El
espiritu se mercantilizay la produccidn se estetiza hasta el punto
de diluir sus fronteras. No todos los problemas del mundo actual
(el cambio climéatico, la deuda externa, la crisis financiera, los
residuos solidos, las pandemias..)] son de naturaleza
estrictamente cultural. No obstante, casi todos ellos tienen un
trasfondo que los vincula a los habitos, modos de vida y practicas
de subjetivacion de los habitantes de la aldea global.

Sea como fuere, la crisis a la que nos enfrentamos no es
coyuntural, ni siquiera estructural sino sistémica. El capitalismo
es necesariamente expansivo. Puesto que el trabajador debe
producir mas valor que el que recibe en compensacion a su
trabajo, su capacidad adquisitiva no puede ser suficiente para
consumir elvalor excedente. Nitan siquiera el derroche suntuario
de los grandes capitalistas (en el marco de la conversidn del
capital en espectaculo) resultaria suficiente, pues aquellos
necesitan retener plusvalia para reinvertir. La solucidon al
problema consiste en aumentar la demanda externa mediante la
expansion del sistema y la interna mediante el crédito. Pero la
globalizacion tiene ya escaso margen de expansiony la ‘ingenieria
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financiera’ ya nos ha mostrado también sus limites. La inevitable
expansion del capitalismo estd poniendo en peligro las propias
fuentes de las que se nutre. Si Africa alcanzara el nivel de
consumo de Canarias necesitariamos cuatro planetas para
satisfacerla. Huelga calcular las necesidades globales si todos
alcanzdsemos el nivel de los EEUU. Conclusién, o preservamos
unainjusticia lacerante oigualamos por abajo.

Elviejo argumento capitalista de que, mientras el socialismo sélo
distribuia la miseria, su objetivo era universalizar el derecho [y el
deseo] de alcanzar el nivel de vida de los maés ricos, es
sencillamente insostenible. Si seguimos identificando la libertad
con el derecho a satisfacer nuestros deseos deberemos
reconocer que resulta incompatible con la igualdad.
Sencillamente, no da para que todos seamos ricos (segun los
estdndares actuales de riquezal. Pero, en un mundo laico, la
pobreza so6lo es soportable si alienta la esperanza personal de
superar esa situacion. La desigualdad y esto es cada dia mas
patente en los movimientos migratorios- genera pues unas
expectativasinsostenibles.

El extendido oximoron del ‘crecimiento sostenible’ no soélo
encubre el hechoincontrovertible de que cualquier crecimiento es
insostenible sino que, y esto es posiblemente lo méas grave, alienta
la fe, de raiz obviamente religiosa, en soluciones providenciales,
aunque ahora de naturaleza tecnoldgica. ‘Dios aprieta pero no
ahoga': las carencias avivan la creatividad y los limites del
crecimiento se superaran, cuando resulten realmente
angustiosos, mediante quiméricos avances cientificos (energias
limpias inagotables, reciclajes sin resto, vehiculos no
contaminantes, superconductores sin resistencia,
potabilizadoras inocuas...). El famoso I+D+i mistifica este camino
(productividad de bajo consumo y soluciones tecnoldgicas) y
desprecia las soluciones culturales mas sencillas. Investigamos
en inhibidores de la acumulacién de grasas, productos contra el
colesterol, motores ‘poco’ contaminantes, corazones de cerdo
para transplantes, nuevos materiales para la construccion o
superconductores de Ultima generacion para satisfacer las
necesidades de un consumidor obeso, sedentario e indolente
incapaz de encontrar motivacion para hacer algo tan sencillo
como dejarde comer helado frente a la teleydesplazarse en bici.

El gran reto del siglo XXI es la crisis de la economia, no como
coyuntura sino como ciencia, como ciencia del crecimiento. La
economia debe desconstruirse a si misma para pensar el
decrecimiento, y pensarlo, si es posible, en unos términos no
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catastréficos (es decir, imaginar sistemas de regulacion que no
requieran, como en el pasado, pandemias, hambrunas o guerras).
Atalfin, la cultura se antoja basica. Unos individuos educados por
la publicidad en el despilfarro, que se reconocen a si mismos
como consumidores, se creen con derecho de disponer de
productos y cifran su bienestar material y psicolégico en
poseerlos, no van a aceptar de buen grado un horizonte de
austeridad. Y ningun politico democratico va a incluir la
frustracion colectiva en su programa. La aceptacién de una
politica que exija a los ciudadanos sacrificios en beneficio de un
futuro que no conoceran requiere un profundo trabajo cultual. De
entrada, para difundir entre la ciudadania un grado de 'tolerancia
0" ante las constantes prevaricaciones de los politicos (por si
hiciera falta, la actual crisis ha puesto ain mas de manifiesto que
los encargados publicos de controlar las ambiciones privadas no
so6lo han resultado negligentes sino colaboradores necesarios de
la catastrofe).

Aln asi, imaginar una economia que no utilice el PIB como
indicador, capaz de redistribuir rigueza sin consumir recursos,
una economia productiva sin productos, es un reto técnicamente
muy complicado en el que la cultura también deberd jugar su
papel. El abaratamiento de los costes provocado por las
innovaciones tecnoldgicas produce un ‘efecto rebote’ (los
automoéviles de bajo consumo fomentan su uso, las bombillas de
bajo consumo no se apagan..), para minimizarlo se necesitan
productos de naturaleza relacional (que no puedan disfrutarse en
solitario e impliquen la adquisicién de servicios), caros [que
retraigan gran cantidad de dinero del consumo de objetos], lentos
(que retraigan gran cantidad de tiempo que no podra emplearse
en el consumo de otros bienes] y que alteren al consumidor. La
educacion y la cultura encajan sin duda en este perfil y supongo
que la antes comentada preocupacion por el desarrollo de la
industria del conocimientoirdtambién por estos derroteros.

Esta economia produce ademas beneficios colaterales: la pérdida
de agencia (que estd detrds de tantos problemas psiquicos) se
palia cuando se toma conciencia de que dandole una buena
manzana a nuestro hijo se combate su obesidad, se evita la
pérdida de suelo en el territorio, se favorece la economia de
proximidad y el comercio justo, se disminuye el poder de las
grandes corporaciones y se evita la emision de agentes
contaminantes a la atmadsfera. La recuperacion de la capacidad
individual y social de determinarse uno mismo y las propias
acciones, que permite sentirse intelectualmente presente y activo
en la realizacién de una subjetividad politica en un horizonte de
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historicidad, evita la tendencia, cada dia mas frecuente, a recurrir
a soluciones mesianicas alienantes (integrismos, nacionalismos,
sectarismos...).

Todos estos problemas globales se sintetizan en las islas en toda
su complejidad, de ahi que Canarias esté en condiciones de
convertirse en un auténtico laboratorio para el decrecimiento
saludable o, cuando menaos, en la capital del foro mundial para su
debate. El desarrollo de un i+D+i sociocultural es una necesidad
interna y una oportunidad externa para la diversificacion de
nuestra oferta en la sociedad del conocimiento. De ahi podria
nacer una politica cultural (de la que hemos carecido siemprey lo
erratico de las propuestas de Septenio es s6lo otra muestra-] que,
a partir de un diagndstico, definiera unos planes estratégicos
desde los que, a su vez, definir programas y proyectos para
contratar con la sociedad civily los agentes sociales, contando con
indicadores para evaluar el valor de las acciones culturales (de los
que también hemos carecido siempre]. Como supongo que
muchos de estos temas se abordaran en otras mesas, me gustaria
en esta, una vez definido el marco global en el que considero que
debemos de movernos, centrarme especificamente en el
fendmeno del arte, siguiendo escrupulosamente el guion que se
nos marca.
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El mito de la creacidon artistica (y del artista) y el valor
socioecondmico del bien cultural

Supongo que si el enunciado de la cuestion que se nos plantea
utiliza el calificativo de 'mito’ serd porque da por sentado el
caracter espurio o, al menos, anacrénico, de una cierta
concepcion extendida de la creacion artistica y sus creadores.
Desde luego, la concepcién del genio como favorito de la
naturaleza -un personaje dotado de unas condiciones
excepcionales de las que él mismo no tiene conciencia, lo que le
permite expresar espontaneamente una voluntad mas profunday
auténtica que la suya- no tiene mucha vigencia. Hoy los artistas
son licenciados en Bellas Artes plenamente conscientes de su
funcién como profesionales de la imagen; no obstante, es cierto
que muchos de ellos siguen dispuestos a satisfacer, con fines
promocionales, las exigencias del guién ‘roméntico-
hollywoodiense" sobre su papel. La imagen del artista bohemio,
noctambulo, ‘auténtico’, que no le debe nada a nadie y sobrepuja
las convenciones para liberar sus instintos reprimidos, es
anacroénica, pero no porque no siga dando réditos econémicos [(las
estrellas siguen organizando excentricidades programadas para
mantener su mito, ahora en el marco de la conversion del
derroche en espectaculo) sino porque es la respuesta dialéctica a
un paradigma que hace mucho que ya no opera: la mentalidad
burguesa.

El burgués fue el protagonista del capitalismo en su fase
‘militante’. Ante la necesidad imperiosa de acumular capital el
recurso mas sencillo es trabajar mucho para ganar mucho dinero
y no gastarlo. Un plan tan poco apetecible demanda una potente
superestructura ideoldgica: el ‘espiritu del capitalismo’, que
fomenta la abnegacion, la produccidn, la moderaciény el ahorro,
desde el convencimiento de que Dios no permitiré pasar por el ojo
de unaagujanialos camellos nialos aristécratas, que gastany no
trabajan, pero si a aquellos que se hagan ricos trabajando sin
derrochar, que notardn en vida el respaldo divino a sus
comportamientos. El burgués necesitaba una soluciéon mas o
menos laica para sustituir la tradicional disposicion de las
religiones a demorar eternamente (es decir, hasta la eternidad] la
justiciay controlar los deseos (revolucionarios) de gratificaciones
inmediatas. Para ello, inventé un mecanismo de inversién en uno
mismo [('la carrera’; educativa, profesional y familiar) que
convertia la vida en un proyecto continuo a largo plazo cuya
rentabilidad se cifraba en la satisfaccién derivada del esfuerzo.
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En ese proyecto el arte también cumplia su papel. La sociedad
burguesa habfa defenestrado a una casta que heredaba su
estatuto 'por la gracia de Dios’. El burgués destituye a la
providencia y asume la competencia de definir el rumbo de la
historia. Necesita para ello un &mbito de decisidn publica, pero no
solo eso, necesita también formar una opinién entumecida tras
siglos de dogmatismo. El arte parecia un territorio idéneo para
ejercitar el gusto, el equilibrio, la medida, la excelencia, el criterio,
el juicio y su exposicion, en un ambito de complejidad y libertad
temporalmente exento de las presiones deformantes del interés.
Evidentemente, esta autonomia contrastaba vivamente con la
realidad competitiva y agresiva del capitalismo, por lo que la
sociedad burguesa disocié el espacio publico (en el que el hombre
era un lobo para el hombre] del privado (en el que el hombre
‘cultivaba’ su licantropial. De paso, la flamante clase dominante
utilizaba de nuevo su cultura humanista para la santificacion laica
de su recién conquistado estatuto. De ahi que los revolucionarios
(los que querian dar un giro al orden dominante), no tuvieran otro
objetivo que 'epatar’al burgués.

Elproblema es que el burgués (su topica caracterizacion estétical
murid joven. Y no a manos de sus detractores, sino del propio
capitalismo. Cubierta con creces la primera fase de acumulacién,
el capitalismo ya no necesitaba petimetres tacanos sino
consumidores lanzados a devorar, aquiy ahora, el fabuloso stock
que producia tanto capital. Como los trabajadores recibian
necesariamente una renta inferior a la que producian, hubo que
inventar la tarjeta de crédito, una forma legal de falsificar dinero
que hipotecaba la autonomia, no postergaba la gratificacién, ni
fomentaba el ahorro, nila contencidn, ni el esfuerzo; cimentaba la
identidad y el reconocimiento en el consumo y no en la edificacion
de una carrera de fondo; promocionaba las experiencias
rapsodicasy estupefacientes desvinculadas del desarrollo de una
‘bildungsroman’... en fin, desfondaba la mentalidad burguesa y
dejabasintesis suantitesisvanguardista.

El post-burgués ha corrompido su caracter y ha sucumbido a la
lamada del principio de placer; més interesado en la vida que en
elarte, demanda sensaciones 'epatantes’ de ‘parque tematico’. En
consecuencia, el arte instintivo, expresivo, irracional, espontaneo,
individualista, descortés con las convencionesy las servidumbres
del pasado resulta tan actual en su dimension de espectaculo
como anacrénico en su pretendida dimension dialéctica, cuando
hace gala de una falsa conciencia de libertad y una 'inocente’ pose
de desacuerdo. Pero dejemos este asunto a nuestros companeros
delamesasobre laaltaculturayla culturade masas'.
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El arte en formato "bienal’, como la industria del videojuego, del
turismo, de la moda, la salud o la imagen corporal (al tiempo que
exploran las posibilidades de una economia no estrictamente
basada en la produccion de bienes), cultiva una subjetividad
fragmentada basada en experiencias dispersas y diferencias
estandarizadas que se adaptan plenamente a las demandas del
mercado, tanto del laboral como del de bienes y servicios. En
consecuencia, en el marco insostenible de una cultura del
consumo y el espectaculo, y volviendo a la pregunta que se nos
hacia, parece que el valor econdmico de la cultura es tan evidente
como asocial, lo que nos avocaria a una segunda cuestion:
desconstruido el mito romantico del artista genial, jacarandoso,
inconsciente e irresponsable ; cual podria serelvalorsocial de los
bienes culturales?

De antemano, convendria hacer otra consideracion. Hoy el
termino cultura se utiliza mayoritariamente en su acepcién
‘alemana’ es decir, por referencia al conjunto de habitos,
instituciones y valores propios de una comunidad. Desde ese
punto de vista ya he planteado mi convencimiento de que el arte
responde al espiritu de los tiempos (o, en términos marxistas,
continla siendo la superestructura cultural de la estructura
econdmical. A mi me interesaria (reJponer el arte en relacién con
la acepcion ‘francesa’ del termino cultura, que se remonta
etimolégicamente a ‘cultivo’, es decir, a la tarea de forzar a la
naturaleza a dar lo mejor de si misma. La fiebre multicultural
identifica la cultura con la orgullosa asuncidon de unos habitos que,
a menudo, son la secuela de décadas de exclusién y alienacion.
Pero el cultivo tiene que ver con el esfuerzo por elevarnos sobre
nuestras raices, con hacer algo con uno mismo en nuestras
circunstancias, es decir, con ejercer la libertad. Libertad que, lejos
de consistir en hacer 'lo que me pide el cuerpo’, consiste en
controlar y gestionar esa necesidad. En cualquier caso, si la
cultura es un consenso implicito que disciplina el yo y define su
funcion histéricay sus expectativas, aquello que entiende que son
sus derechos y deberes, lo que cree que representa y debe
representar; la cultura critica [y la critica cultural] deberia, al
menos, poner de relieve la historicidad de este consenso y sus
implicaciones, explicitarlo en la forma de un discurso holistico y
ponerlo en relacion con un sistema de intereses. Y, sequramente,
deberfa también prepararnos para ser capaces de alterar este
ordende cosas.

Durante siglos, el arte siguid la consigna aristotélica de

representar individuos ejemplares en acciones significativas. De
este modo, proporcionaba modelos memorables [faciles de
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retener en la memoria) para moldear miméticamente la propia
personalidad. Esta ancestral costumbre se vio alterada en la
modernidad, pero méas en su forma que en su fondo. Los artistas
abrogaron la mimesisy la dependencia de modelos pre-definidos,
las figuras se desdibujaron, los grandes prohombres de rancio
linaje cedieron su lugar a pequefos individuos desconocidos (o
dejaron directamente los pedestales vacios), los dogmas
sagrados y universales se sustituyeron por relatos profanos y
contextuales, los mensajes edificantes por apreciaciones
insignificantes... Pero, en el fondo, el objetivo era el mismo aunque
enunnuevo escenario.

La ‘subjetividad’ no designa una apreciacion personal, sino una
magquinaria social que permite que se nos reconozca como sujetos
(a algo). Durante siglos ese reconocimiento estuvo vinculado al
pasado, nuestra identidad devenia de nuestra herencia personal o
cultural, éramos lo que siempre habiamos sido y nos
‘realizdbamos’ adecudndonos al papel que nos habia brindado la
providencia y nos habia escrito la tradicion. La revolucion
burguesa invirtié este procedimiento al deslegitimar la autoridad
del monarcay su corte de aristdcratas y clérigos, deslegitimé la
autoridad del pasado (basada en la herencia, la voluntad divina
expresada al principio de los tiempos o la cultura antigua) y orientd
la consideracion hacia el futuro. El individuo ya no era lo que
siempre habia sido sino lo que podia llegar a ser, era perfectibley,
por lo tanto, no poseia identidad sino la inalienable posibilidad de
convertirse enotra cosa.

Este nuevo sujeto ya no necesitaba modelos perfectamente
dibujados, sino figuras abiertas e indefinidas que no expresaran
contenidos candnicos sino una incertidumbre que ejercitara el
juicio critico. El paradigma de la identidad cedié terreno ante los
de la autonomia y la emancipacion (independencia y madurez
intelectual para formarse opinion y juicio sin tutelas). Lo
insignificante, es decir, lo aun-no-significado, era el escenario en
el que una figura por definir debia ejercitar su capacidad de
observacion, discriminacion, relacién e interpretacion. El arte no
eraelmolde de lapersonalidad sinosutabla de ejercicios.

Amenudo parecia que el arte notenia nada que ver con la realidad.
Voluntariamente, se alienaba de unos modelos en los que no
queria reconocerse vy dificultaba el propio reconocimiento del
espectador, que conservaba la expectativa de contemplaralgo que
imitara modelos imitables y se encontraba en la tesitura de usar
algo inimitable para definir sus propios modelos. Pese a todas las
bobadas que se han hecho en sunombre, esta negatividad del arte
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negatividad del arte conserva aln su caracter dialéctico en el
escenario de una cultura indolora e indolente que hace de la
necesidad virtud.

Desde luego, en una sociedad tan interconectada como la nuestra
las autonomias son tan relativas como las fronteras burguesas
entre lo publico y lo privado o las marxistas entre estructura y
superestructura. Como ya comentamos, hoy cultura y economia
forman un todo, aglutinado por un biopoder que atraviesa esferas
asentado en la practica del consumo [de imagen]. Pero es
precisamente en ese escenario en el que la estética del cultivo de
uno mismo vinculada a la responsabilidad de la eleccidn cobra su
verdadero valor social, por pequenoburguesa que pueda parecer.
No pretendo reclamar la diferencia ontoldgica del arte (o la alta
cultura) pero, valiéndonos precisamente de los argumentos de los
estudios visuales, cabria afirmar que, si bien el arte no se puede
identificar con un medio definido, si sigue definiendo una forma
identificable de mediacién. Una forma que quizd habria que
conservar no tanto por su trascendencia como precisamente por
su debilidad, de la misma forma que se trata de conservar
cualquier especie en extincion en aras de la biodiversidad (no deja
de sorprender que los maximos defensores de la diferencia no
paren de negarsela al arte]. La actual crisis de recursos
financieros y politicos parece un ejemplo palmario de que el
capitalismo no se regula por su cuenta tan bien como parecia.
Quiza seria sensato conservar esquejes de actitudes que podrian
legar a ser de utilidad pero que, evidentemente, no podrian
sobrevivir competitivamente en el actual ecosistema. En realidad,
los ‘centros de arte’ son (o deberian ser) zonas temporalmente
autéonomas para el refugioy cultivo, en cautividad, de ecosistemas
sociales (estéticos o no) en peligro de extincion. Ecosistemas en
los que determinadas actitudes tienen menos posibilidades de
reproducirse mientras que otras tienen mas posibilidades de
subsistir.

En contra de lo que pregona la industria de la autoayuda, el
individuo no se subjetiva sélo, necesita un paisaje social. El arte, la
alta cultura, el cultivo auténomo de escenarios sobre los que
distinguir figuras indistintas, no idénticas, comprometidas con
sus actuaciones, dispuestas a ver las cosas de otra maneray a
modificar en consecuencia la demanda de valores, tiene ya un alto
valor social y tendrd, a medio plazo, un alto valor econémico en el
marco de la post-economia.

26




EL PAPEL DE LOS CREADORES,
_ INTELECTUALES Y
CIENTIFICOS EN CANARIAS

La critica artistica [y los criticos) y la conformacion de las
preferencias de los consumidores de bienes artisticos

Respecto a la critica como actividad profesional conviene decir
que su influencia sobre las preferencias de los consumidores de
bienes artisticos es practicamente nula. En el marco de la
industria cultural, los curadores, los gestores, los 'dealers’ o los
coleccionistas (personajes cada dia mas agrafos), promotores de
dinamismo y no de dudas paralizantes, han desplazado al critico,
que sblo sobrevive en el triste espacio promocional de la
publicidad gratuita que proporcionan los suplementos culturales
de los diarios.

Por otra parte, la propia separacién de poderes entre creadoresy
‘explicadores’ responde al caduco modelo del artista genial, que
se suponia que hacia intuitiva y desinteresadamente cosas que no
comprendiay que alguien con conciencia critica debia traducir.

[Esta separacién de poderes determind una circunstancia
tan absurda como que las facultades de Bellas Artes sean
las Unicas que tienen delegadas (en estética o historia del
arte) sus competencias en materia de valoracién de su
propio hacer. Circunstancia que favorecio que las propias
facultades de bellas artes se entregaran al cultivo de la
pereza intelectual. Afortunadamente, este panorama esta
cambiando y confio en que en breve termine este extrafo
lapso histoérico de la modernidad en el que no son los
artistas los que hablan de arte. Los criticos deberan
asumir la dimensién heuristica de su labory el artista la
dimension critica de la suya, sin pretender mantenerse al
margen de los discursos que la soportan.]

Pero no quisiera referirme aqui a la critica como actividad
profesional sino como actitud mental al hilo de lo expuesto mas
arriba.

Que el arte tenga que explicarse implica que, paraddjicamente, el
arte no resultavisible. Almenos, no inmediatamente. Lo que se ve
es unaimagen que, por su articulacién, parece intencionada, pese
a contrastar vivamente con nuestras expectativas sobre su
correccion. Ese contraste adopta una forma suficientemente
atractiva como para que resulte interesante tratar de 'solucionar’
el conflicto conceptual que se nos plantea entre lo que se ve y lo
que se esperaba ver. La solucion del conflicto pasa
necesariamente porque un conjunto de preceptos que antes se
valoraban [y que, en consecuencia, alentaban las expectativas de
que la estructura de la imagen los ‘observara’) pasen a tenerse en
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menor consideracion a favor de otro conjunto de cosas que antes
no se valoraban tanto. Si esa forma capaz de modificar las
perspectivas desde las que ‘adquiere importancia lo que nos
preocupa’ resulta ademas memorable, se encuentra en
condiciones simbolizar ese nuevo orden de cosas. Pero, en
realidad, lo que la obra significa no son los que se deducen de las
elecciones implicadas en su formalizacidn, sino el lugar que nos
obliga a ocupar para valorar [y para ‘disfrutar’] las preferencias
‘relativas’inscritas en esas formas.

Elarte ‘juega’ [como los inversores en bolsa) en la economia de la
consideracion del limitado conjunto de los valores culturales. Por
supuesto, no es la Unica actividad que lo hace, ni siquiera la mas
relevante, aunque quiza sea la que se entrega a este juego en un
régimen de dedicacion mas ‘exclusiva’. De ahi su caracter
paradigmatico. tendremos claro qué ‘'es’ el arte (hay cosas que
tienen definicion, otras tienen historia) pero si una cierta idea de
cémo funciona (de sus formas de mediacion).

Desde mi punto de vista, el arte ejercita la agudeza perceptiva, es
decir, ensenaraapreciar las implicaciones culturales de lo que se
ve. Y no lo hace de manera abstracta, el arte se concentra en
aspectos concretosy en la posibilidad de hacer algo con ellos, de
gestionarlos de determinada forma. Esa forma se traduce en un
conjunto de elecciones significativas [(de todo lo que podemos
mirar y de todas las formas posibles de representarlo, se eligen
unas) en un marco de gran complejidad. Al dar forma a unas
elecciones contingentes, adopta una apariencia de necesidad que
no se fundamenta en una verdad incontrovertible, sino en su
capacidad de seduccién dialéctica. No [con]forma, como la
ciencia, una comunidad de consenso, sino una colectividad de
disenso, en la que cobra especial relevancia la postura que se
adopte ante dilemas que afectan a nuestros gustosy deseosy que
no se pueden resolver de manera neutral. El hecho de que su
significado sea una orientacion hace que la forma defina estilos
(de vida) ascéticos -en la medida en que comprometen
personalmente al sujeto con su propia perfectibilidad- pero
intersubjetivosy gozosos. Elarte define figuras individuales que se
exponen a la opinion publica, es decir, demandan reconocimiento.
La estructura de sus relaciones definen no sélo una forma sino
una formacioén, necesita formar interlocutores y lo hace al
desplazarlos a ese punto desde el que sus decisiones, que no son
coherentes con las expectativas, resultan valorables. Un
desplazamiento que so6lo puede estar movido por sus ‘promesas
de felicidad’. En definitiva, el arte invita a enfocar las cosas desde
puntos de vista alternativos, a modificar los gustos, a formar
interlocutores interesados en posibilidades gratificantes de viday
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de subjetivacion en el marco de la economia general de la
consideraciony, de ese modo, potencia el juicio, la evaluaciény la
atribucion delvalor.

Esta mecéanica parece pertinente en el marco arriba planteado,
que demanda la formacion de individuos comprometidos con la
posibilidad de dotar de sentido a su propia figura histérica
mediante preferencias y elecciones significativas y responsables
basadas enfoques alternativos sobre el valor, el reconocimientoy
la consideracion. Desde mi punto de vista, es en este sentido en el
que el arte debe ser critico y la critica debe ser heuristica en una
dindmica que supere la mera explicacion histérica de las
ocurrencias idiosincrasicas (cuando no las manias o los traumas)
de creadores excepcionales.

¢Essocialmente util el consumo artisticoy cultural?

Vivimos un momento paraddjico. La (alta) cultura es insostenible
en el mercado. El mercado demanda flexibilidad, capacidad de
adaptacién, casi esquizofrenia, andar ligero de equipaje, no tener
planteamientos (que puedan resultar contradictorios con las
existencias del medio), nudos [que puedan dificultarnos la
movilidad geogréfica, laboral o emocional] o desenlaces (objetivos
a largo plazo que puedan verse frustrados por la dindmica
imprevisible de los acontecimientos). A cambio vende identidades
a bajo costey promocionadiferencias ‘naturales’. La (alta) cultura,
porsu parte, pone encrisis laidentidadydemanda coherencia, dar
forma narrativa a nuestras preferencias, gustos y deseos,
nuestras relaciones, afeccionesyafectaciones.

El mercado ha determinado el fin de la historia [y de la
historicidad). ELl capitalismo se proclama el estadio final del
desarrollo de la humanidad, ya no se espera ninglin cambio
revolucionario y, en consecuencia, los individuos ya no deben
entender suagencia como capacidad de incidiren el devenir de los
acontecimientos sino como un esfuerzo por (deslintegrarse en
ellos. Por otra parte, estos acontecimientos (el discurso de la
historia) no necesita sujeto pues, segin la ldgica liberal, se
regulan perfectamente a si mismos. El sujeto se convierte en un
turista, un individuo que puede aspirar a conocerlo todo
(superficialmente), disfrutarlo todo y exigirlo todo, menos una
cosa, que cambie ladecoraciéndel hotelen el que se aloja.

Este montaje es el que se ha derrumbado con la actual crisis. La
autorregulacion de los mercados ha derivado en un disparate
financiero que ha obligado a la reserva federal de jlos EEUU! a
intervenir de manera radical en la dindmica econdmica. Al mismo
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tiempo, el precio del petréleo ha puesto de manifiesto que el futuro
nos depara sorpresas que requieren no solo capacidad de
prevision sino el compromiso activo de unos ciudadanos
consumidores convertidos en el nuevo sujeto histérico- que deben
volvera percibirsusactos enrelacidén con eldevenirde la historia.

El consumidor, hoy béasicamente un consumidor de bienes
culturales (mas aln, de bienes estéticos o estetizados), es el
responsable de atajar la catdstrofe socialy su catastrofe personal.
En definitiva, el consumo artistico y cultural® es mas "Gtil" que
nunca. Pero entiéndase que no estamos hablando del consumo de
mercancias culturales, sino del consumo cultural de mercancias,
es decir, de la inversion de tiempo y dinero en el cultivo de sf para
trascender lo que nos pide el cuerpo mediante una alteracién de
los gustosvinculada a un proyecto de futuro. Nique decir tiene que
ese proceso de subjetivacion no es solipsista: el consumidor cobra
forma en el escenario del reconocimiento. De ahf la importancia
del arte, es decir, de una estructura de valores que nos obliga a
desplazarnos a una posiciény funciona como el fondo respecto al
cualesaderivaadquiere unsentido.

Cualquier cambio econémico debe venir precedido de un cambio
cultural, que sélo puede operar desde la percepcién de la
historicidad de la hegemonia (de la cultura), desde el
convencimiento de que lo que hoy resulta normal y funcional
puede dejarde serlo. Enelmomento en que algo resulte irracional
paraunos pocos con influencia social se habra plantado el germen
del cambio de las costumbres. En consecuencia, lo primero es
hacertomaralos individuos conciencia de su grado de implicacion
enunsistema que no es inamovible y que parece satisfactorio sélo
en lamedida en que satisface las demandas que él mismo genera.
La conciencia se forma mediante la ‘critica de la dindmica
capitalista entendida como cultura’ (en el doble sentido: la
dindmica capitalista entendida como baja- culturay la criticaa esa
dindmica entendida como alta- cultura).

Elarte es socialmente Util como forma de penetracién cultural en
el medio -entendido este como el conjunto de relaciones que
procuran la subjetivacion de los sujetos, que les permiten
entendersey hacerse entender- de necesidades de cumplimiento
incompatible con un sistema insostenible. Es socialmente util
como movimiento estratégico, en la guerra de posiciones en el
campo de la formacion de consensos, orientado a fomentar
formas de subjetivacién compatibles con una situacion post-
econdémica. Toda trasformacién exige que ciertos valores se
asuman, que se genere un consenso no coercitivo, basado en el
deseo y en la posibilidad de los individuos de hacer algo
significativoyvalioso con suvida.
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¢Paraquéseasocianlos creadores?

Pues laverdad es que no lo sé. Supongo que, como los pilotos o los
controladores aéreos, para aumentar su capacidad de presiény
mejorar su situacion econémica. Si su gremialismo no alcanza el
grado de extorsion publica de otros colectivos no me parece mal.
Lo que si me parece terrible es que sus demandas se orienten
sistematicamente al mantenimiento de unos derechos de
propiedad intelectual que no solo lastran el desarrollo de un
conocimiento que siempre se genera a partir del heredado (somos
enanos a lomos de gigantes) sino que condenan a miles de
individuos a no acceder a sus beneficios (lo cual en determinados
casos, como el de la industria farmacéutica, resulta
sencillamente criminal).

También me parecen lamentables habitos corporativos como los
que parece fomentar el tan jaleado ‘manual de buenas practicas’
que dictamina que a los directores de los museos los elija el
gremio de los directores de los museos [con un sistema de
‘eleccidn entre pares’ similar al que lleva anos lastrando a la

universidad).

Desde mi punto de vista los creadores deben juntarse para crear,
precisamente desde la hipdtesis de que la creacion individual es
estéticamente ininteresante y profesionalmente inoperante. Lo
que no sé es si hace falta que se asocien para ello. En cualquier
caso, noeseste untemaque me preocupe especialmente.
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1.3 EL PAPEL DE LOS CREADORES,
INTELECTUALES Y CIENTIFICOS
EN CANARIAS

MESA DE DEBATE

JUAN MANUEL BONET
RAMON SALAS

ADEMAS INTERVIENEN

RAMIRO CARRILLO, ADRIAN ALEMAN, ANTONIO ALVAREZ DE LA ROSA,
LUCAS DE SAA, JOB LEDESMA, ISABEL DiAZ, MIGUEL G. MORALES,
JAIME BENITEZ, PRISCILA HERNANDEZ, ROSARIO ALVAREZ,

ANDRES KOPPEL, ENRIQUE MATEU, CONCHA JEREZ, GONZALO ALVAREZ,
EULALIA GUERRA, HILDA MAURICIO Y ANGEL GUTIERREZ

Ramon Salas. Los organizadores nos solicitan que, en aras de la
eficacia, los ponentes seamos breves en nuestra introduccién; que
traslademos acto seguido la palabra a los dos invitados a
participar expresamente en este debate, Ramiro Carrillo y Adrién
Aleman; y que hagamos este acto lo méas participativo posible.
Pasosin mas la palabraaJuan Manuel Bonet.

Juan Manuel Bonet. Mi mirada de peninsular sobre la cultura
canaria se fundamenta en cuatro décadas de contacto estrecho
con éstay sus creadores. Y esto me lleva a preguntarme por algo
muy dificil de contestar: ;Qué es lo canario en el arte, la culturay
en la poesia? Existe un libro de un gran escritor cubano, Cintio
Vitier, Lo cubano en la poesia,a partir de ese titulo creo que en el
ambito culturalcanario, poetas, pintores, creadores en general, se
han preguntado a menudo a lo largo del siglo XX cual ha sido la
especificidad canaria.Creo que un creador necesita, en cualquier
latitud, saber qué terreno pisa, sobre qué tradicion construye su
propia aventura. Esto no es negar la universalidad de la cultura,
sino intentar buscar una tensién entre lo particulary lo universal.
Esto es lo que hizo Borges en Buenos Aires, Mariategui en Lima o
Lezama Lima en La Habana. La cultura canaria del siglo XX
siempre ha estado en esa tension entre lo universal, lo
cosmopolita, por una parte, y las raices, lo propio, por otra. Y esto
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se puede vera lo largo de cuatro momentos del siglo XX, que voy a
tratar de resumir. Cuatro momentos que se engarzan unos con
otros; creo que hoy, en el umbral de un nuevo siglo, los creadores
deben segquir reflexionando sobre éstos. Son: el Simbolismo, el
tiempo de Gaceta de Arte, la Generacién del 50y los 80, que yo, por
situar algun fendémeno en esta época, diria la Generacién de
Syntaxis.La generacion Simbolista es la primera consciente de
esa dualidad cosmopolitismo-enraizamiento. Tomas Morales,
Quesada, Tordn, o en pintura Néstor, importaron novedades
foraneas y las adaptaron a un acento propio y con éste supieron
decirel marcanario, el aislamiento, también la poesia del puertoo
del comercio. El mas moderno, el mas radical, el gran Alonso
Quesada, fue capaz también de decir la extrafieza del insular ante
la metrépolis en ese gran texto que es el Poema truncado de
Madrid. En esa época, un poco después, un profesor peninsular
Angel Valbuena Prat llegs, como joven catedratico de La
Universidad de La Laguna, y fue uno de los primeros que se
empefié en pensar en los canarios en poesia. El después seria
catedratico en Puerto Rico. EL, como joven catedratico de la
Laguna, publicé varios textos sobre la poesia canaria. Este hombre
que era de la generacién de La Rosa de los Vientos, fijaros qué
programa, este hombre que estaba en contacto con los creadores
de esa generacidn, dijo que lo canario en poesia (pero podriamos
aplicarlo a otras disciplinas) era un arte del aislamiento, del
cosmopolitismo, de la intimidad, y del sentimiento del mar. Y
ademas de todos los ejemplos que acabo de mencionar, como el
gran Morales o Quesada, adujo el ejemplo de un peninsular,
Miguel de Unamuno, que habia estado en Las Palmasy prologado
a Quesada. Fue enviado contra su voluntad a Fuerteventura por el
dictador Primo de Rivera y alli surgieron sus extraordinarios
poemas de tematica canaria.

En otra isla, en Lanzarote, se escribe el primer texto de la
modernidad canaria que, a mi modo de ver, es Lancelot 28°-7°, de
Agustin Espinosa. Precisamente, un personaje fundamental de la
Generacién de La Rosa de los Vientos. Dentro de un museo
atlantico ideal, por emplear la feliz expresion de Sanchez Robayna
para suantologia de la poesia canaria de todos los siglos, Lancelot
ocupa un lugar absolutamente centraly méagico. Es un libro solar,
es la isla exacta geométrica, la isla realista-mégica, la isla de las
palmeras agitadas por el viento, de las salinas, de la ventana
entreabierta de la habitacion ndimero 5 del Hotel Oriental de
Arrecife, en la que el viento, dice Agustin Espinosa, “ordena el
balletde las cuartillas”.
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Espinosa, que conocia muy bien la tradicion canaria y se
empenaba en reivindicar el siglo XVIII de las tertulias de La
Laguna, va a ser uno de los impulsores de la gran empresa
cultural de la Canarias de entreguerras, que es la revista Gaceta
de Arte, de Tenerife. Esta es la plataforma de todas las
modernidades de la época, es un lugar donde se nota el
conocimiento de la Bauhaus, de Klee, de Kandinsky, de
Baumeister, de Mird, Torres Garcia, de la nueva tipografia, de la
nueva fotografia, del realismo social, del realismo magico y del
surrealismo. No es so6lo una revista surrealista, pero también
contribuye decisivamente a él.

En ese momento, Canarias entra de pleno en el mapa de la
modernidad internacionaly en ese sentido es significativo que toda
las generaciones que han venido después han aspirado a esa
misma tension entre lo particulary lo universal. Lo particular esté
presente en Gaceta de Arte, hay reflexiones sobre la arquitectura
popular, hay fotografias de Adalberto Benitez sobre la vegetaciony
hay, en general, una preocupacion por la tradicion propia. Pero
hay, sobre todo, ese deseo de que eso esté conectado con las
corrientes internacionales de la época. Westerdahl tiene el suefo,
que nunca realizaria del todo, de unas residencias para artistas
internacionales en Tenerife. Y Westerdahl consigue en el ano 1935
traer a Tenerife a André Breton, a Jaqueline Lamba y a Benjamin
Peret, consigue proyectar las peliculas de Bunuel, organizar una
exposicion de arte surrealista, y editar un boletin internacional del
Surrealismo. Para esto contaba con un artista que hacia el go
between entre Tenerife y Paris: Oscar Dominguez. Un surrealista
daliniano en un principio, luego césmico, luego picasiano. No se
trata de hablar de su trayectoria, pero se trata de hablar de alguien
que al mismo tiempo que asimilaba en Paris el idioma de la
modernidad universal, seguia pintando en una clave local. Puesto
que tiene un cuadro llamado Cueva de guanches, y puesto que en
su época cdsmica encontramos un cuadro titulado Lancelot 28°-
7°, enlazando con la poética espinosiana.

Pero quizas el pintor que, dentro de los que Espinosa llamo su
orfandad tragica, revela mejor lo canario esencial de ese tiempo,
sea José Jorge Oramas. En una exposicion que comisarié, lo
califiqué de metafisico solar. Se formo en la escuela Lujan Pérez,
pinté como nadie la arquitectura de los riscos de Las Palmas, el
campo geomeétrico canario, la palmera aislada, los cactus y sus
sombras. Fue un metafisico que también en su caso aprendio
todos estos idiomas en un libro, el que utilizaban de manual en la
escuela Lujan Pérez: Realismo Magico, del aleméan Franz Roh.
Ese libro, sus verbenas, en concreto, suscitaron en Madrid Las
Verbenas de Maruja Malloy aqui Los Riscos de Oramasy las obras
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de otros artistas de esa época como Santiago Santana, Placido
Fleitas, la de Felo Monzdn o la de Juan Ismael.Fue un pintor
reconocido por Espinosa, que dijo que nadie como él habia
expresado la realidad canaria con esa capacidad de reduccion a lo
minimo. Y es un pintor reivindicado hoy por gente nueva que se
miraensuespejo: en concreto, Luis Palmero.

En esa épocatambién la arquitectura refleja esta tension entre lo
universaly lo particular. Tenemos a Miguel Martin Fernandez de la
Torre, a José Enrique Marrero Regalado, y a otros, que hacen una
arquitectura de estilo internacional, pero que también intentan
adecuarse al medio canario.

El tercer momento de esta evolucién de la modernidad en
Canarias es el de la Generacidn del 50. Por medio, ha habido un
corte dramatico, que es el de la Guerra Civil. Solo basta con
recordar qué les paso a los protagonistas de Gaceta de Arte para
ver que ésta fue un trauma mas que en cualquier otra parte.
Porque estd el asesinato de Domingo Ldpez Torres, el
encarcelamiento de Pedro Garcia Cabreray otros, y el silencio al
que se ven reducidos durante bastantes anos Eduardo Westerdahl
y Domingo Pérez Minik.

En este sentido, se tiene que reconstruir, no desde cero pero si a
partir de minimos, la cultura moderna en Canarias después de la
guerra. Hay una escena oficial en la que se situa el giro
regionalista en un sentido muy provinciano de Miguel Fernandez
de la Torre, que luego, sin embargo, retomara el discurso de lo
moderno més tarde. Se sitUa el giro retérico anunciado antes de la
guerra, de José Aguiar. Y frente a la cultura oficial, la vanguardia
se reconstruye reivindicando el enlace con la preguerra. Es
significativo que Westerdahl aliente a los jévenes Millares vy
Chirino, y es significativo que saque una revista en los anos 50 que
se llama De Arte, que es casi como un numero suelto de su vieja
Gaceta de Arte; es significativo que junto a los jévenes estén Juan
Ismael, Felo Monzdén o Placido Fleitas, que entonces esculpe sus
Cabezas Canarias, un escultor que da luego el salto a la
abstraccion.

Lafiguraalli-igualque enla preguerra estariamos entre Oramasy
Dominguez, o mas atrds entre Espinosa y Quesada-va a ser
Manolo Millares. Pertenece a una familia de intelectuales
represaliados durante la Guerra Civil, descubre el auténtico mar
canario en Lanzarote, lo dice en sus memorias. Muchos anos mas
tarde, pintard unos animales de fondo inspirado en el poema
famoso de Juan Ramén Jiménez.
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Eljoven Millares pinta a Alonso Quesada en un retrato incendiadoy
solar, visita en Vegueta el Museo Canario, continua por el sendero
del Oscar Dominguez de la Cueva de Guanches. En el Museo
Canario sefijaenlas momias, que reapareceran en sus Arpilleras,
pero se fijatambién en las pintaderas de los primitivos pobladores
de las Islas y mezclando estas pintaderas con lo que ha aprendido
en el universalismo constructivo de Torres Garcia o en la pintura
poética de Paul Klee, surgen sus formidables Pictografias
Canarias que son otro momento estelar de la moderna cultura
canaria.

Precisamente, seré tragico el hecho de que en el ano 55 Millaresy
Elvireta, Manolo Padorno, Martin Chirino y Alejandro Reino se
marchen todos juntos a Madrid; una expedicidn simbélica, un dar
un portazo a las Islas. Millares volvera a Gran Canariay Lanzarote,
donde tendra encuentros con Manrique, pero tendra un destino
peninsular y se va a convertir como noventayochista, como
espafolista critico y negro, en una figura que a mi, de alguna
manera, su contribucién a la cultura espafola, me recuerda un
poco, y también podriamos decir algo parecido en el caso de
Chirino, varias décadas antes, a la de Benito Pérez Galdds: el
hombre que viene del exteriory que, de repente, es el que mas esté
obsesionado por ese pasado espanol castellano de negrura y de
tragedia.

Antes de marcharse, Millares pertenecié a la generacion que yo
siempre he llamado de la Playa de las Canteras. Eran él, Tony
Gallardo, Manuel y Eugenio Padorno, Arturo Maccanti, Juan
Hidalgo. Todos ellos, excepto Hidalgo, que tiene una experiencia
extraterritorialal marcharse a Italia, desde unos supuestos que no
tienen que ver con sus raices, vivieron o no aqui, y algunos hicieron
la experiencia americana como Gallardo, todos contribuyeron a
una poética generacional fuertemente tensada por esa
universalidady a lavez ese enraizamiento: los vientos, en especial
de Chirino, su Afrocan, antes sus Reinas negras, donde por
primera vez se plantea una conexién Canarias-Africa en la cultura.
Las Piedras Canarias o el Atlante de Gallardo, el mar de Manolo
Padorno, mar escrito, mar pintado. A la sobra del mar, otro gran
libro; sus Arboles de luz, pintados en una casa, casi un barco, en
Las Canteras.

Sueno también canario y a la vez universal de César Manrique,
identificado con su isla hasta el punto de que, a titulo anecdético,
existe un libro Lanzarote antes de César. Cuya gran obra fuera la
propiaislade Lanzarote, suintervencién enella que lo convierte en
una especie de Burle Marx canario, ese creador brasileno que
supo aliar el lenguaje de la pinturay la escultura de su tiempo, con
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el de las flores y de las plantas. César hizo algo parecido, y
visitando los lugares en Brasil de Burle Marx me he acordado de
Manrique.

También tension entre lo propio y lo universal en el caso de otro
canario trasplantando a la Peninsula como Cristino de Vera, cuya
obra contiene algunos paisajes tinerfefios junto con la vision,
probablemente, mas esencial que se pueda haber pintando de
Castilla. Tension también entre lo universal y lo particular en un
poetadesnudoyesencial como Luis Feria.

Y asi llegamos al cuarto y Ultimo momento que queria proponer:
los anos 80 en adelante. Afos que yo sintetizaria en un momento
interesante de la cultura en Tenerife, en concreto, que fueron los
anos de Syntaxis, y a la vez los anos en los que, a través de galeria
Leyendecker, fueron llegando muchos creadores de fuera,
cumpliendo de alguna manera el viejo sueno de Westerdhal. Me
recuerda ese momento los anos de Gaceta de Arte, tan
reivindicados por esta gente, y especialmente por los de la revista
Syntaxis.

En esa época Syntaxis publica Isla cofre mitico, de Eugenio
Granell, una teoria de lo insular; en esos anos reivindican
sistematicamente tanto Robayna como Fernando Castro, los
tiempos de Gaceta de Arte y de Oscar Dominguez; la poesia
esencial de Sanchez Robayna, de Martindn, de Nilo Palenzuela; la
obra plastica de Luis Palmero, de José Herreray un poco después
de Juan Gopar y de muchos otros esta inscrita en ese horizonte
donde las tendencias universales del arte de su tiempo, léase la
tras-vanguardia italiana, el nuevo expresionismo aleman, que
llegan a través de los artistas de Leyendecker, las corrientes, la
literatura de su tiempo, la latinoamericana de Lezama Lima vy
compania; todo esto esta puesto en conexién con el legado propio,
conlatradiciéon canaria moderna.

Sénchez Robayna publica un Museo Atlanticoy en la cubierta pone
un cuadro de Oramas; Palmero pinta mirdndose en el espejo de
Oramas. Juan Gopar estd obsesionado por el Lancelot, como lo
estdn muchos otros pintores. Manrique homenajed a Espinosa. Y
Broto cuando venga a las Islas en el Taller Linea, que trajo gente
muy interesante a Lanzarote, tiene una serie de grabados
llamados Lancelot. O Roberto Cabot, entre otros, para estancias
mas o menos largas pero que tienen un reflejo en su obra.Y asi
legamos a un presente donde sélo dejar apuntado que frente a
unos tiempos en los cuales apenas existian instituciones en las
Islas, apenas habia galerias, museos... unos afnos precarios en los
cuales era muy dificil tener informacion sobre lo que sucedia
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fuera, unos anos en los que la accion de Gaceta de Arte o, incluso,
de Syntaxis, mucho mas tarde, fue una accion heroica. En los
anos 90y lo que levamos de los 2000 existe un nivel mucho mayor
deinfraestructuras.

Un creador al que he aludido Martin Chirino, suena
tricontinentalmente y de ahi nace el CAAM, cuyo décimo
aniversario se cumplira el préximo afo. Un CAAM que tiene una
revista con un titulo significativo Atlantica, retomando de alguna
maneraelsueno de La Rosade los Vientos.

Tenerife tiene una facultad de Bellas Artes y una revista Acto,
cuenta con un Fotonoviembre: Lanzarote sobrevive el sueno de
Manrique a través de su Fundacion, muy implicada en los debates
ecoldgicos. He mencionado un taller que ha trafdo a Broto, a
Barceld, a Juan Munozy muchos otros. Existen unas fundaciones
entornoaJuanlismaelo CristinoVera. Existen otrasinstituciones.
Esta tarde se inaugura un museo que se iba a llamar Oscar
Dominguez. Finalmente se llama de otra manera, pero no deja de
sersignificativo que suntcleo central, su punto de partida que hay
que llevar hacia el futuro, sealaobrasingularde Dominguez, cuyo
centenario se ha celebrado hace poco.

El Gobierno de Canarias ha tenido iniciativas como la Bienal de
Arte, Arquitectura y Paisaje de Canarias; ha tenido iniciativas
como invitar a un fotégrafo por isla para el proyecto de visitar las
islas en el cualvoces de acdy de otros continentes vivan las islas.
Por lo tanto este es el momento presente, en el cual me parece
gque mas que nunca hay que sequir pensando y repensando esta
tradicién de lomoderno en Canarias.

Raman Salas. Voy a plantear mi propuesta de debate, que parte
del andlisis del propio marco en el que nos encontramos. Si se
fijan, de alguna forma todo este encuentro esta marcado por la
tension entre la cultura y su utilidad. Estd planteado en unos
términos que me atreveria a considerar utilitaristas, tratando
siempre de vincular la cultura con el desarrollo econdémico. Me
parece pertinente. Canarias ha alcanzado un nivel de desarrollo
econdémico importante y, como todas las sociedades avanzadas,
tiene la intencion de traducirlo en un desarrollo cultural que le
permita posicionarse de unaformaventajosaenelescenariode la
sociedadylaeconomiadelconocimiento.

Para esto ha desarrollado algunas estrategias. Una de ellas,
quiza lamasimportante, sea la que nos convoca aqui: el Septenio.
Una herramienta de politica cultural que puede resultar
interesante pero que, sin embargo, tiene en principio una

39



definicién tematica que me atreveria a calificar de naive y que no
alcanzo a entender muy bien. Lo que no me parece tan ingenuo es
relacionar, como tengo la sensacién que intenta, la cultura, a
través de esa visién pragmatica o economicista ya comentada,
con elfenémeno del turismo. En los Ultimos afios, me parece que
ha ocurrido un fenémeno muy significativo: los territorios han
dejado de pensarse para sus habitantes y se han puesto a
competir entre ellos en una carrera por la captacion del turista
como gran motor econémico. Esta ‘calatravizacién' de las
ciudades nos induce a vivir en nuestro propio territorio como si
fuéramos turistas y, por lo tanto, a convertir la cultura en un
espectaculo de consumo.

Quisiera interpretar en este marco la primera pregunta que nos
lanzan los organizadores sobre “el mito del artista y la creacion
artisticay el valor socioecondmico del bien cultural”. En aras a la
brevedad, voy a pasar por alto el asunto del mito de la creacién
artistica y del artista, que he desarrollado en la ponencia (véase
capitulo 1.2). Pero si voy a entrar en el tema del valor
socioecondémico del bien cultural. 'Socioecondémico’ es un
término que se repite con demasiada inercia y que quisiera
disociar. Yo plantearia por separado la pregunta sobre el valor
economico y sobre el valor social, pues me parecen
razonablemente distintos.

El valor econdmico de la cultura se me antoja absolutamente
obvio. Aquella vieja distincion marxista entre estructura vy
superestructura ahora resulta implanteable. Vivimos en una
civilizacion en la que laidentidad cultural depende de la capacidad
de consumo vy, por lo tanto, estd muy vinculada con el nivel
economico. Y, a la vez, el motor de la economia es la propia
cultura: el turismo, el cine, el video-juego... y, en general, las
industrias culturales y del ocio. Por lo tanto, el valor econémico
delbienculturalesobvioynomerece la penadiscutirlo.

Lo que si habria que discutir es qué significa el término "cultura’.
Ayer Ramoneda... [por cierto, menos mal que ya tenia publicada la
ponencia, porque sino me podrian acusar de plagio, pues traté en
su conferencia gran parte de los temas que tenia interés en
abordar aqui) ...ayer Ramoneda decia- definia hegelianamente la
cultura como “la manera en la que una sociedad habla, trabajay
desea”. Hacia referencia a esa concepcién de la cultura
identificada con la nacion en una linea mas o menos romantica. Y
anadia también otra definicion: la cultura como los simbolos y
valores compartidos. Bajo esta concepcidn, es obvio que en una
sociedad capitalista las industrias culturales participen de forma
natural de ese modo compartido de hablar, trabajar y desear.
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Nuestros deseos, nuestro trabajoy nuestra forma de hablarestan
perfectamente incardinados en la sociedad capitalista y de
consumo. Con lo cual, la cultura tendria el 'valor’ de facilitarnos
estaintroduccién en nuestro medio.

En este punto quisiera abrir un poco mas el marco que nos
convoca aqui, el del Septenioy las capacidades de la cultura ante
los nuevos desafios econémicos, para introducirnos un marco
mas amplio y no muy original: el de la crisis. Ultimamente
escuchamos de manera recurrente que la crisis es un problema
coyuntural relacionado con unos 'malos capitalistas’ que se han
pasado un poco con esto de las ventas de paquetes de hipotecas.
Pero el problemanoesese. La crisis que estamos viviendo es una
crisis sistémica, es la crisis ‘de la economia’, no sélo como objeto
de estudio, sino también como ciencia. La economia es la ciencia
delcrecimientoyamime parece que es elcrecimiento el que esté
encrisis, y por lo tanto, el propio capitalismo. Pues el capitalismo
esun sistema que depende del crecimiento, sélo genera riquezay
empleo cuando éste es superioral 2%. Un crecimiento sostenido
del2% es sencillamente insostenible, pero no entraré ahora estos
temas que son bien conocidos...

Lo que si quisiera considerar es que el viejo mito neoliberal, el
argumento de que mientras que el socialismo sélo redistribuia la
pobreza el capitalismo trataba de igualar por arriba, es
completamente implanteable. Ya no se puede igualar por arriba.
Si el diferencial que tenemos nosotros, no ya los
norteamericanos, con Africa, se tratara de reducir por arriba, es
decir, si todos los africanos consumieran no como un sefor de
Oklahoma sino sélo como un sefor de Tenerife, necesitariamos
siete planetas para satisfacerlos. Entonces, o nos
acostumbramos a pensar que les ha tocado ser negros vy, por lo
tanto, ser pobres, o no hay mas remedio que salvar esta
desigualdad decreciendo nosotros.

Y este problema del decrecimiento es dificil de plantear, porque
las herramientas de las que disponemos para hacerlo son
economicas, es decir, las propias de la ciencia del crecimiento, y
no nos permiten pensar lo que es por naturaleza ajeno a su propio
proceder. De ahi ese famoso oximoron del ‘desarrollo sostenible’,
que, como todo el mundo sabe, lo Unico que trata de hacer
sostenible es el propio desarrollo, que ya hemos tildado de
insostenible. Pero, ademas, este concepto sirve para otra cosa
que a mi me parece muy sintomatica: para plantear los
problemas de la sostenibilidad en términos tecnolégicos, unos
términos casi providencialistas que nos permiten confiar en un
invento maravilloso que genere energia limpia, renovable y
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eterna, que acabe con todos los residuos, que recicle todos las
materias no renovables... Nos pasamos el dia buscando
soluciones tecnoldgicas sofisticadisimas; qué se yo, unos frenos
ABS que eviten que nos matemos en la carretera, o unas pastillas
que disuelvan el colesterol... para problemas que se podrian
solucionar culturalmente de forma tan simple como comer
menos, andar mas, montar en bicicleta en lugar de coger el
coche...

Quisiera plantear este problema del valor social y no econémico
de la cultura dentro de este marco. Y para eso necesito una
definicién de cultura que no sea la que manejdbamos ayer, que no
sealacultura‘enaleman’, sino la cultura 'enfrancés'. Esa cultura
que etimoldgicamente viene de cultivo, que parte pues de las
raices, de la naturaleza, pero luego la fuerza para dar lo mejor de
si misma, para transformarse en otra cosa. Una idea que
Ultimamente estamos olvidando, porque nos parece elitista, pero
que a mi me parece béasica: la posibilidad de luchar contra ‘lo que
nos pide el cuerpo’, contra la inercia del sistema, para tratar de
hacer de nosotros algo diferente a lo que somos. En este sentido,
ahora que estad tan de moda eso del '[+D+i', en este horizonte
también de la sostenibilidad, y que estamos todo el rato
investigando nuevas energias limpias, nuevos sistemas de
conductores, de informacion..., yo apostaria porque el Septenio se
convirtiera en una especie de '[+D+i social’, que buscara sencillas
soluciones culturales para problemas que, en el fondo, son de
naturaleza cultural.Efectivamente, como dijo ayer el
viceconsejero, el Septenio se deberia convertir en un verdadero
plan estratégico. Por desgracia, casi nunca hemos contado con
este tipo de herramientas, es decir, con una verdadera politica
cultural a largo plazo que yo, insisto, vincularia a este problema
gravisimo del crecimientoy la convergencia con los territorios de
nuestro alrededor, también relacionado con los problemas de la
inmigracién. Creo que en estas Ultimas décadas en las que
Canarias ha conocido un crecimiento econdémico prodigioso
hemos desperdiciado una oportunidad de oro para haber
ensayado alguna férmula de economia estacionaria; para
habernos plantado, por ejemplo, en cinco millones de visitantes,
mas que suficientes para mantener econémicamente las Islas sin
caer en lo que ayer criticaba Ramoneda: no pensar en definir un
proyecto sino en obtener resultados, practicar una codicia
‘cortoplacista’ que ahora deja en una situacion verdaderamente
inquietante aunaisla como Tenerife, con apenas2.000 kildbmetros
cuadrados, una densidad de poblacién cercana a la de Europa
centraly una economia muy expuesta a la crisis... Ahora ya si que
va a ser mas complicado pensar en el decrecimiento en otros
términos que noimpliquen la catastrofe.
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Es en este sentido, es en el que creo que el arte o la alta cultura
pueden aportar soluciones vinculadas a la transformacion de las
mentalidades. Y no hay otras soluciones. Nadie va a apostar
voluntariamente por el decrecimiento, que es un horizonte
claramente inquietante, a no ser que se produzca una
transformacion profunda de las mentalidades, teniendo en
cuenta que todos hemos crecido en una sociedad de consumo que
nos ha hecho pensar que tenemos el derecho inalienable a
alcanzar lo que deseemos... De hecho, también los
planteamientos de la vieja izquierda resultan insostenibles, en la
medida que consideraba que el que motor de la revolucidn seria el
deseo del proletariado de alcanzar aquello de lo que carecia. Ayer
lo decia Ramoneda claramente: tenemos que pensar en términos
de limites, y para eso hay que desarrollar un cambio de
mentalidad profundo. Y me temo que para ello el arte estd mal
preparado por circunstancias en las que no podemos profundizar
ahora. El arte contempordneo siempre ha tenido una visidn
‘negativista’, ha tenido muchas dificultades para proponer
modelos positivos. Ademas, su ‘bestia negra’ ha sido
tradicionalmente el burgués, al que sistematicamente queria
‘epatar’; ha alimentado el mito del proletcult, pensado en sujetos
histéricos como el proletariado o, Ultimamente, el subalterno.
Poresono ha podido nunca pensaren la figura del consumidor ni,
sobretodo, en la burguesia, la clase media alta, la que mas influye
en el resto de los consumidores, la que, en la sociedad de la
imagen ostenta la verdadera capacidad para transformar los
modos y comportamientos de la gente a través de una
herramienta que podemos llamar esnobismo o, sencillamente,
proceso de subjetivacion.

La 'mentalidad burguesa’ basicamente se resumia en la
concepcion de una vida a largo plazo. Comentaba Ramoneda que
hasta hace unas décadas el que entraba a trabajar en la Renault
tenfa ya disefado el resto de su vida. Yo dirfa que incluso antes,
cuando entraba en el sistema educativo: alli empezaba a invertir
en si mismo, para alcanzar una capacitacién que le permitiera
desarrollar su identidad en una carrera de fondo, profesional y
afectiva, que implicaba un crecimiento en su propia experiencia.

Esa mentalidad burguesa, que el arte siempre criticd, tuvo una
vida enormemente corta, y no precisamente por culpa del arte o
las multiples criticas filosdficas al sujeto burgués, sino por culpa
de latarjeta de crédito. El proyecto de ahorrar parainvertiren una
vida de gratificaciones a largo plazo se diluyé en el mismoinstante
en que el capitalismo dejé de necesitar acumular capital, y lo que
empezd a necesitar fue que el capital fluyera hacia el consumo
para poder dar salida al enorme stock que habia producido la
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previa capitalizacion. Entonces invent6 este mecanismo que hace
pocas semanas ha entrado en crisis, consistente en hipotecar
nuestras vidas para disfrutar beneficios a corto plazo. La
postergacién del pago en lugar de la postergacién de la
gratificacion supuso la transformacion radical de la mentalidad
burguesa y dejé al arte luchando contra fantasmas, tratando de
epataraunafiguraqueyano existia.

En este punto plantearia la segunda pregunta que se nos hace en
esta mesa, la de “si es socialmente Util el consumo artistico y
cultural”. Si entendemos cultura ‘'en aleméan’ el consumo de
bienes artisticos y culturales es absolutamente Gtil en términos
economicos. Pero a mi me interesaria dar un giro a la pregunta
para hablar.

Me encantaria que el arte o la alta cultura trataran de representar
algo asi como el paisaje, el teldén de fondo, de una especie de
ecosistema social que trabajara en el &mbito de la subjetivacion,
en el ambito de los reconocimientos, en el ambito dénde
construimos nuestras personalidades, donde nos mostramos y
nos vemos a nosotros mismos, para crear un ecosistema en el
que determinadas actitudes insostenibles tendieran a no
reproducirseyotras se reprodujeron con mas facilidad.

Yo estoy convencido de que no hacemos las cosas por dinero, las
hacemos para ‘ligar’, para que nos quieran. Lo que pasa es que,
por desgracia, se liga mas con un '4x4’ que con una bicicletay se
liga mas teniendo muchisimo dinero que no teniéndolo. Por eso
creoque hay queincardinareste problemadelreconocimientoy la
atraccién mutua en un nuevo paisaje social, en un nuevo
ecosistema que haga atractivas las actitudes sostenibles, las que
favorezcan eldecrecimiento mas que el crecimiento. Estonotiene
nada quevercon ladisminucidén del consumo, tenemos que seguir
consumiendo porque de ello depende la economia, pero tenemos
que consumir determinadas cosas, y otras no.

Creo que el gran desafio de la cultura consiste, precisamente, en
pensar esa dimension cultural del consumo. Por ello creo que la
alta cultura es manifiestamente insostenible en el mercado. No
puede sobrevivir en el mercado porque el sustrato cultural en el
que nos movemos lo que demanda de los individuos es
flexibilidad, capacidad de adaptacién, una vida sin
planteamientos, sin nudos y sin desenlaces. Una vida
completamente al margen de aquella vieja narracién, aquella
Bildungsroman que la mentalidad burguesa se planteaba como
objetivo. Hoy los ciudadanos no pueden tener planteamientos
porque es mejor no abrigar ideas que puedan resultar
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incompatibles con las exigencias del propio sistema. Es mejor no
tener nudos, ni intelectuales ni afectivos, no suscribir ningun tipo
de compromiso, porque nuestra empresa nos va a exigir
constantemente flexibilidad y movilidad geografica, afectiva y de
todo tipo. Es mejor no imaginar desenlaces, no plantearse
objetivos, porque teniendo en cuenta que el contrato laboral
medio es de 15 dias es mejor que no idear proyectos a mas largo
plazo. Vivimos en una sociedad ‘etetera’, marcada por las
empresas de trabajo temporal, que nos obligan a ser azafatas de
congresos por la manana, paracaidistas por la tarde vy
mamporreros aldia siguiente.

Eneste escenario es muy dificil plantearse unavida a largo plazo.

La salida que nos plantea esta sociedad es basicamente
conformar nuestra personalidad en el mercado, comprando
identidades prét-a-porter, a base de marcas e imagen o, para el
que tenga menos capacidad adquisitiva, tirar de atributos, que
siempre son mas baratos: sentirse canario, vasco, del Barcelona,
o cualquier cosa que se pueda anadir a la férmula 'yo soy ...".
Cuando uno se ‘siente’ espanol, inmediatamente siente un amor
propio que no cuesta nada porque esta vinculado a un ‘merito’ que
nos venia dado. También se refiri6 Ramoneda al problema del
‘diferencialismo’ multicultural, que nos invita a ‘sentirnos’
negros, blancos, gays, mujeres... Es lo que nos queda si no
tenemos capacidad adquisitiva para comprar unaimagen ‘propia’.

Sin embargo, la alta cultura, es decir, la cultura 'en francés’,
propone todo lo contrario. Desmonta todas estas identidades
prét-a-porter o ‘natalicias’y platea el problema de la identidad en
términos mas exigentes, en términos de coherencia vy
responsabilidad. Coherencia con lo que hacemosy pensamos, con
lo que elegimos y adquirimos, responsabilidad con la necesidad
de reintroducir nuestros gustos y deseos en una orientacion
narrativa, a largo plazo. Para ello es conveniente pensar de nuevo
en lafiguradelburgués, tradicionalmente ridiculizada... con quién
nos relacionamos, qué nos afectay en qué modo.

No tengo tiempo para desarrollar la idea aqui, aunque si lo hago
en mi ponencia, dejaré sélo apuntado que creo que el arte es un
sistema de elecciones consciente dentro de un sistema de gran
complejidad. Un sistema de elecciones que termina conformando
un estilo, es decir, una forma de vida propia relacionada con la
transformacion del gusto. No con el qué nos sentimos sino con el
qué deberiamos ser. En mi texto desarrollo un poco mas el por
qué considero que el arte debe jugar un papel importante en
referencia a la transformacién del consumidor de bienes
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culturales en un consumidor cultural de bienes. Pero, en
cualquier caso, es en este &mbito en el que plantearia la tercera
pregunta que se nos hace, “sobre el papel de la critica y de los
criticos en la conformacion de las preferencias de los
consumidores de bienes artisticos”.

El papel de la critica estd ahora de capa caida, en beneficio de las
figuras emergentes del dealer y del comisario, esta gente que
genera productos en lugar de generar dudas paralizantes. Pero
no me interesa hablar de la critica como profesion, sino del papel
de la cultura critica en este horizonte del decrecimiento. Yo
tenderia a pensar la cultura como una critica a la dinamica
capitalista, entendida como cultura, jugando con los dos sentidos
del término; es decir, tenderia a entender la dindmica capitalista
como nuestra cultura, en aleman, y a entender la critica de esta
dindmica capitalista como cultura, en francés, es decir, como el
esfuerzo por alterar nuestros gustos y deseos para escapar de
esta vision economicista del mundo. Quisiera vincular la
capacidad criticade la cultura con este objetivo.

Pero en aras de la concision que nos solicitan, dejo el tema
planteadoyle cedoya la palabraaRamiro Carrillo.

Ramiro Carrillo. Al hilo de la intervencidon de Juan Manuel Bonet,
en la que ha demostrado un exquisito conocimiento del arte y la
literatura de Canarias, principalmente del periodo de las
vanguardias, queria comenzar planteando la idea de que la mayor
parte de los artistas y poetas que ha citado en su ponencia vivian
en la marginalidad o eran emigrantes. Esto puede considerarse
normal, teniendo en cuenta que procedian de una sociedad, la
canaria, que en aquella época no tenia un elevado nivel de
desarrollo, y parece no sélo légico, sino también inevitable, que
los artistas que quisieran progresar estuvieran obligados a
emigrar. Pero al margen de este forzado imperativo, también es
cierto que el perfil de artista de vanguardia es de una persona que
se reconoce en la marginalidad, que maneja unos lenguajes
dificiles de asumir porun publico generalizado, que se concibe a si
mismo en vanguardiay, por ello, asume con naturalidad el hecho
de ser incomprendido y que es normal y logico, predecible o
esperable, incluso deseable, que su obra no sea bien acogida por
el publico.

Hace poco tuve la oportunidad de leer La otra joven poesia
espanola una estupenda antologia de joven poesia espanola a
cargo de los poetas Alejandro Krawietz y Francisco Ledn. En su
introduccion, los autores hacian una especie de apologia de la
soledad del poeta. Decian que el buen poeta crea en soledad y vive
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en la marginalidad, porque de alguna forma su lenguaje es
avanzado y eso lo convierte casi necesariamente en
incomprendido. Enverdad, la buena poesia se lee poco, es un arte
exigente, es una literatura con poca salida comercialy su lenguaje
no conecta con las expectativas del gran publico. Krawietz y Ledn
parecian concebir esta soledad del poeta no sélo como un mal
inevitable, sino que incluso la alababan, haciendo apologia de una
suerte de épicadelcreadorensoledad.

El poeta solo y alienado se reconoce a si mismo como artistay se
expresa porque sabe que esta creando algo especial, algo que
estd mas allé de lo que se puede ver normalmente. Conecta con
otrarealidad superior. Creo que esta idea de la épica de la soledad
del creador deberia ser ya definitivamente desechada. Es uno de
los mitos de la modernidad que deberia cambiar, discrepo
radicalmente de estaidea.

Y discrepo porque al hilo del segundo tema de la mesa, el
consumo cultural no sélo me parece Util, sino fundamental. Hace
poco lef un articulo sobre las consecuencias de la crisis
econdémica en Islandia. Se desglosaban los problemas
econdémicos del pais: la subida de las hipotecas, la bajada de las
pensiones, la subida del paro en un pais de pleno empleo, era un
panorama desolador. Pero el mensaje final era que los islandeses
confiaban en que superarian los problemas y recuperarian su
perdido nivel de vida. Igual que montamos una sociedad del
bienestar inmejorable, volveremos a crearla. Y no pude evitar
conectar esta especie de autoestima social con dos datos que
salianen el mismo articulo: que Islandia estaba en el primer lugar
de los paises que mas libros leian y mas musica consumia. El
consumo cultural de literatura y musica era extraordinario. Me
parecié normal pensar que un pais que tenia esta autoestima
fueraun pais tan culto.

Por el contrario, en Canarias el consumo cultural es bastante
bajo, apenas se consume teatro, apenas se consume danza,
musica o artes plasticas, actividades todas que dependen
fundamentalmente de los impulsos que puedan proporcionar las
ayudas institucionales creando ciclos, exposiciones,
subvencionando las actividades culturales. Hay muy poco tejido
privado enrelacién con la cultura, y eso si me parece importante.

De manera que, enrelacion al papel de los creadores en Canarias,
yo les pediria fundamentalmente que hagan bien su trabajo, que
hagan buen arte, buen teatro, buena musica, buena danza o buen
pensamiento. Pero lo que también me gustaria es que los
creadores tomaran conciencia de laimportancia de mantener una
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especie de compromiso social con la inteligibilidad de su trabajo,
abandonando las ideologias modernas que encumbran la idea del
autor incomprendido, y entendiendo la importancia de
reconocerse como artistas también en la medida que se produzca
un arte que circule en la sociedad. Esto no implica trabajar para
conectar la cultura con las expectativas mas basicas del publico,
esto supondria hacer un arte populista. Significa mas bien
comprometerse no sélo con el proceso de creacion, sino también
con asegurar la legibilidad de la obra de arte; trabajar también el
proceso de recepcion de su obra. Es fundamental entender que la
forma en que setiene que mover la cultura, en un 80%, es a través
deltejido privado.

Yo particularmente prefiero que en Canarias existan buenos
poetas que vendan libros antes que grandes poetas que novendan
nada. Me parece esencial que las instituciones y los creadores
trabajen para que en Canarias aumente significativamente el
consumo cultural, y ese es un problema que me parece basico en
cualquierreflexion sobre los retos de la culturaen lasislas.

Adrian Aleman. Voy a ser bastante mas prosaico que mis
antecesores. Un foro de creadores que se sientan a hablar
invitados por una institucion no debe nunca de perder la
oportunidad de plantear la tradicional maxima del: “; qué hay de lo
mio?".

Desde hace 25 afios, desde que trabajo en el &mbito de las artes
plasticas, me llama la atencién el tono con el que se formulan las
cuestiones que centran el debate. Me pareceria interesante
analizar la jerga econdmica con la que se plantean estas
cuestiones: que si la utilidad del consumo artistico y cultural...,
que si la critica artistica y la conformacidn de las preferencias de
los consumidores... Esta jerga econdmica define un criterio que
ha impregnado las politicas de programacién y de produccién en
el dambito de la cultura, y que pone de manifiesto el patente deseo
por parte de las instituciones publicas de atender y entender la
cultura como un sector econdmico mas, sin considerar algunas
cuestiones previas que lastran determinados sectores.

Me voy a referir al sector de las artes plasticas, que es el que
conozco. Imagino que otros, como el de la musica, manejan mas
recursos y pueden perfilarse como sectores mas saludables y
asentados. En cualquier caso, la sensacién que tengo es que
podriainterpretarse esta actitud economicista como unintento de
abandonar a su suerte las estrategias de produccion cultural,
liberalizandolas y reintegrandolas al dmbito privado, que, en
Canarias, se ha revelado profundamente eficaz. No se detecta en

49



las instituciones publicas mas ambicion que la promocional.
[levamos décadas viendo como las politicas se centran en la
promocion de jovenes talentos, en especial, en la promocién
exterior,aduciendounanecesidad devisibilidad.

Todos estos criterios que se han venido utilizando provienen de la
industria del turismo, que, en Canarias, es el sector econdémico
por antonomasia, pero que no se pueden extrapolar a la
consolidacion de un sector totalmente diferente como es el de la
cultura. Se han esgrimido logicas neoliberales para justificar lo
que se ha hecho: la libre competencia del mercado tendria que
haber regulado y potenciado el consumo vy, por tanto, la
produccion, en este sector de la economia local, con respecto al
cual no se deberia ser intervencionista. Ahora, cuando ya es
posible poner en tela de juicio las recomendaciones de la Escuela
de Chicago, ahora que Friedman, de haber sobrevivido, podria
haber sido tachado de peligroso terrorista, creo que deberiamos
plantearnos la ineficacia de estas politicas y analizar las
necesidades reales de la sociedad, sin miedo a quedar atrapados
enelprovincianismo.

Es precisamente nuestra ceguera cosmopolita la que estd
haciendo bueno este modo de actuar. Las Unicas politicas son las
de promocioén exterior e interior de jévenes talentos, haciéndoles
participar en algun acontecimiento que, supuestamente les
abrird las puertas del mercado y de la libre competencia.
Realmente, creo que esta manera de orientar el problema es, o
bien de una candidaingenuidad, o bien de un gran cinismo, puesto
que cualquiera que se acerque la realidad cultural de Canarias
(me refiero al caso de las artes plésticas), comprobard que
practicamente no existe tejido empresarial en este sector. No se
puede sobrevivir competitivamente en el actual ecosistema
cultural de Canarias. En consecuencia, la solucion que flota en el
ambiente es la opcién que se ha comentado varias veces en la
mesa: la didspora, el éxodo, la emigracién, que ademas es un
concepto casi poético, que constantemente ha estado asociado a
la cultura local.

Dicho de otro modo: que sea la competencia en la metrépolis la
que dirima quiénes son los artistas de esta comunidad, algo que
podia denominarse el 'sindrome de Manolo Blahnik'. La cultura
de Canarias es la que se hace fuera. Para acabar de redondear
este sindrome, un programa de la televisién local trataba de
ejercer de correa de transmision entre los logros de los canarios
enelexteriorylos pasivos espectadores delinterior.
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EL PAPEL DE LOS CREADORES,
_ INTELECTUALES Y
CIENTIFICOS EN CANARIAS

Esta si que es una actitud tremendamente provinciana que
responde a criterios de visibilidad y promocién, que, en todo caso,
sirven para definir la relacién entre cultura y nacién, para
completar este metarrelato nacional que esta en el sentir de una
comunidad histérica plenamente insertada en el devenir de la
cultura occidental. Aunque, siendo incisivos, creo que
simplemente sirve de coartada para no tener que entrara saco en
elespacio de la culturay hacer frente a los retos que nos propone,
merodeando sélo en torno a criterios promocionales que no dejan
de traslucir una actitud conformista, que incluso podriamos
tacharde cobarde.

Pero esto es sélo una porcion de la realidad. Mientras que algunos
artistas con ambicidon suficiente tratan de insertarse en la
constelacion de estrellas rutilantes, el verdadero cuerpo oscuro
de la cultura permanece aqui. Es el cuerpo del arte de provincias.
Creo que tiene mucho sentido tratar al arte como un fendmeno
local. Hablamos de artistas catalanes, vascos, de la escuela de
Dusseldorf, de artistas en Nueva York, artistas iranies... Son
etiquetas que nos resultan aceptables. Pero estaran de acuerdo
conmigo en que la mayorfa de los artistas desarrollan su trabajo
en su comunidad, tratando de participar al tiempo en cuantos
acontecimientosyencargos les permitan hacerlo circular.

Precisamente creo que Ramoneda apunt6 algo sobre esta figura
que él denominaba ‘amateur’, y yo artista de provincias. También
en la red se estd consolidando un término bastante feo, el de
‘prosumidor’, para hacer referencia a una mezcla de productores
y consumidores. En fin, hablamos todos del verdadero cuerpo
oscuro de la cultura, productores y consumidores especializados
que conforman un sector de la poblacién maltrecho, relegado y
avido de programacion.

Para dar un ejemplo, con que so6lo contabilizadramos a los 130
nuevos estudiantes de Bellas Artes que entran cada ano en la
facultad y los multiplicAsemos no ya por los 29 anos que tiene la
facultad sino por los 66 de la antigua escuela de Bellas Artes,
obtendriamos un censo de varios miles de especialistas en arte,
expectantes, que estadn funcionando como productores vy
consumidores a los que podriamos incluir en una amplia némina
de gente interesada en la cultura para los que de nada valen las
politicas promocionales.

Sorprende ver cdmo se emplean argumentos proteccionistas del
tipo ‘region ultraperiférica’ cuando se trata de obtener réditos
para sectores como el de la agroalimentacion o el de la
construccién y, sin embargo, se empuja hacia la regulacién del
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libre mercado a un sector incipiente, que no consigue despuntar,
del que forma parte un considerable capital humano que ve
languidecer las, hasta ahora, pobres infraestructuras. Eso si,
Ultimamente la politica cultural ha estado orientada a la dotacidn
deinfraestructuras necesarias -hoy se inaugura el colofén de esta
inversion con el TEA- pero que se siguen moviendo en un territorio
carente de una programacion especializada dirigida a saneary a
proyectar el sector, incapaz de autorregularse en una sociedad
carentede herramientasyde tradicién de consumo de cultura.

Parece no ya necesario, sino acuciante, que no soélo las
instituciones, sino también las obras sociales de las cajas de
ahorro, cambien sus politicas culturales orientadas a la
promociony consideren la necesidad de intervenir en la mejora de
la programacién y la produccidn de citas, teniendo que hacer el
esfuerzo de contar con especialistas que aporten criterios vy
dinamismo. No me refiero a las denostadas politicas de
subvencion que generan cierta distorsion, sino a afrontar una
verdadera iniciativa de dinamizacion en todos los niveles del
sector.

Juan Manuel Bonet. Sélo dos apostillas. Adrian decia que las
preguntas que estan sobre la mesa eran de los ponentes, y no, son
de la organizacién. Cuando decias que la cultura canaria es la que
sehacefuera, ti mismohas contestado: hoynoesasi. Una cosaes
hablar de los tiempos en que Oscar Dominguez o Millares se
tuvieron que marchar, y otra de una época en la cual, por fortuna,
hay quien quiere seguir marchandose y quien se queda v,
razonablemente, puede sobrevivir aqui. Existen més
infraestructuras culturales que las que existian antes.

Laotraapostilla se refiere alo que comenté Ramiro. Hablaba de la
antologia de Krawietz y Ledn, que son dos poetas canarios, v
aunque hagan apologia de la soledad del poeta, también son
conscientes de que el poeta y su produccion estan en un circuito
de consumo. Tuvieron una revista, Piedra y cielo, que tenia un
titulo juanramoniano, y estdn muy metidos en el tejido cultural
canario y relacional. En este sentido, no creo que la soledad del
poeta esté refida con el participar, publicar. No responden al mito
del poeta cuya obra se descubre después de su muerte, son gente
que esta en los debates. Simplemente queria que precisaras por
qué noveias claro hacerlaapologia de la soledad del poeta, que es
hacer la apologia del taller, de la creacion en si misma, una cierta
purezaen lacreacion.

Ramon Salas. Aunque le han formulado una pregunta directa a
Ramiro voy a cometer la descortesia de no dejar que conteste,

52



porque la organizacion nos pide que seamos mas participativos.
Les pido la brevedad de la que nosotros no hemos hecho gala.
Abrimos unturnode palabras.

Angel Gutiérrez. He observado que aqui se habla del papel de los
creadores en Canarias y el titulo se referia a creadores,
intelectuales vy cientificos en Canarias. Observo que los
presentadores han dedicado todo su tiempo a los temas de la
cultura, yno han dejado espacio a los cientificos. Estoy de acuerdo
que la cultura, si es buena, es unvalor. Pero en Canarias también
sehaceotrotipodetrabajo, que eselde los creadores enel campo
cientifico. No he ofdo mencionar a ninguno y en el siglo pasado
tuvimos figuras excelentes como el profesor Antonio Gonzalez,
Unico Premio Principe de Asturias Cientifico que hemos tenido,
que ademas fue creador de una saga importantes de escuelas.
También los cientificos tenemos problemas, tenemos que pelear
por lograr un campo donde trabajar y movernos mejor. No
podemos olvidar a Francisco Sanchez, que cred el Instituto de
Astrofisica...

Si perdemos este punto de vista perdemos la perspectiva desde la
que hemosvenidoa hablar,ylaculturanoesséloelfolclore, como
se comentd esta manana, o los poetas... que son parte importante
y necesaria, pero pienso que nosotros, los cientificos, también
tenemos problemas y me gustaria comentarlos méas adelante si
haytiempoyespacioen ladiscusion.

Raman Salas. Yo sélo queria hacer una pequefa apostilla porque
aqui la organizacion nos hizo una pequefa trampa: en principio,
cuando redactamos las ponencias, la mesa se llamaba 'El papel
de los creadores en Canarias'. Posteriormente, los organizadores
debieron replantearse el asunto y anadir la apostilla de 'los
intelectuales vy cientificos’, pero cuando nosotros ya teniamos
redactadas las propuestas de discusion en relacién a las
preguntas planteadas, que no se modificaron. Pedimos disculpas,
pero la pertinente correccion de la organizacion nos ha dejado a
nosotros fuera de juego.

Hilda Mauricio. Mi intervencién se dirige a Juan Manuel Bonet.
Somos 20 afios mas viejos, no 10. EL CAAM hara 20 anos, no 10.
Sobre todo, me resultdé duro que de la generacion de los 50
saltaras a los 80. Lo has hecho como has querido, pero me habria
gustado que hablaras también de la Generacion de los 70, en Gran
Canaria, Tenerife ..y La Palma, no nos podemos olvidar de
Candido Camacho, fue muy importante en su lucha antifranquista
y en la revolucion o renovacién del arte tradicional en toda
Canarias. Me parece importante, cuando haces referencia a las
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generaciones, que no olvides la de los 70, que para ti, en Madrid,
fue la Generacion de los 80. Como tenemos una hora menos,
nosotros llamamos 70 a lo que tu llamas 80.

Juan Manuel Bonet. Observacién aceptada.

Concha Jerez. Para empezar, quisiera decir algo de la forma més
breve posible. Creo que la reflexion no se debe plantear a partirde
la denominacion artista canario, vasco, catalan, etcétera. Las
raices y los origenes deben de funcionar constructivamente, es
decir, en funcion de lo que nos aportan a nivel de la creacién, més
que a nivel limitativo o de denominacidn. Esta es una opinion muy
particular que puede que no compartan. En segundo lugar,
querria destacar la idea de que el artista o el creador hace el arte
de su tiempo. Es la sociedad la que no vive la creacion de su
tiempo. Esto ocurre indudablemente en las artes plasticas, no
digamos en la musica, donde tienen a todos los muertos
haciéndose escuchar, sobre todo en el ambito de la musica
clasica. Considero que en la sociedad de hoy disponemos de
herramientas para subsanar este problema, ...si se quiere. Lo
mismo que todo el mundo entiende de fUtbol, porque nos estan
machacando todo el tiempo con esta y aquella jugada, creo que
perfectamente se podrian dar a conocer los mecanismos de la
cultura.

El siguiente punto que queria comentar es que el arte, y la
creacion en general, en mi opiniéon, deben tener el nivel maximo
que puedan alcanzar. jPor qué deberia pensar, si realmente
confio en una sociedad democratica, que lo que yo hago no lo
puede entender el resto de lagente? Puede que no lo entiendan el
primer dia, pero me niego a suponer que sean mas tontos que yo.
En consecuencia, en una sociedad democratica hay que trabajar
para que el ciudadano evolucione al maximo y comprenda los
niveles de creacion maximos. Indudablemente, se deben generar
recursos estratégicos para ello, hablando en términos
economicistas... Los economistas saben bien que cuando se
plantean las estrategias adecuadas se pueden conseguir los
resultados apetecidos. Como en marketing. Hace anos el jazz era
elitista y ahora se hacen grandes festivales. Hay algo que no me
encaja...

Por ultimo, queria decir que creo que vivimos en una sociedad que
ciertamente estd dominada en parte por los politicos vy
economistas, pero, sin duda, también por los periodistas, que
estén todo el tiempo generando modelos sociales. Es muy fuerte,
en la época que vivimos, el gran poder de los periodistas. Creo que
en esta sociedad nunca se ha aceptado que el creador dispone de
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enormes herramientas para enfocar imaginativamente las
cuestiones sociales. Y, de hecho, creo que hay muchos que,
humildemente, trabajamos en esa direcciéon desde nuestra
creacion.

Elcreadores de las personas que toma més decisiones en menos
tiempo, porque, continuamente, tanto si hace una obra plastica,
crea una pieza de musica o escribe algo, tiene que realizar
elecciones. En consecuencia, el mecanismo de la imaginacion
estd en él absolutamente alerta, una cualidad de facil aplicacién
eneldiaadia. Creo que habria que aprovechar la capacidad de los
creadores no solo para hacer arte elitista... porque parece que
todavia se sigue pensando en el artista en clave bohemia, una
imagen absolutamente obsoleta, que ya no se corresponde con la
realidad, porque hoy los artistas cogemos aviones, vivimos en el
mundo, utilizamos el ordenador, usamos continuamente todas
las herramientas disponibles en la sociedad en la que vivimos...

Eulalia Guerra. Mi intervencion serd muy sencilla. He escuchado
hablar de la valoracién de la creacion artistica, pero no he oido
ninguna referencia a cémo se deberfa potenciar desde la escuela,
desde laensenanzainfantil, primariay secundaria.

También he echado en falta las referencias a la vertiente
cientifica, que era la que, sobre todo, me traia aqui. Es
fundamental desde los inicios, desde que somos ninos, potenciar,
estimular, no sdlo la creatividad artistica, sea cual sea su
desarrollo auténomo posterior, sino también la enfocada a la
investigacion y la creacion cientifica, que es fundamental. Y es
verdad que en Canarias tenemos ejemplos importantes, y en
Espafa muchisimos mas.

Gonzalo Alvarez. Vivimos en plena crisis, pero en el arte y la
cultura estamos en crisis desde hace anos. Estoy de acuerdo en
que el artista se ha condenado a si mismo y a los demas. Lo que
hoy en dia se considera arte llega a ser elitista, incluso racista,
pues excluye el arte que se vende mas, porque lo consideramos
vulgar.

Si las salas exponen obras que tenemos que explicar y que, una
vez explicadas, nadie entiende, entonces es que algo esté fallando
tanto en la cultura como en el lenguaje que utiliza el artista. Si
paraelsabio la palabraes lo mésimportante, para un artista lo es
poder expresarse y llegar al mayor niumero posible de gente. No
quiero decir que tengamos que bajar el listén. Pero tampoco
legar al punto de excluir otras artes y separar al artista del
artesano. Nos estamos condenando a nosotros mismos. ;Cémo
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podemos decir que queremos abrir el arte a los demas, y cémo
podemos intentar comunicarnos y ayudar en una crisis si el arte
mismo esta en crisis desde hace anosyno evoluciona? En muchos
aspectos, el arte y también, en general, la cultura, parece que no
estdn dispuestos a forzar las cosas para intentar ayudar vy
comunicar mas para que la gente pueda entender. Es miopinién.

Enrique Mateu. Queria puntualizar varias cosas que se han dicho.
Primero, que el creador de vanguardia asume serincomprendido.
Yo estoy en total desacuerdo. Jamas el creador de vanguardia
asume de forma natural ser un incomprendido. Creo que, todo lo
contrario, pretende ser comprendido. Porque, como ha dicho
Concha, nunca un creador va por delante de su tiempo, es el
publico el queva retrasado.

Y tal vez uno de los desafios del siglo XXI sea averiguar cémo
lograr salvar esa distancia entre el creador, que normalmente
observa su tiempo y reacciona a lo que pasa, y la sociedad civil
contemporanea, para que no escuche a los muertos y las
creaciones del pasado. Y esto es aplicable tanto a la creacién
musical y artistica en general, como a la creacidon cientifica.
Resulta igual de patético que, en la actualidad, haya gente que
todavia se plantee teorias cientificas desechadas y que se sabe
que son inciertas. Uno de los desafios del siglo XXI es cdmo
preparar a la sociedad para consumir productos de alta culturay
productos cientificos actualizados, y conseguir que no viva
ancladaenel pasado.

Y la otra cosa que queria comentar es que aqui, en La Palma,
puede estar ocurriendo algo realmente importante. Porque, salvo
en el antecedente del ano 85, es la primera vez que nos reunimos
creadores de diferentes dmbitos. Y esto es importante porque los
grandes movimientos culturales de la historia de la humanidad se
han desarrollado simultdneamente en las diferentes artes y
ambitos de creacion.

Andrés Koppel. Asistiendo a esta reuniéon me asalta una
preocupacion. Tenemos que ser muy cuidadosos, porque nos
estamos poniendo en una posicién muy peligrosa para nosotros
como creadores. Yo no estoy de acuerdo en que nosotros vayamos
por delante del publico para el que trabajamos, creo que estamos
bastante pordetras.

Esta circunstancia es frecuente, y voy a poner el ejemplo del cine.
El modo de hacer cine en este pais ha cambiado en los Ultimos
cinco anos de una forma tan radical que muchos de los grandes
cineastas clasicos se estan viendo completamente apartados de
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este proceso. Por poner un ejemplo, hace poco se retiré Gutiérrez
Aragoén. La forma de hacer cine ha cambiado y lo que consume la
gente como bien cultural ha evolucionado tanto, que él se ha
quedado fuera de la posibilidad de trabajar para ese publico, de
haceruncine que se pueda financiar.

Las nuevas tecnologias y los nuevos géneros narrativos, los
videojuegos, la incorporaciéon de youtube, las formas de
relacionarnos, todo lo que esta pasando con las redes sociales a
partir de internet..., estd generando un nuevo tipo de consumidor,
incluso de ‘prosumidor’, como dijo alguien, que es muy potente.
Sobretodo, unagentejoven, de 18 anos, que no cargan con un peso
histérico, ni siquiera con la necesidad de generar una filosofia
sobre cdmo tendria que ser la sociedad..., sino que se remiten a
una concepcién muy antigua de la creacion, la que definiera
Aristoteles cuando dictamind que nosotros estamos para hacer
dramaturgia, que nuestra misién es generar las emociones
adecuadas en el espectador. No estamos para hacer ni sociedad
ni politica, ni para crear un pensamiento de un cierto estilo. Y,
parece mentira, son los nuevos creadores, gente muy joven, los
que realmente han dicho que hacen esto porque se divierten y
creen que pueden divertir a otros. A partir de ahi, ellos estan
conformando el proceso de creacién y estdn cambiando la
sociedad muy réapidamente.

Por eso digo que, mas que por delante, estamos por detras de la
sociedad, y nos estamos quedando obsoletos. En el cine esté
pasando: hay productores que buscan gente que hable un
lenguaje distinto. Para un productor, incluso es malo el hecho de
que un director haya leido un libro. Es terrible, buscan que las
historias las escriban los guionistas, pero que el director sea una
persona que esté dentrodeljuegoalque juegalagentejoven.

Ramoan Salas. Es tremendo. Enlazando con eso, me he quedado
chocado con la alusién a 'los muertos’ como algo peyorativo.
Entiendo por ddonde va Concha Jerez en su referencia a los
clasicos, a que siempre se toca lo mismo. Pero en cultura 'los
muertos’ son importantes, y es compatible hacer el arte de hoy
con tener una buena biblioteca o un museo imaginario en la
cabeza.

Concha Jerez. Indudablemente, uno tiene que conocer las raices
culturales. Eso si que es viejo en la historia del siglo XX: el "yo no
me entero de nada y voy a hacer algo nuevo” termina con la
reinvencion del teléfono una y mil veces. Me parece que no es
posible establecer esto como panacea. Si he hablado de los
muertos ha sido, porque cuando ponemos Radio Clasica, nos
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ponen a Beethoven cien veces al dia, y la gente se habitia a
escucharlo. Y a mi me encanta... pero también tendrian que
conocer lo que se hace actualmente para poder seguir el
desarrollo culturaly engancharse a él.

Enrique Mateu. Gracias por la puntualizaciéon, porque quedd
excesivamente radical. Necesitamos a nuestros clasicos y es
fundamental conocerlos. El problema es cuando sélo se conocen
los clasicos.

Ramon Salas. Queria hacer otra puntualizacién. Estamos
hablando siempre en términos de novedad: “yo estoy haciendo lo
altimo”, “me tengo que conectar con el puUblico joven y sus
habitos”...yhayuntema que se nos estd escapando, que eseldela
pertinencia. Mas alla de si los creadores hacemos lo ultimo o lo
penultimo, la pregunta es si lo que estamos haciendo es o no
pertinente. Tratar de estar a la Ultima simplemente para conectar
con la ultima locura que se les haya ocurrido a una tribu de
jovenes con capacidad adquisitiva me parecer inquietante, a no
serque se leshayaocurridoalgorazonabley pertinente.

Andrés Koppel. jNo crees que esa discriminacion la dara el
tiempo?;Cémo puedesjuzgarahora, enun mundo donde se crean
tantas obrasycambiantanto los paradigmas, lo que es pertinente
y lo que no? Estamos viviendo en el tiempo presente, y los
creadores vamos a tener que meternos en esa dinamica, o
salirnosyver cémo sacar a otra gente de esa dindmica. Lo que hoy
es pertinente, a lo mejor dentro de dos minutos puede dejar de
serlo. Esloterrible.

Ramon Salas. Lo que estd ahora de moda puede que deje de
estarlo, pero lo pertinente tiene que ver con un proyecto de futuro.
Sospecho que estamos asistiendo a una especie de
‘neoliberalizacién’ de la historia, del espiritu... y creo que, ahora
mismo, el propio espiritu neoliberal ha dejado claro que la
autorregulacion nos puede llevar a la catastrofe. No seria tan
complaciente con la maxima con la que Debord caracterizaba a la
sociedad del espectaculo: “lo que aparece es buenoy lo bueno es
lo que aparece”. Muchas veces lo que parece no es buenoy ocupa
todo el espacio del presente, pero no necesariamente hay que
aplaudirlo.

Ramiro Carrillo. Al respecto de mi intervencién anterior, queria
decir que estoy de acuerdo con Bonet sobre la puntualizacidn que
hizo sobre mi comentario de Krawietz y Ledn. Evidentemente, los
considero a ambos excelentes poetas, y por supuesto gente
culturalmente muy activa; yo sélo criticaba su apologia de la épica
de la soledad del artista. La soledad es inevitable en un trabajo de
creacion, perono me parece unvalor éticoo moralinteresante.
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Por otra parte, plantear la cuestion del elitismo del arte o la
cultura es algo muy delicado, porque puede parecer que cuando
se cuestiona el elitismo del arte, en realidad se esta pidiendo su
popularizacion. Y esto hay que manejarlo con cuidado. Estoy
radicalmente de acuerdo con Concha Jerez cuando dice que el
artista tiene que dar lo méaximo de si mismo. Por eso me parece
que la critica del elitismo del arte no se tiene que plantear en el
terreno de lo estético, eso parece implicar una exigencia al artista
de que haga unarte mas basico, se tiene que plantearen el campo
de lo social, trabajando las formas de recepcidn para posibilitar el
consumo artistico, desarrollando estrategias para que este
consumo se efectle. En este sentido, queria poner el ejemplo del
futbol, recogiendo la imagen que Jerez apuntaba, ya que el futbol
no es algo que sucede sélo en la televisién, sino también en la vida
cotidianade muchas personas que disfrutan del deporte.

Ayervine en avion a las diez de la noche cruzando Tenerife, y en el
espacio que habia entre al mar y el aeropuerto descubri cinco
campos de futbol iluminados con gente jugando, era gente que
disfrutaba de una actividad. Algo similar es lo que me gustaria que
ocurriera con el arte, que no fuera sélo algo que ocurre en salasy
en museos, sino que fuera una actividad sustentada en un interés
basico de la gente, que existiera un sustrato social amplio que
usara el arte en susvidas. Porque rechazo la idea de que el artista
estd avanzado y el publico retrasado, me parece una excusa que
permite alartistano plantearse silo estd haciendo bien. El publico
no esta retrasado, es el que hay. Uno tiene que dar el maximo y si
al darlo desconecta de las expectativas del publico es una pena,
pero lo que no me parece bien es que esa desconexion se vea
como algo positivo. Lo que es importante es aumentar el
compromiso con que el arte pueda ser inteligible para el mayor
numero de personasy se pueda consumir con naturalidad.

Rosario Alvarez. He llegado tarde y no he podido escuchar las
ponencias, pero si he oido las intervenciones. Quisiera explicar lo
que ha pasado en el campo de la musica culta en Canarias.
Cuando en 1994 se cre6 COSIMTE no conociamos a los nuevos
creadores, no habia estrenos de obras musicales. Después de los
60, tras la muerte de una serie de compositores, no volvié a haber
ningun estreno en Tenerife, aunque si en Gran Canaria, gracias a
Juan José Falcdn Sanabria. Creamos COSIMTE vy, a lo largo de
estos Ultimos anos, hemos empezado, conjuntamente con las
catedras de composicién de ambos conservatorios, a hacer
conciertos de camara. Y comenzaron a aparecer una serie de
jovenesilusionados... que ahorayanosontanjévenes... Pero otras
nuevas generaciones que han cogido el relevo. A aquellos
conciertos asistieron muchos alumnos de la universidad y del
conservatorio, y se cred un ambiente muy propicio. En 1998, una
comision de COSIMTE se desplazd a Las Palmas para reunirse
con los creadores de alli. Al afio siguiente nacié la asociacion
PROMUSCAN.
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Somos asociaciones sin animo de lucro, no tenemos ayudas
oficialesy, sin embargo, hemos creado un campo importantisimo
para la creacion en las Islas. En estos momentos hay muchisimos
compositores, algo mas de 70. Creadores de diferentes
generaciones que estan estrenando de forma habitual, no sélo en
las asociaciones sino también por encargo del Festival de Musica
de Canarias, de las orquestas sinfénicas o de determinadas
instituciones... porque ahora se ha puesto de moda que ciertas
instituciones encarguen obras musicales para celebrar sus
centenarios...

En estos momentos, dentro del Septenio, va a desarrollarse una
gira por diez capitales europeas llevando obras sinfénicas de seis
compositores. Y todo esto se ha logrado sin ninguln tipo de ayuda
oficial, sencillamente con las cuotas de los socios. Se ha firmado
un convenio de colaboracion entre PROMUSCAN vy la Universidad
de Las Palmas de Gran Canaria para ofrecer créditos a los
alumnos por asistir a conciertos con obras de estreno, de tal
manera que, el otro dfa, una sala con capacidad para 80 personas
resultd insuficiente por la cantidad de alumnos... que venian para
obtener créditos, naturalmente, pero que salieron
entusiasmados.

No puedo pensar que la creacién musical en las Islas esté en
crisis. Todo lo contrario, estamos en una época de oro. Soy
historiadora y he escrito mucho sobre la historia de la musica en
Canarias, y nunca hemos tenido una época como la actual en
cuanto a creadores, a efervescencia creadora y, ademas, de
calidad. Tenemos varios autores que son realmente de
primerisima calidad y pueden parangonarse con lo que se esté
haciendo enotros lugares.

Queria comentar sencillamente mi experiencia en este campo y
decir que no todo es negativo. Pero también es verdad que han
sido las propias asociaciones, desde el tejido social, las que han
creado todo esto, y ha sido realmente provechoso para la creacion
musicalen Canarias.

Priscila Hernandez. Mi formacién oficial es cientifica. Estudié
Biologia Moleculary luego, por derroteros de la vida, he acabado
inmersa en el mundo de lailustracion, la composiciény gestién de
una plataforma para el apoyo de musicas en géneros minoritarios
y alternativos. Quiero puntualizar un par de cuestiones que hanido
planteando los ponentesy los que después hanintervenido.

En primerlugar, la dicotomia del artista que reside en lasislasy el
artista que reside fuera... Estamos en un mundo completamente
global, la gente puede coger un avidén, hay muchos artistas
canarios desplazados fuera de las islas por motivos que no tienen
nada que ver con sus profesiones culturales, y creo que lo
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provinciano es precisamente marcar esa diferencia. Sentir esa
diferencia entre el artista canario que reside fueray el que lo hace
dentro. Yo soy canaria, resido en Barcelona y creo que soy una
artista canaria. Y me he encontrado con mas barreras para
presentar miarte en mitierra, delante de mifamilia, que en otros
lugares. Eso que se dice de que se acepta mas al artista que esta
fuera, no esverdad. Existen apoyos dentroy fuera, existen mentes
dentro y fuera. Y creo que precisamente vivimos una época con
medios tecnoldgicos que nos permiten diluir esas barreras, y
debemos tener en cuenta que la idiosincrasia canaria..., 0 no
canaria..., que los valores que tenemos por haber crecido en una
tierra se llevan donde quiera que vas. Precisamente, tenemos que
integrar esta globalizacion de una forma mucho masamplia.

También, porque he tenido una formacion cientifica, quisiera
matizar la dicotomia entre el cientifico y el artista. Yo no creo que
seatan marcada. En unoy otro campo se debe avanzar a base de
pasion, de imaginacion. Y éstos son valores muy importantes
tanto en la ciencia como en el arte. Me parece que también se ha
errado en la definicién de amateury de "arte provinciano’. Yo creo
que no existen tantas diferencias, creo que hay mentes que tratan
de expresar una idea. No tiene sentido discutir si el publico est3
mas avanzado o mas atrasado, creo que existen mentes que
tienen ideas y que no se conforman con hacer un arte elitista,
minoritario e incomprendido. Por supuesto que el artista tiene
ganas de expresary contagiar al publico esa pasién por las cosas
que crea, piensa o imagina. Pero no necesariamente a todo el
publico, atodas las masas. Por supuesto que respetamos que a la
gente le guste el futboly que a la gente le siga gustando la musica
popular y siga llenando estadios... pero no es entretenimiento lo
que buscamos. No buscamos la aceptacién de las masas.
Simplemente tratamos de encontrar canales para que esas cosas
minoritarias puedan ser entendidas, aunque quiza no aceptadas
enmasa. Y existen canales hoyendia parahaceresto. Gracias.

Jaime Benitez. Estoy totalmente de acuerdo con lo que ha dicho la
companera, pero me gustaria puntualizaralgo. Escucho hablar de
‘otra’ cultura, la cultura elitista, la minoritaria, la que no llega al
publico...Vamos a ver, esto es un problema que se ha generado en
Espafa, y no sélo en Canarias, desde principios de los 90, que ha
sido culpa de los medios, sobre todo los grandes medios. Me
parece un poco hipdcrita que los creadores, aquellos creadores
que estaban en Espana en los 70y 80, entraran en una espiral de
venta de sus productos... Hoy en dia la muUsica que escuchas en la
tele, en sumayor parte, no es de calidad y, sin embargo, es la que
se traslada a los nifios. Los programas que yo veia de pequefo
eran culturales y los que ven hoy mis sobrinos no tienen nada de
cultural.
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No me explico como los creadores, en la historia reciente de este
pais, se dejaron integrar en esa espiral en la que los medios son
los que deciden los productos que hay que promocionar o las
grandes compafias son las que deciden qué productos se venden.
Siaprovechasemos la misma estrategia que se usé en los 80 para
coger la cultura y vendérsela al gran publico no tendriamos que
estar hoy aqui diciendo “que si culturas provincianas...”, “que si
culturas elitistas...”, “que si musicas cultas que no llegan al gran
publico...” Esto es lo que queria apuntar. Gracias.

Antonio Alvarez de la Rosa. Lamento no haber leido las ponencias
niescuchadounadeellas porretrasodelavidn, de modo que quizé
lo que voyadecirestéyarecogido.

Creoque el papeldelcreadoren Canariasoen Cuencaeseldeser
critico y hacer bien su trabajo. Esto es lo esencial, més alld de
obtenerfulgor mediatico o no.

Y sacoacolacion lodel fulgor' para dejar constancia de que lo que
realmente quiero apostillar sobre este asunto ocurre en los
periodicos de provinciasy en los grandes periédicos. Por ejemplo,
hace una semana un conocido cronista literario titulaba la resena
del Premio Nobel de Literatura Le Clézio: “Un Nobel sin fulgor
mediatico”. Es decir, que para el periddico més leido del pais, el
que se tenga o no fulgor mediatico es sinénimo de calidad. Esto
me parece tremendo.

Pero ahora bajo a la realidad de Canarias y esto no es culpa del
joven periodista que esta en las paginas culturales. No sé si éste
eselunicositiodonde los encargados de las paginas de cultura no
acuden a los actos culturales. Esa es una. Y otra es que esta
television autondmica, que los que peinamos alguna que otra
canarecordamos que fue creada con la intenciéon de dara conocer
la cultura deyen Canarias, padece una anorexia cultural que esté
apuntode hacerlaentrarenlaUVI.

Miguel G. Morales. En relacién con lo que apuntaba Antonio,
tengo que decir que he trabajado en la Television Canaria en
muchos programas culturales desde que nacié. Me parece
fundamental que quede registrado en esta ponencia, en la que se
buscan soluciones, la necesidad de que se exija que, ya que se
trata de un medio publico que gasta 65 millones de euros al ano,
no se deje llevar por las audiencias ni por satisfacer a un
determinado publico populista, relegando a la cultura a una hora
semanal en la programacion. Me parece fundamental que esto
quede registrado, que en un medio tan potente como la Television
Canaria la cultura no deberfa ser un complemento para quedar
bien y rellenar, sino el bruto, el pilar de toda la programacion.
Para eso es un servicio publico..., hay que volver la vista atras y
mirar lo que hemos sido y conocer a la gente que esta haciendo
cosasaqui. Me parece fundamental.
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De hecho, micarrera esta consagrada a eso, a mirar hacia atrasy
observar qué es lo que somos ahora y lo que hemos sido, a
conocer a la gente que ha pensado una Canarias diferente. Y, para
ello, uno de los canales fundamentales es la television y esta
ponencia deberia exigir que cambiara su orientacién hacia una
audiencia que no sé para qué la quieren...

Juan Manuel Bonet. Solo apostillar que la television en la
Peninsula hace 20 afios también era mucho mas cultural. Habia
programas literarios y artisticos tipo La Edad de oro de Paloma
Chamorro, que hizo muchisimo por difundir tantas cosas. En la
medida de lo posible he recordado que habria que hacer algo
parecido y que ha dejado de existir. No es un tema canario, sino
algo mas general. En todo caso no es imposible de solucionar,
porque, por ejemplo, hay canales en Europa como Arte, un canal
eminentemente cultural excelente. Pero aqui parece que
efectivamente es algo del pasado.

Isabel Diaz. Queria solamente decir algo respecto de la alta
autoestima que existe en Islandia, de la que tal vez en Canarias
deberiamos aprender algo, porque aqui siempre la hemos tenido
bastante baja en lo relativo a nuestra creacién. De hecho, he
echado en faltaalguna ponencia que hablara sobre las creaciones
hoy en dia, no sélo sobre la gente que ha muerto y ha sido
significativa en la historia del arte en Canarias, sino sobre como
estéd hoyel panoramaartistico.

Como la companera que hablé antes, también vivo en Barcelona,
un lugar donde se apuesta mucho por la cultura propia. Y también
desde que vivo alld percibo que eso es algo que hace falta aqui.
Hace falta crear politicas de gestion de la cultura para que ésta
legue al gran publico, para que sea éste el que elija si quiere
consumirla o no, porque el caso es que no llegay, por lo tanto, no
se puede elegir. Ese es un gran problema para los que queremos
difundir nuestras creaciones, los que creemos que no hacemos
arte minoritario, sino un arte entendible por la gran mayoria.
Aparte de las politicas de subvenciones, se tendria que apostar
mucho por la gestion, porque aquello que se cree se gestione de
manera que pueda ser consumido o disfrutado en la medida en
que lasociedad lo necesite. Estoestodo, gracias.

Job Ledesma. Sobre el tema de la cultura en television, quiza no
sea tanta como nos gustaria, pero tampoco es tan poca como
solemos decir. He hecho un calculo rapido de la presencia
cultural en Television Canaria y es muy superior a esa hora
semanal que se hacomentado, en diferentes aspectos, yesraroel
informativo que no anada alguna perla cultural. Pero es micasay
yo lavendo, aunque que esta opinion pueda parecer sesgada. Enla
discusion general, hemos caido en el riesgo de hablar de
compartimentos demasiado estancos: el artista es tal.., el
publico es cual... Del publico habria que hablar en plural: hay mas
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publicos que publico. El publico ;esta atrasado o adelantado? Si
algo ha conseguido la sociedad moderna y, sobre todo, la de
internet, es evidenciar que hay publicos minoritarios que,
sumados, se convierten en una interesante minoria, mas grande
de lo que parece. ;De qué hablamos cuando hablamos de
publico?, ;de esa gran masa social inculta a la que tiene que
cultivar el artista elitista? Pero jqué pasa con el artista popular,
como Pepe Benavente o Las Knarias...?, ;son peores o mejores?,
. se equivocan o estan acertados?, ;por qué ellos venden y otros
no?Es una discusién complicadisimay desgarradora sobre la que
hemos pasado a hurtadillas, hasta que Isabel ha comentado la
parte prosaica que decia Adrian: el papel de las grandes
instituciones publicas y cdmo tienen que cubrir, o no, huecos,
enfocar o no sus inversiones, apostar por promociéon o por
programacion...

Y nos hemos olvidado de la formacién, de que la cultura empiezaa
cultivarse desde la escuela, o cuando llevamos a nuestra nina a
una exposiciony le explicamos que eso es un cuadro. Cual es aqui
el papel publico, el papel del que paga todo esto...Apenas hemos
hablado de ello, y creo que estaba en la mente de todos. No sé si
por timidez o porque es un tema harto complicado en el que
conviene no mojarse demasiado para no convertirse en un
productoroun artistasenalado. No hemos entradoendetalle...

Lucas de Saa. Estoy de acuerdo con lo que han dicho algunos
companeros. Aqui se venia hablarno sélo de arte, sino también de
ciencia. No sé si hay alguien aqui que hace algo parecido a lo que
yo hago, porque estamos hablando de lo que hace cada uno. Yo en
elano 84 dejé la abstracciony me acerqué a la ciencia. Desde ese
diaempecé aaprender cosasysigo evolucionando. Es interesante
poderaportaralgo en este sentido.

Ramodn Salas. Se nos ha agotado el tiempo y he recibido el
encargo de extraer unas conclusiones consensuadas. Como nos
quedan dos dias de convivenciay hemos dejado muchas cosas por
tratar, si alguien quiere anadir cualquier cosa, me lo puede
comentar aunque sea en la piscina pero, si no tienen
inconveniente, quisiera leerles someramente las notas que he
tomado para que me digan sime he equivocado mucho.

Sin identificar (1). Queria decir algo sobre la mecénica de trabajo.
Disponiamos de apenas dos horasy creo que en ningéin momento
nos hemos centrado realmente en el tema. Dos horas son muy
pocas para alcanzar conclusiones, los ponentes han consumido
50 minutos y el tiempo restante, dado que el publico es muy
numeroso, ha dado para muy poco. Creo que harfan falta como
minimo otras dos horas para reunirnos en grupos de trabajo con
una mecanica que permitiera realmente hacer unas propuestas
relativas al epigrafe de esta ponencia. Esta es mi opinién. Es
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loable que tU hayas sacado una conclusion, estupendo, pero me
parece que, dada la mecéanica de trabajo y teniendo en cuenta el
coste de traernos aqui a tanta gente, ha faltado tiempo para
dedicarle a esalabor.

Ramon Salas. Insisto en lo que decia antes Juan Manuel.
Nosotros no hemos disenado la mecéanica y, ademas, nos hemos
encontrado con el problema anadido de que esta mesa ha sido la
mas demandada. En otras hay 20 asistentes y son mas llevaderas.
De todos modos la organizacién, que habra tenido sus defectillos,
creo que ha hecho algo que estd muy bien y es dejarnos tiempo
libre por las tardes para que estas mesas sectoriales que tu
reclamas se produzcan en torno a una cerveza en alguna de las
cabanas que hay por ahi abajo, para después trasmitirme sus
reflexiones porelcanalque consideren pertinente.

Basicamente, en mis notas he recogido: 1. Que el primer
compromiso del creador es con su propio trabajo, que tiene que
hacer bien las cosas al margen del éxito mediatico que con ello
obtenga; 2. Que hay que tratar de reducir la fractura con los
publicos y tratar de acercarse a publicos sectoriales. Menos
consenso ha habido sobre sidebe ser el publico el que se acerque
al creador o a la inversa. Anadiria, ademas, que hay que diluir
cualquier tipo de barreras no sélo las que nos distancian del
publico, sino las que separan lo de dentro de lo de fuera. 3. Que hay
que trabajar en la cultura de base y entender la cultura como un
elemento de formacién y no exclusivamente en términos de
promocion.Y, 4. Que esa capacidad formadora de la cultura podria
servir pararomper la fractura entre creadoresy publico. Sime he
equivocado mucho me corrigen ahora con el café. Gracias a todos
porsuasistenciay participacion.
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1.4 CONCLUSIONES

En los dias posteriores a esta mesa de debate se produjeron esos
encuentros informales previstos y se nos hicieron llegar (a los
directores de la misma) nuevas conclusiones que no venian a
contradecir las extraidas 'in situ’ sino a ampliarlas. A partir de las
conversaciones mantenidas, se redactaron las siguientes
conclusiones, que se dieron a conocer en varias ocasiones a lo
largo del propio encuentroy que, se dedujo, contaban con un alto
grado de aceptacion.

La cultura, porsu capacidad de desarrollar el espiritu critico, es un
bien preferente que el sector publico debe garantizar. La crisis
econdémica no deberia cebarse en los presupuestos culturales,
que debenasegurarelmantenimiento de servicios esenciales.

No obstante, debemos pensar la cultura en este horizonte de
crisis, en el que se hace indispensable consensuar de forma
participativa, definir y publicitar las acciones prioritarias vy
estratégicas, vincularlas a objetivos a medio y largo plazo y crear
indicadores para evaluar los proyectos que los desarrollen.

(En un horizonte de laxitud) la principal responsabilidad de los

creadores es hacer bien su trabajo, sin orientarlo hacia el éxito o la
promocion que les pueda proporcionar.
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(No obstante,) la excelencia no puede entenderse como una
coartada para el desarrollo de una politica cultural en clave
promocional y no formativa. El éxito exterior de nuestros
creadores no debe convertirse en el indicador del nivel cultural de
la comunidad.

La intervencion publica debe privilegiar la ‘cultura de base’, y
actuar preferentemente al principio [mediante la educacién) y al
final (mediante la formacion de publicos) de la cadena productiva.

La cultura debe tratar de reducir la fractura con sus publicos, y los
poderes publicos deben favorecer esta labor mediante la difusiony
la educacion. En especial, la television canaria debe asumir su
funcién publica divulgando la cultura y formando a sus
espectadores.

En un horizonte de crisis sistémica, la cultura debe
comprometerse con la extensién de valores que aseguren la
sostenibilidad socialy medioambiental. Un '[+D+i cultural’ deberia
proveer soluciones culturales a problemas que habitualmente se
tratan de solventar mediante complicadas soluciones
tecnoldgicas.
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Introduccion

Cuando hablemos de Educacién nos referiremos al periodo de
ensenanza no universitaria. En este tramo, que va desde la
Educacion Infantil hasta el Bachillerato, es en el que se realiza
todo el proceso de ensefanza de tipo general pues, en el periodo
siguiente, se pasaal mundo laboral o ala ensefanza especializada
que cada cual elige, en funcidn de los estudios profesionales que
haya decidido seguir.

Por lo tanto, el alumnado recibe en esa etapa una informacion de
tipo general de casi todas las areas del sabery, si se logran los
objetivos que se sefalan en las directrices, entonces también
habréd “aprendido a aprender” por si solo y sabrd que el
conocimiento notiene limites.

Al sistema educativo se le ha encomendado desarrollar las
capacidades fisicas e intelectuales de los mas jévenes que le
conduzcan a la madurez con las mayores garantias de éxito. La
incidencia de las Matematicas, las Cienciasy las Tecnologias en el
mundo actual, especialmente en los ultimos anos, es tan
espectacular que desde muchos @mbitos sociales y politicos se
aboga por propiciar la mejora de la formacion y de la informacidn
enestostemas.
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Eneléambito escolar, el profesorado juega un papel trascendental
enelprocesode ensenanzayaprendizaje, papel que se manifiesta
en muchas facetas. Por una parte, el alumnado esta en una etapa
en la que busca modelosy sus profesores y profesoras suelen ser
uno de los referentes. Por otra, la sociedad ha encomendado al
profesorado la misién de formar sus cuerposy sus mentes. De ahi
la grandeza de esta profesion y la responsabilidad que se asume
con ella. Pero no todos los alumnos siguen las mismas sendas
para aprender y por eso el profesorado, ademas de dominar
aquello que tiene que ensenar, ha de aprendery conocer muchas
estrategias y modos de llegar a conseguir sus objetivos con
eficacia cualquiera que seael perfildelalumno.

Cada tiempo, cada lugar ha tenido sus directrices educativas. Es
evidente que siempre se dictan tratando de consequir los mas
altos logros a juicio de la sociedad o del poder. Puede que lo
considerado positivo en un momento determinado no lo sea afos
después. Los tiempos recientes en nuestro pais nos ofrecen
abundantes ejemplos. Y uno de los aspectos estimulantes de la
Educacion es que se debe tratar de actualizar de acuerdo con la
evolucién de lasociedadyde los conocimientos.

Enelmomento de escribir estas lineas se estan produciendo en el
mundo una serie de acontecimientos que, cuando menos, haran
que reflexionemos sobre el camino que nos ha conducido hasta
aqui. Wall Street ha sufrido la mayor caida tras los ataques
terroristas del 11 de septiembre de 2001. La ola de pérdidas, que se
ha llevado por delante a las Bolsas asiaticas y europeas, ha
azotado también con fuerza al corazoén financiero de Nueva York
en una jornada negra marcada para la Historia por la quiebra de
Lehman Brothers, el cuarto banco de inversion del pais, y la
adquisicion de Merrill Lynch por parte de Bank of América a un
precio irrisorio. Parece estar claro que el neoliberalismo salvaje
que ha imperado al final del siglo XXy comienzos del XXl toca a su
fin porque ha quedado de manifiesto que el mercado no puede
regularse a si mismo y ha necesitado de la intervencién de los
gobiernos, en especial el de EEUU. Ha tocado fondo la espiral sin
fin que se habia generado alrededor de la necesidad de ganar cada
vez mas dinero por las grandes multinacionales, sin dudar en
explotar incluso a nifios y nifias o en forzar conflictos en paises
poseedores del petroleo para garantizar sus enormes beneficios.
Asi no dudaron en abanderar lo que se ha llamado globalizacion
(de la economia, se entiende) cuando, como dijo Federico Mayor
Zaragoza, "lo Unico que realmente esta globalizada en el Mundo es
la pobreza”. Al parecer, el modelo econémico mundial va a ser
revisado porinsostenible. Enlo que a nosotros respecta, la Europa
del euro no sélo no ha creado la riqueza esperada sino que ha
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propiciado la creacion de bolsas de pobreza en las que suelen vivir
también inmigrantes que vinieron buscando mejor suerte. La
apuesta europea es ahora desarrollar una economia basada en el
conocimiento”, lo que implica que, unido a las reflexiones
anteriores, hay que realizar cambios importantes en la Educacion,
es decir, en la Escuela que es donde deben formarse las personas
que después se incorporaran a la sociedad y contribuirdn a su
sostenimiento y desarrollo. ;Qué sociedad queremos? y ;qué
Escuela necesitamos?, son preguntas que se implican entre si.

Estamos en un momento en el que parece cobrar fuerza laidea de
que otro mundo es posible. Un mundo mas solidarioy justo para lo
cualhemos de retomarlosideales platénicos en lo referente a que
la Educacién es pieza clave en la ciudad ideal de Magnesia en
donde desarrolla un proyecto tedrico acerca del concepto de
sociedad humana ideal y las formas de convivencia posibles en la
polis [Las Leyes, Platon). Curiosamente, hay que hacer notar que
San Cristébal de La Laguna es la Unica ciudad espafola creada
siguiendo el modelo de ciudad ideal de Platén”; ;lo es
educativamente hablando? Probablemente, en determinados
aspectos si. Pero no cabe la menor duda de que hemos de seguir
trabajando para conseguir que la sociedad espanola, en general,
considere que sumotor principal de progreso tiene una pieza clave
en la Educaciénescolar.
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El papel principal que debe tener la Educacion en la sociedad
espanola del siglo XXI es el de contribuir a la formacion de
ciudadanos y ciudadanas libres, como fruto de un desarrollo
racional y emocional armonioso, equilibrado, haciéndoles
competentes en el uso de los conocimientos adquiridos de forma
que puedan vivir con dignidad en una sociedad compleja que dice
ser, nimas nimenos, que ladel Conocimiento.

Es decir, la Escuela debe conseguir una ciudadania “culta”, en el
sentido mas corriente del término, como garantia de una sociedad
mejor porque las personas que la determinan, una vez dotadas de
tal formacion, serdn mas personas que nunca. Desde un
desarrollo cultural adecuado se contribuye con mas eficacia al
desarrollo de la sociedad al conseguir que la mayoria de las
personas tengan opinién propia, mayor profesionalidad vy
adecuado equilibrio emocional como consecuencia de lo que
ganan enautoestima.

Tradicionalmente, la Educacién se ha establecido alrededor del
conocimiento de las Ciencias y las Letras y asi se lograba formar
personas cultas. Pero esta division es la misma que establecieron
los griegos y romanos, con origen hace 2500 anos, y que ellos
denominaban trivium y quadrivium®, y entendemos que debe
revisarse en el momento actual. Con el paso del tiempo, el trivium
se ha convertido en Lenguas y Humanidades y el quadrivium en
Matematicas y Ciencias. Pero con la evolucion de las sociedades
surgenvoces recomendando nuevas exigencias.

“En la sociedad moderna, la necesidad apremiante de
desarrollar una ciudadania que esté formada
matematica, cientificay tecnoldgicamente es muy similar
alosantiguosargumentos para el logro de niveles basicos
de competencia de lectura y escritura en los adulto”.
Krugly-Smolska, Proyecto P.I.S.A. 2000

El hecho de la diversificacién del conocimiento cientifico unido al
delaaparicionydesarrollovertiginoso de las tecnologias hace que
debamos introducir cambios méas o menos profundos en la
Educacién, porque ésta no puede ni debe concebirse como algo
estatico y cerrado sino que ha de evolucionar especialmente al
ritmo del conocimiento.




DIVULGACION DEL
PENSAMIENTO CIENTIFICO
EN LA ESCUELA

Aunque en esta mesa nos referiremos a la educacién en
Matematicas, Ciencias y Tecnologias, no podemos perder de vista
que la formacion de una persona es mucho méas compleja ya que,
sin temor a equivocarnos, podemos apostar porque la Educacién
para la Sociedad del Conocimiento debe guiarse desarrollando
competencias en:

® Lenguas: para poder establecer la comunicacion
entreiguales.

® Humanidades: para entenderycivilizara la persona.

® Artes: para cultivar la reflexion y educar las
emociones.

® Filosoffa y las Matematicas: para pensar mejor y ser
herramientas basicas del conocimiento.
Ciencias Sociales: paraviviren sociedad.

® Ciencias Experimentales: para entender el Universo,
anivel microscépicoy macroscopico.

® Ingenierias y Tecnologias: para extender el podery
capacidad de nuestro cuerpo en el dominio vy
adaptacién de la Naturaleza.

Estas siete nuevas “artes liberales” son en las que debieran ser
educados los hombres y las mujeres libres del siglo XXI vy
determinarian lo que deberia llamarse septivium que, recogiendo
el conocimiento actual, engloban al trivium y cuadrivium dando un
paso mas hacia delante.

Si estamos convencidos de la necesidad de conseguir que la
cultura cientificay tecnoldgica tome parte de la formacién integral
de las personas, debemos buscar los modos de conseguirloy para
ello es necesario abrir un debate que nos conduzca a establecer
las definiciones, estrategias y medidas que se deben tomar para
que se haga desde la Escuela. No debemos perder de vista el
principio segun el cual, la formacion del conocimiento debe partir
de lo inmediato para pasar a lo universal. En ese sentido, la
historia de Canarias ofrece personajes y episodios relacionados
con las Ciencias y las Tecnologias que deben tomar parte de esa
cultura que se quiere propiciar.

<<Paraabrir el debate, enunciaremos interrogantes para
los que seria deseable encontrar respuestas realistas y
con soluciones aplicables a la actual estructura del
sistema educativo o que puedan ser introducidas con
normas adecuadas.

;Qué debemos entender por proporcionar una cultura
cientifica y tecnolégica basica? ;Permiten los contenidos
actuales lograr ese objetivo? ;Podria estimular el
acercamiento a las Cienciasy a las Tecnologias promover
ese objetivo?>>
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Educacion matematica

Las Matematicas son consideradas como la reina de las ciencias
ya que contienen lo que se necesita para expresar cualquier
modelo cientifico. Ademas, la observacion y la recoleccion de
datos, asi como la formulacién de hipotesis requieren la
utilizacién de modelos y de conocimientos matematicos. Asi pues,
al ser las Matematicas el lenguaje de las ciencias, tienen una
importancia enorme en la Educacién. Desde este Ultimo punto de
vista, es sabido que existe un lenguaje comun para todas las
civilizaciones técnicas, por muy diferentes que sean, y éste es el de
las ciencias, en general, y el de las Matematicas, en particular.
Este caracter que tiene de metalenguaje es lo que realmente ha
hecho que el lenguaje matematico sea el de las ciencias y la
tecnologia. Quiza sea porello que las naves exploratorias Voyager,
que desde 1977 buscanvidas inteligentes fuera de nuestro planeta,
llevan ejemplos de Matematicas en la informacién sobre la vida en
la Tierra. Es imposible pensary comunicarse sin simbolos, de ahi
este papeldestacado de las Matematicas.

Mas las Matematicas poseen la facultad para desarrollar la
capacidad de pensamiento.

Luis Vives ya sefald que “son una asignatura para manifestar la
agudezade lamente”.

Evidentemente, no es la Unica asignatura encargada de ensenar a
“pensar mejor”. Pero si es bien cierto que, en situaciones
derivadas del conocimiento cientifico, habrd que elegir qué
Matematicas son clave tanto para posibilitar estado de opinidn al
respecto como para poder con ellas cuantificar, relacionar,
representar, ordenar, clasificary resolver problemas porque es lo
que verdaderamente conduce a pensar mejor.

Siempre que haya que decidir qué ensenar se deben tener en
cuenta, al menos, tres logicas diferentes: la cientifica, la
psicolégica y la social. Lo cual, traducido al lenguaje actual, da
lugar a un curriculo basado en competencias, entendiendo que se
es competente si se tiene la capacidad de aplicar en situaciones
concretas un conocimiento aprendido que se basa en el
aprendizaje de contenidos (fijados desde la ldgica cientifical,
procedimientos [marcados por la logica psicoldgical) y valores
(establecidos por la ldgica social], concreciones de cada una de las
tres logicas antes mencionadas en cada uno de los ejes del
curriculo-.
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Side educar desde las Matematicas se trata, una lista de grandes
competencias a desarrollar en nuestro alumnado podria ser la
siguiente:

e Resolucién de problemas basada en el uso de heuristicos,
procedimientosy métodos.

e Desarrollo del pensamiento avanzado (cuantificar,
relacionar, ordenar, clasificar,...).

e Creacion de modelos matematicos con los que explicar o
predecirlarealidad.

e Representacion de conceptos abstractos o de la
informacion existente.

e Desarrollo de los razonamientos convergente vy
divergente o creativo.

e Usodeinstrumentos de todo tipo con especial hincapié en
los propios delas TIC.

e Formalizacion de conceptos.

e Comunicacién mediante eluso de cédigos compartidos en
el lenguaje de comun del conocimiento, el lenguaje
simbdlico.

El desarrollo de estas competencias sera posible si se abordan
situaciones en contextos relacionados con la vida cotidiana, con
usos sociales del conocimiento. Por ejemplo, un heuristico
frecuentemente utilizado consiste en hacer una tabla para
recoger datos de forma ordenada. Por ejemplo, ;como se hace un
almanaque?, ;cémo calcular el nimero de partidos que se juegan
en la Champions League?, ;jcomo se recogen las puntuaciones en
cualquier competicion deportiva?, jcémo se organizan los
resultados obtenidos por los partidos politicos que concurren a
unas elecciones y los sucesivos calculos mediante la Ley D'Hont
para la asignacion de los escafios correspondientes a cada
circunscripcion electoral?, ;cémo se organizan en las empresas
los datos relativos a balances fiscales, a cuentas de pérdidas y
ganancias? etcétera. Asi podriamos ir haciendo preguntas sobre
cada una de las competencias descritas en relacién con la
educacion matematica que, sin lugar a dudas, iran aportando
respuestas a situaciones de nuestra sociedad que haran tener
opinién propia a nuestros jovenes. Pero no debemos finalizar esta
reflexion sin mencionar la importancia de la educacion
matematica en la comunicacion entre personas. Lo deciamos
antes, las Matematicas son el lenguaje de todas las ciencias y
tecnologias y, ademds, del ejercicio de ordenar las ideas,
sintetizarlas y utilizar los términos adecuados se deduce su
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enorme importancia para facilitar la comunicacién entre iguales.
Este aspecto es fundamental para vivir en sociedad. Alin hay mas.
.Cree que sin una educacién matematica que desarrolle las
competencias linglistica y cultural seria posible leer a Julio
Cortazar,a Jorge Luis Borges, a William Faulkner...a Cervantes?

i Por qué no hacer comentarios de texto en clase de Matematicas
desde una dptica que nos sea propia? Mas la comunicacién no sélo
se hace desde el lenguaje escrito o hablado. También desde el
iconico. ;Seria interesante introducir el analisis de obras de arte
universales en clase de Matematicas? Varios ejemplos para
reflexionar. ;Qué diferencias, de fondo y no de forma (que son
obvias), existen entre Las Meninas de Diego de Velazquezy las de
Pablo Ruiz Picasso?, ;cual es la razén para utilizar la decoracion
geométrica en la arquitectura isldmica?, ;a qué numero real
homenajed Saez de Oiza cuando disend el edificio que hoy es la
sede central del BBVA en la Castellana de Madrid?, ;le parecen
adecuadas la construccion de edificios modernos en entornos
antiguos como la oficina del agua junto al convento de las Claras
en La Laguna?, ;jconoce la aplicacion informatica que ofrece el
pianista canario Gustavo Diaz Jerez“ para componer mdusica
fractal?, ;ha “oido” las Matematicas en la obra de Bela Bartok,
Musica paracuerda, percusiony celesta?
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~<;Qué modificaciones habria que proponer para
que este tipo de preguntas pudieran tener
respuestas en el sistema educativo?, ;qué papel
juega la historia de las Matematicas, las Ciencias y
las Tecnologias en la consecucion del objetivo de
promover la cultura cientificaytecnolégica?>>

Educacion cientifica

Antes se ha hablado de Ciencias Sociales y Ciencias
Experimentales. En la sociedad actual, las Ciencias Sociales
son un pilar basico para la convivencia democrética, por lo
que deben introducirse explicando los modelos cientificos en
que se apoyanydesarrollan sus teorfas: férmulas electorales
para la asignacion de escafos, teoria de juegos aplicada a la
eleccién social o a las reglas de mercados econdmicos,
eleccién de muestras para analisis de poblaciones, etcétera,
de forma que se eduquen las personas en su uso y alcancen
los conocimientos basicos para su critica.

En cuanto a las Ciencias Experimentales, durante el siglo XXI
se hard necesario contemplar en la Escuela el desarrollo
actual de las Ciencias, de forma que se produjese una
alfabetizacién de la sociedad en, al menos, los siguientes
temas:

Elpensamiento cientifico.

Lascienciasatravésde la Historia.

Elmundo fisico.

Lavida.

Losorganismos.

Lascienciasen lo cotidiano.

El llamado mundo de Leonardo (biotecnologia,
tecnociencia médica, ingenieria genética animal y
vegetal, la sociedad de la informacidn, la inteligencia
artificial, la realidad virtual, las nuevas formas de
energia, los transportes, los materiales, la
arquitectura y la ingenierfa civil y sus procesos
constructivos).

La formacidn cientifica ha estado y esté presente en todos los
curriculos escolares de las sociedades civilizadas por
razones deinterés social.

La utilidad de las ciencias suele justificarse porque explican,

representan y predicen hechos por medio de la creacion de
hipdtesis, modelos, teoriasy leyes.
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DESAFIOS DE LA CULTURA EN EL SIGLO 21

Es bien sabido que ciencia es, por un lado, el proceso mediante el
cual se adquiere conocimientoy, por el otro, el cuerpo organizado
de conocimientos obtenidos a través de este proceso mediante el
cualse explican, representany predicen los hechos estudiados. El
proceso es la adquisicion sistematica de conocimiento nuevo
dentro de un sistema. La adquisicion sistematica es
generalmente el método cientifico. El sistema es generalmente el
mundo fisico, proximo y lejano, que se observa directamente o
bien haciendo uso de tecnologias que permiten acercarnos a él a
nivel microscoépico o macroscopico.

En nuestra sociedad, y de modo casi generalizado, se tiene una
idea de persona “culta” que, desde nuestro punto de vista, deberia
someterse a revision. Se da ese calificativo a la que posee muchos
conocimientos relacionados con el arte en cualquiera de sus
manifestaciones, con la Literatura, con la Filosofia, en definitiva
con lo que se ha dado en llamar tradicionalmente “el mundo de
las letras”. No resulta dificil buscar razones que expliquen esa
concepcion en Espana, teniendo en cuenta el pasadoy el presente
que han tenido y tienen esos campos del saber. Es obvio que no
pueda concebirse a una persona culta sin conocimientos mas o
menos amplios de la literatura espanola del Siglo de Oro o de la
Generacidon del 27y, desde luego, sobre pintores como Velazquez,
Goya o Picasso. Entendemos que adquirir ese perfil intelectual
debe ser un objetivo de la Educacién pues, como hemos indicado,
en ese periodo de la vida, hay que dar una amplia panordmica del
saber.

Ahora bien, suele ser habitual que esas mismas personas
“cultas” tengan un escaso o nulo conocimiento de todo lo que
representa el mundo de las ciencias y las tecnologias. Que
desconozcan, por ejemplo, qué significd Isaac Newton para el
conocimiento cientifico, qué papel jugd la obra Los Elementos en
la Historia del Pensamiento o qué aportacién realizéd Marconien la
Tecnologia de las Comunicaciones. Por eso pensamos que debe
revisarse el concepto de persona culta. Y cuando decimos esto no
estamos pensando en un “envez de” sino en un “ademas de” que
trataremos de explicar.

En cualquier caso, este rechazo a las cuestiones cientificas y
tecnoldgicas en nuestro pais tiene unas profundas raices. En el
siglo XVI, debido al impulso dado a la ciencia, en muchos lugares
de Europa estaba en plena etapa de superacion la antigua actitud
de dar una baja consideracion a los oficios y trabajos mecénicos.
Juan Luis Vives [1492-1540), hombre de vastisima y refinada
cultura, invitaba a los estudiosos europeos a que prestasen una
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seria atencién a los problemas técnicos relativos a la
construccién de maquinas, alaagricultura, a lasartes del tejido, a
la navegacion. "El hombre culto -indica- venciendo su tradicional
desdén hacia los conocimientos vulgares, no debe avergonzarse
deentraren lostalleresyen lasfactorias, y ha de hacer preguntas
a los artesanos y procurar darse cuenta de los detalles de su
quehacer”. Pues bien, esta infravaloracion de los trabajos
manuales y de los oficios esté presente en la primera parte de El
Quijote que fue publicada en 1605, es decir, 65 afos después de la
muerte de Juan Luis Vives. En el capitulo XX de esta parte se narra
la conocida como Aventura de los batanes. A nuestros dos
personajes se les vino la noche encima sin encontrar posada y
pasaron la noche, oscura, en pleno campo oyendo ruido de aguay
al mismo tiempo, unos continuos golpes entremezclados con
crujir de hierros y cadenas. Tras una noche de horrory espanto,
llego el alba que les permitié acercarse y comprobar que el ruido
era producido por seis mazos de batan. Sancho, tras el panico
pasado, empieza a reir estruendosamente cosa que a don Quijote
pone furioso y le increpa diciéndole: “; Estoy yo obligado, a dicha,
siendo, como soy, caballero, a conocer y distinguir los sones y
saber cudles son de batan y no? Y méas, que podria ser, como es
verdad, que no los he visto en mivida, como vos los habréis visto,
como villano ruin que sois, criado y nacido entre ellos”. Es decir,
que un caballero hidalgo como él (quizéd uno de los escalones mas
bajos de la escala social], no tenia por qué conocer este tipo de
aparatos. Se supone que las capas sociales que estan porencima,
tampoco. Como consecuencia, para la parte de la sociedad que
podria tener una formacion y medios para el estudio de este tipo
de aparatosy sus tecnologias no entraba entre las disciplinas que
habia que conocer.

Espana apenas participé en la aventura del desarrollo de las
matematicas que se llevd a cabo a partirde finales delsigloXVIy el
argumento que se suele dar como prueba de esta afirmacion es
que no existe ni un solo resultado importante atribuible a un
espanol. Varios estudiosos han reflejado esta situacién a lo largo
de estos siglos. El primero quizé fuera el Padre Feijoo, en su
discurso Glorias de Espana. Manuel Monteverde y Betancourt
(1798-1868), natural de La Orotava, Tenerife, militar e intelectual,
sobrino de Agustin de Betancourt, fue elegido en 1851 para ocupar
plaza en la Real Academia de Ciencias. En su discurso de ingreso
hace referencia al escaso desarrollo de la ciencia en Espana.
Considera “el siglo XVII como el siglo de oro de las ciencias en
Europa mientras en Espana los monarcas habian dado otra
direccién, gloriosa también, alosvuelos del genio espanol: era el
reinado de los Felipes, que asentaron aqui el emporio de la

81



literatura y de las artes”. En el discurso deja dicho también que
“en Espafa muy poco o nada se habia hecho para allanar el
caminode las ciencias”.

Més tarde, en 1866, José de Echegaray (1832-1916), entonces un
joveningenierode caminosy escritor, hard un alegato parecidoen
su discurso de ingreso en la misma Academia aunque ird un poco
mas alld lamentando la situacion y culpando de ello a la Espana
mas reaccionaria. Afortunadamente, la situacion ha cambiado.
Espana se ha incorporado al primer mundo y cualquier persona
queviva en éltiene acceso facilaaparatos eléctricos, electrénicos
o mecanicos de cualquiertipo. Lo que no esta tan claro es que esa
incorporacion haya conducido a un incremento de sus
conocimientos cientificos y su deseo de informarse y formarse en
esa linea. Tengamos en cuenta que las ciencias y las tecnologias
no han parado de avanzary mejorar constantemente. Esa historia
estd escrita en cualquier aparato que tomemos de los muchos
que estdn a nuestro alrededor. Pensemos, por ejemplo, en la
radio. Hoy es un pequeno aparato que permite escuchar las
emisoras sin ruidos. Pero no siempre fue asi. Muchos
recordamos los enormes aparatos que estaban en la casa de
nuestros abuelos. Eran muebles en los que se colocaban aquellas
enormes lamparas que tenian que calentarse para poderiniciar la
conexion, generalmente ruidosa. Hacia los anos 50 del siglo XX el
desarrollo tecnolégico aporta el transistor que reduce
drasticamente el tamano. Pues bien, todo ese proceso no hubiera
sido posible si Guglielmo Marconi (1874-1937) no hubiera
conseguido una primera transmision inalambrica en 1895. Pero
no llegd a semejante resultado de la nada. El sabfa que existian
ondas electromagnéticas que podrian permitir ese tipo de
transmisién si daba con la tecnologia adecuada. Se trata de unas
ondas invisibles que habia descubierto el cientifico Heinrich Herzt
(1857-1894) en 1888. Pero éste arranca de las ecuaciones
diferenciales enunciadas por James Clerk Maxwell (1831-1879) en
1867 cuya solucion lleva a la existencia de las citadas ondas
electromagnéticas.

Pero esas ecuaciones pueden ser enunciadas porque lIsaac
Newton (1642-1727) y Gottfried Wilhelm von Leibniz (1646-1716)
aportan el concepto de derivada que ha dado solucién a un gran
numero de problemas de las ciencias y de las tecnologias desde
que fue descubierto hasta hoyy continuarahaciéndolo.

Pues bien, todo este alegato tiene como finalidad hacer ver la

necesidad de promover la cultura cientifica que permita a las
personas entender mejor el entorno en que se desenvuelve su
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vida. La Historia de las Matematicas, de las ciencias y de las
tecnologias se hace imprescindible a la hora de entender por qué
y para qué se abordaron determinados problemas vy, por
supuesto, comoy porquiénes fueron resueltos.

<<;Se puede compatibilizar en cada etapa la pretensién
de proporcionar una cultura cientifica basica con la de
preparar al alumnado para etapas posteriores de sus
estudios? jEs necesario hacer algun tipo de modificacién
en los contenidos actuales?

iEs necesaria una accién en la Escuela de divulgacion
cientifica y tecnoldgica que permita dar a conocer vy
ensenar a usar de forma racional los, cada vez mas
numerosos y avanzados, electrodomésticos en el hogar?
. Seriainteresante llevar este aspecto de las Cienciay las
Tecnologfasalasaulas?, jcomo?

.Es posible plantear la investigacién en el aula? ;Qué
naturaleza debe tenerlainvestigacion delalumnadoen la
Escuela? ;Qué tipo de recursos se necesitarian? ;Qué
tematica seria la mas apropiada en funcion de sus
conocimientos y de las caracteristicas del método
cientifico? ;Cémo se incorpora al actual sistema
educativo?>>

Educaciontecnolégica

El impacto de las Tecnologias de la Informacion y de las
Comunicaciones (TIC) en la vida social es, probablemente, el
hecho mas relevante acaecido en los Ultimos anos del siglo XXy
marcard, decisivamente, gran parte de las preocupaciones
sociales y politicas de las préximas décadas. Hay que tener en
cuenta que las revoluciones tecnoldgicas suelen estar seguidas
de grandes transformaciones sociales y que, en consecuencia,
nos encontramos en el inicio de una gran transformacién social
de cuya amplitud, direccién y consecuencias no existe, todavia, la
suficiente conciencia ni perspectiva.

El astrofisico y matematico Arthur Clarke® afirma que: “...las
tecnologias que estdn cambiando la sociedad satélites de
comunicacién, cables de fibra optica, televisién interactiva,
ordenadores- también cambiaran la forma en que es impartida la
educacion”.

Podriamos simplificar todo este gran conjunto de cambios

diciendo que estamos en un proceso de cambio que nos esté
llevando de una sociedad industrial a una sociedad de la
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informacionydel conocimiento. Enella, el 50% de las profesiones
estardn relacionadas con el manejo de informacidén
(comunicaciones, finanzas, sequros, servicios,...). Esta sociedad
se organizard desde parametros diferentes a los actuales,
algunos de los cuales son ya realidades que emergen en nuestra
propia realidad cotidiana. Asi podemos observar que:

e Estd emergiendo una sociedad global de la informaciony
el conocimiento basada en la interactividad, en donde el
individuo es tanto emisor como receptor de informacion.

Nos encontramos frente a una distribucién de la
informacion mas horizontal y puede empezar a hablarse
de una “inteligencia colectiva™. Surge la cooperacién y
colaboracidn entre iguales sin fronteras dentro de una
cultura mas, un lenguaje y una conciencia colectiva
comUn entre personas separadas por inmensas
distancias, que no se conocen y que, probablemente,
nunca se conoceran personalmente.

e Se abaratan y popularizan las tecnologias que permiten
intercambiar informacién y conocimiento. Pero sélo en
ciertas sociedades y en ciertos estamentos sociales.
Dentro de este panorama, las diferencias sociales no
sélo existirdn entre ricos y pobres (usando un lenguaje
propio del capitalismo) sino entre ‘inforricos' e
‘infopobres’, estos Ultimos, pertenecientes al cuarto
mundo’ que se estd creando en las afueras de las
grandes ciudades en forma de bolsas de pobreza como
consecuenciadel capitalismo salvaje.

e Surge la necesidad de transformar la informacion en
conocimiento Util. Porque la informaciéon no es
conocimiento, e incluso podria afirmarse que su
sobreabundancia, si no se utilizan criterios selectivos,
puede resultar contraproducente.

e Las TIC permiten abordar los procesos de ensenanza
cuidando més los aspectos de desarrollo individual al
liberaralprofesorado de algunas tareas basicas.

e El aprendizaje se convierte en una tarea continua a lo
largo de toda la vida. Porque los modos de hacer las
cosasvarian de manerarapiday lanoobsolescencia de la
capacidad de una persona para estar “viva” en el mundo
productivo y social depende en gran medida de su
capacidad de adaptacidn asituaciones cambiantes.
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Todo esto supone una serie de cambios en los que la institucién
escolar no puede permanecer al margen. No sélo eso, sino que
ademas aspiramos, légicamente, a que una herramienta tan
importante en la educacion general de la sociedad cumpla un
papel activo y dinamizador con el fin de adecuar la formacion de
las personas a las nuevas realidades sociales. La Escuela
moderna nace, en gran medida, para adaptar la sociedad al
cambio social que supone la revolucion industrial. La Escuelataly
como la conocemos es una de las respuestas que la sociedad dio
en su tiempo al problema de la adaptacion a la situacién creada
por el hundimiento de la sociedad agricola y artesana frente al
empuje de la emergente sociedad industrial. Hoy en dia tenemos
un nuevo reto porque la sociedad tiene nuevos problemas y las
estrategias que sirvieron para afrontar aquellos retos no parecen
las més adecuadas para hacerfrente a los actuales.

Como consecuencia de lo dicho, creemos que puede afirmarse la
necesidad de nueva alfabetizacion masiva de la sociedad. Las TIC
son un elemento radicalmente novedoso porque estan ya
impregnando el lenguaje mismo que utilizamos para
comunicarnos con los demads. Por lo tanto, el uso natural de estos
medios se convierte en condicidén de acceso a gran parte de la
informacion y constituye, a su vez, la forma en la que nuestras
propias ideas son transmitidas a los demas. No estamos
hablando por lo tanto de una nueva area de conocimiento sino de
unatecnologiayunlenguaje que seraelvehiculo de lasdemés. La
Escuela del siglo XXI tiene como uno de sus grandes retos
resolver este problema: ;como integrar las TIC en su actividad
diaria de manera que su accion forme a ciudadanosy ciudadanas
que deben ser capaces de comprender y comunicarse utilizando
de maneranaturalysocialmente equitativa los nuevos recursos?

Los gobiernos de los diferentes paises aspiran a desarrollar una
Educacion tal que les permita a las personas integrarse en la
sociedad del conocimientoylainformacion de la forma més eficaz
y plena posible, como ciudadanos y ciudadanas de su tiempo,
capaces de critica serena e informada, desde el pleno dominio de
la cultura que les es propia y el dominio de la tecnologia que, en
gran medida, la soporta; las acciones que permitan una
alfabetizacién total de la ciudadania deben comenzar en la
Escuela y exigen la complicidad de quienes dia a dia ejercen la
fantasticatareadeeducar: el profesorado.

Unenfoque culural de laensenanza cientifico tecnoldgica
Las ciencias son necesarias en la educacion de la ciudadania para

desarrollar habilidades laborales, sociales y culturales. Desde
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este punto de vista, y puesto que afectan a los conocimientos
esenciales para la practica ciudadana responsable y efectiva,
surge el llamado “enfoque cultural” de la ensefanza de las
ciencias que pasa, necesariamente, por ensenarlas en contextos
sociales de interés para quienes han de aprenderlas con el apoyo
de lastecnologias.

No cabe duda de que el funcionamiento de los teléfonos moviles,
la codificacion de mensajes, los satélites, los materiales
inteligentes, el agua, los alimentos,... son temas propios de la
ensenanzade las ciencias. Y hay que introducirlos en la clase para
dar credibilidad a lo que ha de aprenderse porque la utilidad de
este aprendizaje es evidente al formar parte de la cultura de
nuestro tiempo. El conocimiento aleja de la dependencia de
terceras personas, permite tener opinion propia y desarrolla la
capacidad de critica tan necesaria en una sociedad como la
nuestra basada en el consumo y la publicidad. A comienzos del
siglo XXI, estamos expectantes frente a los avances cientificos-
tecnoldgicos que prometen cambiar el mundo velozmente. Pero,
a la vez, crecen los temores acerca de la manipulacion de la
sociedad por los grupos de poder que poseen la informaciény la
utilizan para alcanzar sus fines. Las personas deben tener la
cultura cientifica necesaria y suficiente para participar con
criterio en estos temas y actuar con libertad en la toma de
decisiones desde el conocimiento, el respeto y un
comportamiento ético. La ensefanza de las Matematicas (para
pensar mejor), ciencias [para acercarse al conocimiento de los
hechos en si mismos]y tecnologias (sobre todo, para accedera la
informacién y transformarla en conocimiento Util) cobran mas
interés que nunca para colaborar en la formacién de una
ciudadania competentey culta.

Por otra parte, a estos tiempos se llega después de siglos de
recorridoyen ese tiempo han existido en Canarias personajes que
han destacado por su relacion con las ciencias y las tecnologias y
que nos han dejado un legado que no debemos desconocer sino
todo lo contrario. Puede que existan personas que tengan la
percepcién de que las ciencias y las tecnologias son algo que no
ha tenido el menor arraigo en las Islas. Eso puede conducir a
crear una especie de complejo que consiste en creer que no se ha
aportadonadaenesoscampos desde ellas. Pues bien, estaesuna
creencia que también necesita una revision y un esfuerzo para
desterrarla por cuanto que han existido y existen figurasy se han
creado instituciones que han contribuidoy siguen contribuyendo a
su desarrollo. Hay que complementar la historia de Canarias que
se suele impartir anadiendo a aquellas contribuciones hechas en
las cienciaya las tecnologias que, en algun caso, llegaron a tener
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resonancia internacional. Y no sélo debemos pensar en los que
habian nacido en las islas, sino en aquellos cientificos de otras
latitudes que estuvieron en ellas y aportaron datos y estudios. Es
necesario sacarlos del olvido, o del conocimiento restringido a
unos pocos, para darlos a conocer a todos desde la propia Escuela
como un hecho cultural del mismo nivel que otros. El
conocimiento de sus vidas, sus obras y sus entornos histéricos
producird un aumento de la autoestima colectiva y fomentara el
aprecio al conocimiento cientifico y tecnolégico. Y méas en un
archipiélago como Canarias con una Naturaleza tan rica como
variada.
<<;Cémo consequir que personajes como Vieray Clavijo,
Agustin de Betancourt, Juan Negrin o Antonio Gonzalez
tomen parte del bagaje culturalde cualquier escolar? ; No
se deberian conocer las instituciones que se dedican a la
investigacion en Canarias como las Universidades, el
Instituto Astrofisico de Canarias y otras que son
auténticamente desconocidas por la mayoria de la
poblacion?

Los centros educativos, jqué deben/pueden hacer para
propiciar la divulgacion de las ciencias y las tecnologias?
;Qué personas, organismos o colectivos pueden
colaborar para conseguir ese objetivo? ;Qué grado de
autonomia deberia darse a los centros o a los
departamentos para organizar este aspecto de la
ensefanzade las cienciasylastecnologias?>>

Un denominador comin para el enfoque cultural de la
ensenanza de las matematicas, las ciencias y las tecnologias

Pero es méas. Aprendimos que una persona es un animalracional,
cualidad esta que nos distingue del resto de los seres vivos. Con el
tiempo comprobamos que somos mas animales emocionales que
racionalesya que la mayoria de las decisiones las tomamos desde
el corazén y no con el cerebro. Entonces, tan importante es
educar en la practica de pensar bien ante situaciones cotidianas
como en el control de las reacciones de la persona. Al comienzo
dijimos que desde la ensefanza de las Matematicas, ciencias y
tecnologias se persigue, entre otros, el objetivo de aprender a
razonaren situaciones problematicas; desde las humanidades, el
desarrollo de la sensibilidad y equilibrio emocional. Mas, en un
mundo globalizado, no basta con que la ciudadania tenga
capacidad para utilizar las tecnologias y asumir los avances
cientificos sino que deben desarrollar valores que caractericen a
esa nueva sociedad que estamos forjando entre todos. Paz,
democracia y solidaridad deben ser tres puntos obligados para
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definir este nuevo plano social sin olvidar otros logrados con
anterioridad como la libertad, la igualdad y la fraternidad. El
desarrollo de la inteligencia emocional, y no sélo la racional, es
piezaclave enesanueva educacion necesaria para lograr que otro
mundo sea posible. Ahora, con rabiosa actualidad, surgen voces
que exigen una mejor formaciéon ciudadana en Matematicas,
ciencias y tecnologias que garantice el desarrollo cientifico y
tecnolégico de un estado, o conjunto de ellos, a fin de evitar la
dependencia tecnoldgica de otros y alcanzar el equilibrio
socioecondémico y politico al que aspiramos desarrollando una
economia basada en el conocimiento. Estéa bien, pero llegados a
este punto, conviene recordar las palabras de Jacobien una carta
a Legendre en julio de 1830: "La finalidad primordial de las
Matematicas no consiste en su utilidad publicay en la explicacion
de los fendmenos naturales... sino en rendir honor al espiritu
humano”. Todo conocimiento debe rendir honor al espiritu
humano. Los tres trascendentales filoséficos deben determinar
el eje de actuacion en la Educacion: la busqueda de lo verdadero,
lobuenoylobello.

Un murciano ilustre, Ibn “Arabi dijo: "Dios es Bello y Ama la
Belleza, el Altisimo es el Artesano del mundo. Todo el mundo
alcanza el culmen de la belleza, nada en el mundo es feo. Dios
reunio en él toda la hermosura y la belleza. No cabe nada mas
bello, mas maravilloso, ni més hermoso que el mundo”. Cémo
“recrear” la belleza del mundo ha sido una tarea incesante que se
plasma en la Historia del Arte. Para lograrlo, han sido necesarios
multiples analisis, hechos en contextos muy diversos y variados,
que han dado lugar a modelos tedricos que han permitido
reflejarla en casos singulares. La busqueda de la belleza ha sido
una constante en todas las culturas aparecidas en nuestro
mundo. Es posible que esto se deba al hecho de que el ser
humano ha sido siempre consciente de que nada feo ha
sobrevivido largo tiempo, 0 quizé porque hemos aprendido que la
bellezano es una caracteristica permanente en quien la posee, tal
vez, porque, al ser una sensacion, un concepto, una percepcion,
nuestro subconsciente nosincita a que no se escape, a que quede
inmortalizada de algun modo y que no se pierda, de forma que
podamosrecrearnos en ella de forma continuada.

Aceptando que la belleza es una percepcion, son nuestros
sentidos quienes se encargan de recibir informacion que se
convierte en conocimiento asociando formas, clasificandolas con
infinitos criterios (color, forma, tamano, olor, suavidad,..],
rectificando imperfeccionesy creando algoritmos de reduccion a
formas basicas, sencillas, que facilitan la comprension. Cuando
serecorre este camino de forma consciente, sentimos el goce de
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haber descubierto algo, de entenderlo, de haberlo interiorizado y
ser capaces de reproducirlo cuando lo consideremos oportunoy
que nos habilita para blsquedas o interpretaciones mas
complejas y, por tanto, méas placenteras. Es curioso pensar que
desde la busqueda de la belleza podemos encontrar nuestra
dimension mas humana cuando somos capaces de dominar
eficazmente la complejidad del mundo ordenando su pluralidad y
eliminando el caos. De eso se encargan las ciencias y ayudan a
ello las tecnologias. Como sostenia Pitagoras, todo es armoniay
numero, y como al eliminar el caos surge la armonia, quiza por
eso somos matematicos, porque hemos buscado esta forma de
pensar que nos caracteriza para la analizar lo que mas me
interesa: la belleza. Una forma de pensar que es, en si misma,
bellay que produce los mayores goces jamas imaginados cuando
encuentra las solucion de un problema. Por eso debe
interesarnos la belleza, porque esta unida indisociablemente a lo
verdaderoyalobueno.

Si la ciencia entra por la puerta, ;sale la belleza por la ventana?
Rotundamente, no. Conviene salir de la ensenanza tradicional de
las Matematicas y las ciencias o del uso de las tecnologias para
ver como se utilizan los conocimientos que les son propios para
comunicarideasy provocar sentimientos. Los artistas establecen
codigos de comunicacion sin tiempo ni lugar por medio de sus
creaciones. Por citar un solo ejemplo, desde la pintura de Dali se
puede hacer un recorrido por casi todos los descubrimientos
cientificos del siglo pasado.

“(La belleza) es intuida por todo el mundo, y se goza, pero siempre
se desea alcanzar un nivel que la simple visién ingenua no
alcanza. El espectador sensible quiere aprender a mirar; quiere
recorrer con alguien primero, solo después- el largo camino que
el arte le sugiere”. A.E. Pérez Sanchez, Mirar un cuadro, Ed.
Lunwerg, 1991.

En suma, desde el conocimiento cientifico-tecnolégico se puede
accederadisfrutar de la Belleza, por lo que este aspecto debe ser
desarrollado a la horade adquirirlo.

El papeldelprofesorado

Podriamos seguir haciéndonos preguntas sin fin, pero una
cuestion clave y llave en este planteamiento es: jcémo intervenir
en la formacion inicial y en la permanente del profesorado de
Matematicas, ciencias y tecnologias para que incorporen a su
quehacer educativo este enfoque cultural del que venimos
hablando?
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El siglo XXI tiene que significar la incorporacion de la cultura
cientificay tecnolégica en la formacion general de la ciudadania.
No se debe retrasar més esta exigencia de los tiempos. Las
razones son abundantesy los cambios que se deben hacer tal vez
no sean muchos. Las condiciones, ademas, son propicias. El
alumnado tiene a su disposicién unas fuentes de informacién muy
amplias. Hasta no hace mucho, no todos podian disponer en sus
casas de una buena enciclopedia en la que consultar. El acceso a
internet ha suplido con creces esa deficiencia aunque el acceso
libre a la red hace que seaimprescindible contar con la necesaria
la formacidn para saber escoger con criterio la informacion y
contrastarla.

Es evidente que todo eso ha de hacerse especialmente en la
Escuela. Cualquier iniciativa que se desee promover desde la
Escuela ha de tener en cuenta que es el profesorado el actor
principal. Por eso es imprescindible que, en primer lugar, éste
tome conciencia de esa necesidad de cambio porque es el
responsable directo de llevarlaa cabo.

Por lo que se refiere al campo de las ciencias sociales y
experimentales, debemos tener en cuenta que la mayor parte del
alumnado tendrd como Unico contacto con ellas el que se
produzca en su etapa escolar. Una vez que pasa los niveles no
universitarios o que se incorpora al mundo del trabajo, raramente
recibird estimulos para ampliar sus conocimientos. De sobra es
conocida, por ejemplo, la escasez de programas en los medios de
comunicacién dedicados a la divulgacion de las Matematicas,
ciencias y tecnologias, salvo quiza ciertos aspectos ligados a las
ciencias de la Naturaleza o de la Medicina. Esta situacion podria
paliarse si el profesorado adquiere el rol de divulgador de las
Matematicas, cienciasytecnologias. Esto no supone, obviamente,
que necesite una titulacion especial pues su preparacion
cientifico-tecnolégica y didactica son mas que suficientes. Lo que
se plantea entonces es el cémo conseguirlo. La tarea puede ser
apasionante y tener repercusiéon muy positiva no sélo en la
formacidnintegraldelalumnado, sino, sobre todo, en superaresa
especie de barrera en torno a las Mateméticas, ciencias vy
tecnologias que algunos consideran infranqueable.

Una via podria ser la de propiciar una ensefanza mas
significativa, partir del entorno para construir el conocimiento
cientifico y también, utilizar las Matematicas, ciencias vy
tecnologias para que el alumnado pueda conocer mejor su
entorno, explicar figuras e interpretar cientificamente fendmenos
que suceden en él. Existen muchas situaciones que permiten
ilustrar esta tesis. Por ejemplo, muchas personas que han
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acabado sus estudios desconocen por qué no los percibimos
simultdneamente el relampago y el trueno, por qué en invierno
oimos con mayor intensidad el ruido de los aviones, como se
pueden clasificar matematicamente las bandas de figuras que se
repiten enrejas, calados, suelos, etcétera.

Las Matematicas, en particular, y las ciencias, en general,
colaboran de manera decisiva en la formaciéon del pensamiento
de las personas en aspectos que tienen que ver con el rigor, la
abstraccion, la deduccidn, la creatividad, etcétera. El método
cientifico tiene unas exigencias que deberian ser conocidas y
practicadas portodos. La investigacién tiene unos protocolos que,
en general, se desconocen porque jamas nadie los ha mostrado.
Conocer y practicar en la Escuela los principios del método
cientifico dotard a los estudiantes de una serie de pautas de
razonamiento que le ayudaran a afrontar con mas garantias de
éxito muchas de las situaciones problematicas que se encontrara
en suvida cotidiana.

<<;Como se debe enfocar la formacion inicial del
profesorado para que la divulgacién de las
Matematicas, ciencias y tecnologias pase a tomar parte
desurol?

El profesorado en ejercicio tiene una formacién y una
practica que facilitan la adaptaciéon a cualquier nueva
situacion. De hecho existe un amplio conjunto de
profesionales que tienen asumido el rol de divulgadory
realizan actividades que la propician. Pero debe tratar de
conseguirse la generalizacién de esa actuacion. En ese
sentido, ;qué papel deben jugar los Centros del
Profesorado, las Sociedades de Profesores, y otros
grupos de renovacién pedagdgica con incidencia en la
formacion del profesorado?

; Qué caracteristicas deberia tener un plan de formacion
que tuviera la finalidad de formar e informar al
profesorado en las lineas que se describen en este
documento?

Los centros educativos, jqué deben/pueden hacer para
propiciar la divulgacion de las Matematicas, ciencias y
tecnologias? ;Qué personas, organismos o colectivos
pueden colaborar para conseguir ese objetivo? ;Qué
grado de autonomia deberia darse a los centros o a los
departamentos para organizar este aspecto de la
ensenanza de las Matematicas, ciencias vy
tecnologias?>>
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Epilogo

Los gobiernos deben hacer todos los esfuerzos que sean
necesarios para lograr que todas las personas alcancen las
competencias basicas en ciencias y tecnologias y desarrollar la
competencia cultural, en todo el sentido del término, para que
puedan vivir con dignidad en una sociedad, muy compleja y
competitiva, que mejorara con estos logros.

Notas

1.- F. Mayor Zaragoza, presidente del Grupo de Expertos sobre un Consejo Europeo
de la Investigacidn Cientifica, Economia basada en el conocimiento.

2.- M? Isabel Navarro Segura, La Laguna 1500: la ciudad-republica, Ed.
Ayuntamiento de La Laguna, 1999.

3.- EL trivium incluia gramatica, retérica (literatura y poesial y dialéctica
(bdsicamente, logica aristotélica). EL quadrivium: aritmética (bdsicamente de
origen indio y arabe), geometria (la de egipcios y griegos), astronomia [(que se
ocupaba de objetos moviles y permanentes) y musica (que se ocupaba de
fendmenos moéviles pasajeros). Los romanos las denominaron las “siete artes
liberales” en las que habia queinstruiralos hombres libres.

4.- http://www.geocities.com/siliconvalley/haven/4386/bio.html
5.-A. Clark, 20 dejulio de 2019, Planeta (1987).

6.- P. Lévy, L'intelligence colective. Pour une anthropologie du cyberspace, Le
Découverte (1997).

7.- M. Castells, La era de la informacién. Economia, Sociedad y Cultura, Alianza
Editorial (1997,1999).

8.- En 1165 nacié en Murcia Muhyi al-Din Ibn "Arabi, fildsofo, teélogo, poeta y viajero,
honrade la cultura andalusi. Su familia se trasladé a Sevilla cuando su ciudad natal
fue tomada por el sultan Ya‘qub b Yusuf, el vencedor de Alarcos, de donde volvio
tras anos de exilio en 1198. Sus viajes le llevaron a los Santos Lugares del Islam,
Asia Menor y Mesopotamia. Murié en Damasco en 1240. Ibn Arabi fue uno de los
grandes pensadores de al-Andalus.
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2.2 DIVULGACION DEL
PENSAMIENTO CIENTIFICO
EN LA ESCUELA

MESA DE DEBATE

LUIS BALBUENA
RAFAEL PEREZ

ADEMAS INTERVIENEN: VERONICA MARTIN, INES RODRIGUEZ, ANTONIO SANTOS,
RAFAEL GARCIA BECERRA, MARIA MERIDA, FABIOLA SOCAS, FERNANDO PEREZ
Y WOLFREDO WILDPRET

Luis Balbuena. Gracias por haber querido compartir este debate,
en el que se tratard un tema que para nosotros es de gran
importancia. No se trata esto de ninguna conferencia, es
simplemente un resumen, unas imagenes y unas palabras para
introducir el debate y luego pasar a lo que nos interesa, que son
las opiniones de todos.

Partimos de la hipdtesis de que ustedes conocen el documento
que fue colgado en la red y que tiene un montén de paginas (véase
capitulo 2.1); vamos a intentar resumir en poco tiempo todo este
contenido. En cualquier caso, al final, acabaremos recordéandoles
o trayendo al presente algunas de las preguntas que estan en ese
documento para que sirvan para iniciar sus aportaciones.

Sin mas, le cedo la palabra a Rafael Pérez, catedratico de la
Universidad de Granada y una persona muy allegada a Canarias
porque, entre otras cosas, es socio de la Sociedad Canaria de
Profesores de Matematicas.

Rafael Pérez. Estoy realmente encantadoy contento de estar aqui
con vosotros compartiendo estos minutos de Desafios de la
Cultura en el siglo XXI. Antes de nada quiero manifestar
publicamente mi agradecimiento a mi querido amigo vy
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companero Luis Balbuena por haberme hecho la invitacién, tan
amable, para estar aqui. Y por supuesto, esas gracias las hago
extensivas a toda la organizacion del Septenio de Canarias, que
auguro serdunaaccion conresultados excelentes.

Vamos a hablar desde un principio. Y ese principio esta escrito en
las primeras lineas del resumen que ayer publicé la prensa de
Canariasy que hoy la organizacién ha tenido a bien reproducir en
el cuadernillo que se nos ha hecho llegar a todos. En ese
documento, que es un resumen de la ponencia marco, se dice: “Se
acepta como principio que para vivir con dignidad en la sociedad
del siglo XXI, las personas deben tener las claves culturales que
les permitan conocer e interpretar cuanto de ciencia y tecnologia
ocurreensuentorno”. Esun principio del cual partimos.

Hay un libro excelente que se llama La Ciencia en tus manos,
probablemente lo conozcais, que es un compendio de capitulos
escritos por diversos autoresy cuyo editor es el conocido cientifico
Pedro Garcfa Barreno. Esta editado en Alianza Universidad. En la
presentacién de ese libro se dice que hay tres tipos de
conocimiento cientifico: el conocimiento cientifico practico, el
conocimiento cientifico culturaly el conocimiento cientifico civico.

En esta mesa nosotros entendemos que hay que hablar, y asi lo
hemos hecho constar en cuantos documentos hemos elaborado,
de matematicas, de ciencias y de tecnologias, habiendo sacado
las matematicas del contexto de la ciencia, no porque no sean una
ciencia, evidentemente, sino porque tienen vida en si misma. Las
matematicas no necesitan de otra ciencia para caminar. Y a su
vez, es conocido de todos que son la reina de las ciencias, porque
realmente suministran un lenguaje a todas ellas. Por eso las
hemos incluido en un capitulo aparte. Y, cdmo no, Luisy yo somos
matematicos, no voy a ocultar nada. Ademas, cuando hablamos
de ciencia, hablamos de ciencias experimentales y también de
ciencias sociales. Y de las tecnologias, se hablatambién en plural,
porque no son una Unica tecnologia. Desde ese punto de vista,
hemos procurado poneraquitres preguntas concernientes a cada
unade esas materias o areas para ejemplificar un poco qué puede
sercadatipo de conocimiento cientifico.

- Por ejemplo, sobre el conocimiento cientifico practico:
Todas las cuentas bancarias se escriben con 20 digitos.
iLosdigitos de control son los ocho primeros, el novenoy
el décimo, o estan entre los diez Ultimos? Es algo que yo
preguntaria a cualquier persona que, ldgicamente, sea
adulta, y tenga una cuenta que se identifique con esos 20
digitos. Si realmente es consciente de donde estan esos
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digitos, como se generan y para qué sirven. Esto es
algo de conocimiento cientifico practico derivado de un
conocimiento matematico elemental.

- Conocimiento cientifico cultural: se le puede preguntar
también acualquier persona si conoce cual es su huella
de carbono. Igual que se hace esa pregunta, se pueden
hacer muchas mas. Pero en el momento actual, donde
hay una conciencia muy fuerte acerca de los
factores de conservacion del medio ambiente y analisis
de los factores que contribuyen a ello, pues ;sabe un
ciudadano de a pie cual es su huella de carbono? Hay por
ahi muchos que dicen que cuando se las pregunte eso
estaran pensando en sus zapatillas.

Resulta sorprendente estudiar los porcentajes de
respuestas a estas preguntas viendo distintas
sociedades. En Espana se habla de que un 23% de la
ciudadania contestaria de una manera mas o menos
acertada a la pregunta. Mientras que en Japén el 97%
sabe loque eslahuellade carbono.

-Y la Ultima, en cuanto a conocimiento civico: aqui se
pueden elegir muchos temas, pero hemos querido sacar
una de ciencias de la alimentacién o de ciencias de la
salud, depende de como quieran verlo. Se pueden dar
listas de sustancias y preguntar cuales pueden ser
cancerigenas. No sé cual seria la respuesta de la
sociedad canaria, o de la sociedad espanola, o de la
europea en general. Pero lo que realmente es
impresionante es que debajo de estas sustancias hay
factores directamente relacionados con nuestra
alimentacién. Son sustancias que pueden aparecer en
alimentos de uso cotidiano o en aspectos relacionados
con la vida diaria, como el benceno o todos los
relacionados con combustibles y demas. Todas estas
preguntas hay que hacerlas bien y matizar mas, pero
hemos resumido en cuales pueden tener efecto
cancerigeno, no son cancerigenas de manera directa.

Esos son conocimientos que, yo creo que de alguna manera, hay
que ir desarrollando en la ciudadania del siglo XXI. Conocimiento
cientifico practico, culturaly civico.

El tema es como hacer todo esto posible en la escuela. Es decir,
hay que mover a la sociedad desde la escuela; yo creo que en eso
coincidiremos los que estamos aqui, en que la educacién debe ser
el motor de una sociedad. Y en que la educacion que esa sociedad
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procure a las personas que se integran en ella es algo esencial
para el futuro de esa sociedad. Eso creo que esta fuera de toda
duda.Ylacuestion escomo hacerloy qué hacer.

Evidentemente, se dispone de una enorme cantidad de medios
que hacen que estas ya familiares pizarras sean algo mas vivo,
algo més dinamico, y con todos los servicios que tenemos como
consecuencia del desarrollo tecnolégico, posiblemente esto
puede ser una realidad inmediata. Aqui, en Canarias, desde hace
anos se estd desarrollando el Plan Medusa. No sé por dénde ira
ahora mismo, pero la Comunidad canaria ya aposté fuertemente
por este desarrollo en la escuela. Deseo que vaya con éxito,
aunque repito, lo desconozco en el momento actual. Poner la
huella de carbono, por ejemplo, de forma viva en la escuela es
facil. Hay miles de videos pequenitos, de un minuto o minuto y
medio, donde uno puede ver determinados aspectos de una forma
muy rapida. La escuela tiene que ser algo vivo, no podemos estar
mirando siempre hacia atrds, sino que hay que darle credibilidad
social, utilizar en la escuela las mismas herramientas que se
utilizan fuera de ella, porque si no en la escuela Unicamente se
reproducen destrezas de supervivencia escolar, y no se crea esa
educacion paraelfuturotan necesaria para la sociedad.

Tradicionalmente, la ensenanza, se ha organizado en torno a las
cienciasy las letras. Yo siempre fui de ciencias, y otros fueron de
letras. Esto, fijaos que viene ya de antiguo, de lo que fue la
educacion griegayromana, sobre todo laromana, con el Triviumy
el Cuadrivium. Versién moderna, pero es aquello, no otra cosa. El
Trivium légicamente podriamos agruparlo en el lenguaje actual
en lengua y humanidades, y el Cuadrivium, podrian ser cienciasy
matematicas. Echen en falta entre otras cosas las tecnologias.
Logicamente, no venian al caso. Asi, los romanos decian que para
que una persona fuera libre tenia que formarse en las siete artes
liberales, era el modelo de educacion. Liberales en el sentido de
hacerunapersonalibre.

Estamos en la sociedad del conocimiento, y en esta sociedad hay
una culturaemergente, algo asicomo Tercera Cultura. Esaesuna
cultura en donde la diferencia entre ciencias y letras tiende a
desaparecer. Una persona, en el momento actual, no puede ser
culta desde sélo el dominio de las llamadas humanidades;
necesita el conocimiento en determinados niveles al menos del
hecho cientifico-tecnolégico. Esta es la base fundamental de este
movimiento.

Hay un libro precioso de Tusquets, que se llama La Tercera
Cultura cuyo editor es John Brockman y en donde participan
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diversos autores fisicos, astrofisicos, de inteligencia artificial y
quimicos.

Por ejemplo, tradicionalmente, un cuadro como éste (se refiere a
Las Meninas de Veldzquez), que sobra que digamos que es una de
las obras de arte universal, era patrimonio de los de letras. Con el
enfoque que estamos manifestando en esta ponencia, yo puedo
ver algo més que personajes relacionados con una cultura, con un
periodo, con una historia. Puedo ver unas técnicas compositivas
de ese cuadro. Ese cuadro estd considerado como una de las
mejores representaciones del espacio fisico tridimensional en un
lienzo. Y esto es posible porque hay una técnica pictdrica que lo
posibilita. ;En qué consiste la perspectiva lineal?, ;cuando se
genera?, ;qué base tiene?, ;cémo se desarrolla?, etcétera. Nome
vay a entretener. Pero hay otras perspectivas, como son las del
color, que también estan presentes, y como es evidente sobran
palabras. Hay otra perspectiva, la menguante, eso da la definicién
de los rostros de los personajes. A medida que el personaje esta
mas lejos, la perspectiva va haciéndolo mas difuso. Hay una
alternancia de luzy penumbra perfectamente calculada. Y hay un
movimiento de la luzdentro del cuadro.

Veldzquez era el maestro de la luz. Era el gran pintor que como
muy pocos quizas, como Vermeery después Dali, han manejado la
luz en la pintura. Fijense como la luz entra por la ventana y acaba
practicamente en esa espiral de Durero, acaba en la paleta del
pintor. ;Cémo se hace esa composiciéon geométrica? Todo es una
metafora, porque la luz del cuadro no entra por la ventana, sino
que sale precisamente de la paleta delpintor. ; Veldzquez pensaba
en todas estas cosas cuando pintaba? Esa es la pregunta del
millon. Desde hace tiempo, cuando quiero saber si una persona
actué por simple impulso de genio o lo hizo desde un
conocimiento adquirido, procuro adentrarme en su biblioteca.
Llegar a esa conclusién me costd, pero cuando uno encuentra
algo, dice "qué tonto he sido, con lo evidente que es”. Entonces,
ipodria yo acceder a qué tenfa Veldzquez en su biblioteca? Lo
busqué y lo encontré. Hay un trabajo sobre la biblioteca de
Veldzquez, y en ella hay una serie de asientos de libros, y
curiosamente en el asiento 36 estan los Elementos de Euclides.
Sobra que les diga mas. Ademas, figuran EL niUmero y medida de
Tartalia, Ciencia y matematica de Megarense, la Geometria del
Alberto Durero, el Tratado de Arquitectura de Alberti, etcétera. Es
decir, que si, que Veldzquez sabia cosas, si que sabia cosas. Es que
esimposible crear lo que cred sin un conocimiento profundo de la
cienciaylatecnologia de suépoca.
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Ahora no toca porque nos irfamos muy lejos, pero Picasso retoma
Las Meninas, y con la ciencia y tecnologia de su época hace sus
propias Meninas.

Pero esto no sélo lo hacia Veldzquez. Dali es el pintor en el que, a
través de sus cuadros, se puede ver la evolucidn de la ciencia del
siglo XX. Fijense, todo esto era ajeno a la escuela en cuanto a la
ensefanza de ciencia, matematica y tecnologia se refiere. En la
pizarra aquella nos empendbamos en escribir continuamente un
conocimiento hecho, poco atractivo, nada actual, y en absoluto
relacionado con el mundo de las humanidades. “jYo soy de
ciencias, comovoy a haceryo otras cosas!”, dicen muchos.

Pues yo puedo dedicar un tiempo con mis estudiantes de
universidad en este caso a hablar sobre esto, porque aqui lo que
hay es lo que hablaba ayer Ramoneda de la teoria de las
catastrofes en el mundo cientifico. El creador de esta teoria es
René Tom que fue un Medalla Field, que es elequivalente al Nobel,
que en matematicas no existe. Este homenaje a René Tom lo hace
Dalien sucuadro Rapto topoldgico de Europa.

He de confesarles que analizar este cuadro me llevd mucho
tiempo, porque no sabia yo qué era eso del rapto topoldgico de
Europa. Por més que lo veia no sabfa de qué iba. j Lo sabéis? Pues
es unade las catastrofes de René Tom, la llamada catastrofe cola
de golondrina, que aqui esta dibujada, que acabd siendo la firma
de Salvador Dali en sus Ultimos cuadros. Y eso obedece a un
estudio de topologia diferencial que esta aqui representando con
estas ecuaciones. O sea, que Dalino se corté un pelo. Pero estaba
pensando en lo que si sabia él del cuadro de Tiziano, del Rapto de
Europa. Y en el Rapto de Europa, Europa es esta senorita, que la
rapta Zeus, en una de sus mil aventuras, convirtiéndose en este
bueyblanco para raptarla.

.Y quétiene eso que ver con Europa? Salvador Dali sabéis que era
ampurdanés, y que a medida que uno se acerca al Cabo de Creus,
no sé sive aqui la forma de la cabeza, ese torito, hay que ponerle
un poco de imaginacion... Ahf es donde él crefa que estaba el
centro del universo, en esa parte del mundo. Creia que era el
ombligo del mundo, y cuando encontré que René Tom dice que la
falla que origina la deriva continental de Europa con respecto a
Africa -esa balsa de piedra que dice Saramago de la Peninsula
Ibérica- se abre empieza a separarse el continente europeo del
africano. Ese germen lo sitia René Tom en esa zona del
Ampurdam. Y él dijo: “esta es la explicacion, estoy en el ombligo
del mundo”, y por eso hace este cuadro tan fantastico y este
elemento de aqui es esa falla; y esta cabecita es Zeus; y esta
cabecitaeselcabode Creus. Fantastico.
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Esto ha sido una constante en la historia de la pintura. Pero ahora
nos vamos a venir a un hecho canario y le cedo la palabra a Luis
Balbuena.

Luis Balbuena.Vamos a aterrizar ahora en nuestras Islasyvamos
a ver algunas cuestiones relacionadas también con esta
necesidad del conocimiento cientifico para interpretar cosas que
son nuestras, que las tenemos de manera cotidiana.

Ya saben que en el libro de Las Leyes de Platén hay un proyecto
tedrico acerca del concepto de sociedad humana ideal, y las
formas de convivencia posibles en la polis. Hay una profesora de la
Universidad de La Laguna que escribié una tesis, Isabel Navarro,
en la que trata de hacernos ver algo que, por lo menos yo tenia
oculto en sumomento, que era qué criterios se siguieron para la
creacién de la ciudad de La Laguna, hoy Patrimonio de la
Humanidad. No voy a entrar en todos los detalles, porque seria
muy largo, pero son destacables algunas cuestiones.

Por ejemplo en el punto 'Descripcion de los rasgos mas
sobresalientes de la ciudad de Magnesia’. Y mas adelante, en el
séptimo punto, que me parece especialmente trascendente,
sobre todo dicho por Platon, desarrolla la teoria platonica sobre la
educacion como principal garantia de equilibrio de la vida en
sociedad. Noesunprincipiode ahora, sino que viene de antiguo.

“Magnesia ocupara un lugar principal con respecto al resto del
territorio. Estara equipada con todo tipo de infraestructura. Debe
tener como principal objetivo aspirar a la virtud y escoger la
cuerda de la razdn, de oro y sagrada, llamada ley general de la
ciudad. Esta eleccién consciente que ya la vida de sus habitantes
se produce gracias a la educacion recibida desde la infancia”.
Fijense la trascendencia que pudo haber tenido esto si se le
hubiese hecho caso desde el principio; quizas la sociedad hubiera
sidootra.

Aqui esta el método constructivo. También resalto el punto dos,
que dice: "Elfactor determinante del proyecto es la justa medida”.
Hay efectivamente un antiguo adagio que dice con toda verdad que
la igualdad facilita la amistad. Ha sido formulado con mucha
exactitud y sentido de la armonia, el reparto equitativo y el reparto
porsorteo paragarantizaresaarmonia.

El nimero elegido como cifra ideal para Magnesia es 5.040
pobladores, resultado de la progresién armédnica de los nimeros
1,2, 3, 4,5, 6,7. Es decir, 1 factorial, 2 factorial, 3 factorial... Ya
saben que el factorial es el producto. Porejemplo, el 4 factorial es
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el producto de 4 por 3, por 2, por 1, para los que tengan asi alguna
memoria oxidada. Una de las expresiones geométricas de esta
progresion son siete circunferencias concéntricas y radios en los
términos de las mismas. Fijense qué curiosa la opinién ya de
Platén que dice que “hay que dividir el territorio en 5.040 lotes
iguales de terreno en la ciudad y en la periferia. Cada lote contara
con un solar urbano, un terreno préximo a la ciudad y otro en su
frontera exterior”. Un deseo que muchas personas en el siglo XXI
todavia tienen. “La ciudad tendra un nombre relacionado con la
existencia de algun elemento natural”. Si todos pensamos en La
Laguna y el nombre que tiene, verdn que las cosas van
coincidiendo.

Vamos entonces La Laguna, y nos encontramos como el
perimetro de los solares urbanos esta definido en el curso del
agua, que era lo importante; el perimetro exterior de los terrenos
comunales a partir de la distribucion de salidas de la ciudad y su
conexion con una red de caminos planificado a partir de
trayectorias radiales; la forma fisica que adquiere deriva de la
planificacion de actividades econdmicas.

Fsta es la foto que esta profesora pone en su libro, una foto no
actualizada. Ese es el campus de la Universidad y un poco mas
arriba esta la rotonda del Padre Anchieta, que ya saben que ha
sido sustituida por una macro, que parece que no cumple las
funciones que se esperaban, pero esa es otra historia.

Continuando con nuestra realidad, estas son unas imagenes que
yo vivi en directo en el volcan de Teneguia, que estd a pocos
kildmetros de aqui, y que nos hace reflexionar... Aqui, en el
congreso hay una persona que conoce esto a fondo, Carracedo,
que no esta en esta mesa, pero que hizo un estudio extraordinario
sobre este volcany que ha hecho esfuerzos importantes para que
la sociedad canaria conozca los términos y principios de la
vulcanologia y aun no se ha conseguido. Es de esas asignaturas
pendientes en el campode la ciencia, de ladivulgacion, que siguen
esperando. Y nosotros esperamos que este congreso que ha
tenido a bien poner la ciencia en las ponencias, me parece que ha
sidoun pasoimportante el que se estd dando en este sentido, sirva
paraempezarapopularizar, divulgary crear un fondo para que las
personas puedan conocer mejor su entorno.

Estas son iméagenes de la ciudad de La Laguna, en las que... Ya
saben que yo trabajé en una Guia Matematica de La Lagunay he
tratado de hacer llegar a los ciudadanos cémo esas matematicas
que ensefamos en las aulas, luego estén presentes en el entorno
y practicamente nos pasan desapercibidas.
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Estaimagen es de la fachada del Ayuntamiento de La Laguna, que
acaba con un segmento circular. Segmento circular que muchas
veces los alumnos, los estudiantes y nosotros creemos que eso
acaba en la pizarra del profesor, porque nisiquiera el profesor les
dice fijense en la fachada del Ayuntamiento, que alli hay un
segmento circular. Este almohadillado que ven es del Palacio de
Nava, pero es que no estd hecho de una forma cualquiera. Todo
son rectangulos dureos, no estan hechos caprichosamente, sino
que corresponden a un modelo. Y estos son los rombos que se
encuentran en las columnas que estan en la fachada del Palacio
del Obispado. Todos aqui vivimos en su momento lo que
significaron los dos rombos desde el punto de vista de la
moralidad. De manera que esto puesto en la puerta del Obispado
es un poco fuerte. Estos dos hermosos rombos resulta que son
dos elementos decorativos que aparecen en esta fachada, pero
que aparecen en La Laguna con mucha frecuencia e insistencia.
EnelPalacio de Nava también, en la puerta del Consejo Consultivo
y luego en un montdn de lugares. Figura que en otros lugares yo
no he visto, hasta tal punto que este rombo yo lo he llamado
Rombo Lagunero, porque ademas tiene unas caracteristicas
especiales: la diagonal mayor es doble que la diagonal menor, lo
que hace un rombo muy bonito, muy estilizado. En otras ciudades,
en las que he tratado de encontrarlos, como Toledo, Avila,
Segovia, practicamente no he hallado rombos como elemento
decorativo. Esto pasatotalmente desapercibido a los ciudadanos.

También hay otros elementos como esta roseta de Vilaflor, que
tiene un trasfondo matematico precioso. Una celosia. Esto es un
calado del que yo les he entregado el marcalibros, precisamente
trata de explicar todo este tipo de figuras. Esto que estd a la
derechaesunaplanta, segun leialli, creo que es una palmera, que
estd en el Museo Boténico, y otra vez aparecen una serie de
elementos matematicos practicamente desconocidos. Esta es
una palmera que estd recién podada a la entrada de Teguestey me
gustaria saber cuantos ciudadanos saben que las helicoides en
las que aparecen distribuidas las hojas de la palmera una vez
arrancadas, estan distribuidas en dos nimeros de las sucesion de
Figunache. Hay 13 espirales en unadirecciéony8en laotra. Estaes
la flor del girasol, en la que también, como ven, aparecen una
serie de espirales que también responden a dos nUmeros de
Figunache. Lasque estdnenunsentidoson 55,y enelotro 34.

Esto, por supuesto, son otros elementos cotidianos. Esto es en el
Observatorio de Izana. Son relojes de sol que aparecen en nuestro
entorno y generalmente se desconoce el trasfondo cientifico que
tienen. Estoesunrelojde solalque se le puso untecho porque por
lo visto habia que protegerlo. Que quede claro que hay uno en la
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zona de La Matanza, en una urbanizacién al final de un pasillo
techado, que debe ser que al duefio le gusté y lo colocé alli. Debe
alimentarlo conunalinternaoalgoasi.

Volviendo al tema que Rafael nombré del Trivium y Cuatrivium.
Nosotros entendemos que ya podemos hablar de un Septivium,
precisamente en el Septenio, que es simplemente unir la Tercera
Cultura de la que hablaba Rafael, una propuesta para la educacion
en la sociedad del conocimiento: con lenguas, humanidades,
filosofia, ciencias experimentales, ciencias sociales, ingenieria y
artes.

Rafael Pérez. Creo que lo que hemos visto ahora es un
acercamientoaun posible cémo, integrando cienciay letras como
unhecho Unico, no en compartimentos estancos, relacionandolos
con un entorno inmediato como primer hecho para acercarse y
para motivarelinterés porel conocimiento, perosinolvidarnos de
que vivimos en un mundo global y de ahi que me haya permitido
salirconVeldzquez o con Daliy hablarde Europa. Parairde lo méas
proximo alo menos proximoy conocido.

Pero despuésvieneyanoséloelcomo. Sinotambién he dicho algo
de las tecnologias, de utilizar recursos que hay en red, olvidarnos
de la pizarra como Unico elemento, sino como un elemento mas,
pero hay otros.

Perodespuésviene el qué,yel qué de una manera general, Luis lo
acaba de decir, en esas siete areas de conocimiento para el
momento actual, se incorporan las tecnologias, la ingenieriay las
tecnologias. Esto es clave en esta época y eso es la diferencia 'y
hace que demos el salto de un Trivium y Cuatrivium a un
Septivium. Y ahora en matematicas se trata de desarrollar unas
competencias, que las tenéis ahi escritas, no voy a entrar porque
son temas muy concretos. Repito que este power point esta a
vuestra disposicion. Se trata de desarrollar competencias, eso si
es fundamental. Ser capaz de reconocer un hecho, en este caso
matematico, en una situacion y aplicar ese conocimiento que se
ha adquirido.

Hay que trabajar ahi en resolucién de problemas, desarrollo de
pensamiento avanzado, creacién de modelos, representacién de
conceptos abstractos, desarrollo del razonamiento tanto
convergente como divergente. Esto es esencial. Desarrollaren la
escuela el razonamiento divergente, que es el creativo. Y se puede
hacertambién desde la ensefanza de las mateméaticas, como vais
viendo que es posible.
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Y en cuanto a ciencia se refiere, de manera general, habria que
alfabetizar a la sociedad en al menos los siguientes temas: el
pensamiento cientifico, las ciencias a través de la historia, el
mundo fisico, lavida.

En determinado momento le preguntaron a Severo Ochoa, en una
entrevista realizada en un momento casi proximo a su muerte,
que qué era la vida para él. Y contesté que la vida era quimica.
Pues la vida puede ser quimica o puede ser muchisimas mas
cosas, pero la vida hay que estudiarla. También los organismos'y
la ciencia en lo cotidiano. Esto como unos grandes cajones que
evidentemente pueden ser alguno mas. Y, por supuesto, habra
que ocuparse de lo que ahora ya se llama el Mundo de Leonardo:
la biotecnologia, la tecnologia médica, la ingenieria genética
animal y vegetal, la sociedad de la informacidn, la inteligencia
artificial, la realidad virtual, las nuevas formas de energia, los
transportes, los materiales, la arquitectura y su proceso
constructivo. Esto es, el dominio del mundo y de la Naturaleza al
servicio de las personas. Pero con una parte instrumental muy
avanzada.

Ayer también Ramoneda hablaba realmente de manera fantastica
de que la tecnologia estaba posibilitando cosas que hasta este
momento so6lo estaban reservadas a los dioses. Esto hay que
introducirlo en la escuela, porque si no, se convierte en algo
patrimonio de unos pocos y para los demas se crean una serie de
prejuicios, de temores, de dudas, de insatisfacciones que resulta
esencialsueliminacién desde la educacion.

Y desde luego, la alfabetizacion tecnolégica de la que ahora
también se llama Generacién Einstein. Todos nosotros somos
Generacion X, no sé si estais en esta jerga. Los que accedimos a
internet en determinada edad somos Generacion Xy los chicos
que nos siguen, nuestros hijos, son Generacion Einstein, se
(laman asf, y la escuela tiene que tener credibilidad para ellos. Si
no tiene credibilidad estéd al margen de la sociedad y se convierte
en una guarderia donde tienen que estar unas horas, y de ahi el
que haya repuntes de malestar dentro de las aulas, y tensiones
que aveces llegan a ser desesperantes. Esto hay que eliminarloy
se hace, entre otras cosas, dando autoridad al profesorado, eso
estd claro. Y dar autoridad al profesorado no es que le den un
garrote para que dé palos. Dar autoridad desde el respeto al
profesorado, que es la base para tener autoridad, el respeto y no
otra cosa. A parte de eso, hay que dar medios y hay que dar la
posibilidad de realizar cambios.
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Y a estos chicos no les podemos hablar de milongas, hay que
hablarles de blogs, de wikis, de redes sociales, de Second Life, de
fotolog... Es que es su mundo, su vida; yo no puedo estar
empenado en hacer una ensefnanza tan maravillosa como inttil, y
por tanto tengo que entrar en todo esto. Y por tanto esta
alfabetizacion hay que hacerla inicialmente en la escuela y luego
enunaprendizaje a lo largo de la vida, por supuesto, que es una de
las caracteristicas de la sociedad del conocimiento. El
aprendizaje tiene que ser a lo largo de la vida porque siempre se
dijo que la ciencia avanza que es una barbaridad, y ahora ya no
avanza que es una barbaridad, sinoun disparate.
Ahoravieneelturnode preguntas.

Luis Balbuena. Simplemente recordar los puntos en los que
nosotros entendiamos en el documento que podiamos centrar el
debate: ;Qué debemos entender por proporcionar una cultura
cientificaytecnoldgica basica?; Permiten los contenidos actuales
alcanzar ese objetivo? ; Podria estimularse el acercamiento a las
ciencias y las tecnologias por mover ese objetivo? ;Se puede
compatibilizar en cada etapa la pretensién de proporcionar una
cultura cientifica basica con la de preparar al alumnado para sus
estudios superiores? ;Es necesario hacer algun tipo de
modificacion de contenidos actuales? ;Es necesaria una accién
en la escuela de divulgacion cientifica y técnica que permita dar a
conocer y ensenar a usar de forma racional los cada vez mas
numerosos y avanzados electrodomeésticos en el hogar? ;Seria
interesante llevar este aspecto de las ciencias y las tecnologias a
las aulas? jcomo? jEs posible plantear la investigacion en el
aula? ; Qué naturaleza debe tener la investigacion del alumnado
en la escuela? ;Qué tipo de recursos se necesitarian? ;Qué
tematica seria la mas apropiada en funcién de los conocimientosy
las caracteristicas del método cientifico? ;Cémo se incorpora al
actual sistema educativo? ; Cémo integrar las TIC en la actividad
diaria de la escuela de manera que su accion forme a ciudadanos
que deben ser capaces de comprender y comunicarse utilizando
de forma natural y socialmente equitativa los nuevos recursos?
i Como avanzar hacia una economia basada en el conocimiento de
Canarias partiendo de la Escuela? Y colorin colorado, esta
ponencia haterminado. Muchas gracias.

Verdnica Martin. Ustedes han hablado de que las matematicas
pueden seresa llave que abre elmundo de la ciencia. Y es evidente




que sin cultura matematica, sin conocimientos matematicos, es
muy dificil que en la escuela los chicos posteriormente se
decanten hacia asignaturas cientificas o hacia vocaciones
cientificas. Estamos asistiendo en Espana a un momento de pardn
de las vocaciones cientificas, y no sélo un parén, sino un retroceso
grave que nos va a hacer en un futuro no ser competitivos en este
mercado de las nuevas tecnologias y de los avances en el que se
supone quetenemos que entrar.

Entonces, yendo a la base de todo, y siendo ustedes profesores de
matematicas, mi pregunta es: ;Qué hay que hacer para que las
matematicas sean un lenguaje mas facil, para que a los ninos en
la escuela no les parezca ese rollo que es imposible de entender?
No sé sialo mejorustedes conocen métodos didacticos o se habla
de ensenar las matematicas desde mas temprano, porque se
llega a unas edades que a lo mejor, como los idiomas, los nifos
sonmas capaces de entender a edades mas tempranas.

Y me acaba de alarmar la posibilidad de que todos esos
laboratorios astronémicos que hay en los institutos canarios... Yo
he ido y se entusiasman los jévenes viendo, fotografiando,
haciendo descubrimientos, algo que les divierte, y que la ciencia
sea divertida es fantastico. O sea, podemos reflexionar sobre qué
hay que hacer con la ensenanza de las matematicas en principio,
para después esa apertura a la ciencia, para que cuando sean
jovenes Espanatenga mas cientificos, que es fundamental.

Luis Balbuena. Puedo darte mi opinidn respecto a esa inquietud
que tienes, y que es algo generalizado. Es obvio que las soluciones
no son sencillas, porque si lo fueran ya se habrian puesto en
marcha. La cosa creo que tiene su dificultad. De todas maneras, el
Proyecto Pisa ha puesto sobre la mesa esa necesidad. Por
ejemplo, es evidente que los contenidos que se estan impartiendo
las matematicas estan ya absolutamente obsoletos en su
mayoria. Y que otros que son de rabiosisima actualidad porque
son de casi la vida cotidiana, siguen sin estar en los contenidos de
laasignatura.

Por lo tanto, quizads una revision importante que habria que hacer
es la de los contenidos, que tampoco parece que ni siquiera los
grandes especialistas en el tema se atrevan a decir qué es lo que
habria que hacer. Yo por ejemplo he planteado, y en nuestro
departamento ya tomamos la decision responsable, eliminar toda
esa artillaria dedicada a los radicales, porque nos parecia que eso
tenia sentido cuando la calculadora no era un instrumento
habitual. Pero ahora todos tienen una calculadora que da
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cualquier valor, jqué sentido tiene racionalizar?, ;qué sentido
tiene dedicar tanto tiempo a operaciones con radicales, que no
conducen a nada? El tema de la trigonometria, ; qué sentido tiene
dedicar tanto tiempo a las férmulas trigonométricas cuando eso
solo tenia una explicacidon cuando no existian las calculadoras?
Hoy eso ya no tiene sentido. Pero esas revisiones siguen sin
hacerse. Te coges un libro de trigonometria y siguen las férmulas
que muchos profesores obligan a estudiar hasta de memoria.

Otra pata que hay que corregir, a la vista también de lo que dice el
Proyecto Pisa: la metodologia. Estéa claro que la metodologia que
se ha seguido ha sido un fracaso. Entonces, ; por qué no hay una
corriente de transformacion de esa metodologia?, ; cudndovamos
aempezara hacer ensenanza significativa, es decir que alalumno
lo que se le explique esté en suentorno? Y eso no quiere decir que
cualquier cosa que se explique tenga que tener un trasfondo,
tenga que tener un modelo que esté en su entorno, porque hay
partes de las matematicas o hay una parte que la matematica
desarrolla que se llama abstraccion y por tanto deberan ser
modelos abstractos. Yo siempre pongo como ejemplo
caricaturesco, que cuando un granjero quiere contar los conejos
que tiene no les cuenta las patas y lo divide por cuatro,
obviamente. Pero esos problemas no se ponen para contar los
conejos de la granja, eso se pone para desarrollar una serie de
capacidades.

Repito, otra cuestion que deberia revisarse es la metodologia, que
deberia tender hacia una ensenanza mas significativa, lo més
significativa posible.

Luego, ya hayotras dos patas de esa mesa que cojea que, desde mi
punto de vista, son muy importantes, porque siguen sin hacerse
acciones para cambiarlas o por los menos para hacer que todos
esos problemas que tu denunciabas se modifiquen: por un lado es
laformacioninicial del profesorado, que sigue exactamente igual.
Al profesor, al menos en La Laguna y hasta donde yo conozco, no
se le ensena a manejar la calculadora, de tal forma que él sale de
su formacion inicial sin saber que la calculadora tiene unas
potencialidades enormes para la ensefanza de las matematicas.

Y por Ultimo, la Ultima pata, seria la formacion permanente del
profesorado. Rafael hacia alusion, y creo que esta en la mente de
todos, a esa transformacion vertiginosa, exponencial que sufre la
sociedad. Sin embargo, nosotros recibimos una formacion, un
titulo de catedratico tras unas oposiciones, y salvo excepciones, al
final cada uno sigue con sus apuntesy los sigue desarrollando sin
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tenerunaobligacién dereciclarse, de actualizarse, de conocer las
TIC, de trabajar con ellas. Rafael nombraba el Proyecto Medusa.
Los datos que yo tengo son bastante poco esperanzadores porque
no hay, parece, una decisién, una forma de que el profesorado
acepte las TIC como un elemento de trabajo. Pero, en fin, me
refiero en general, siempre hay excepciones dignas de todo
elogio.

Rafael Pérez. Quiero ser breve, pero como creo que puede ser
relevante, voy a intervenir. Suscribo todo lo dicho por Luisy anado
lo siguiente: Yo tengo una doble actividad profesional. La parte
principal de mi trabajo es la que desarrollo en la universidad
dedicada ala docenciay lainvestigacion, novoy a hablar de eso. Y,
después, como consecuencia de un hecho que marcé mivida,y me
marcé de una manera profundisima, me interesa la educacién. Y
es que naci en una casa donde mi madre era maestra y mi padre
eramaestro. Esto me ha marcado de porvida. Mi madre fue quien
me ensend a leer. Esto es un privilegio que pocas personas
pueden tener.Y mipadre me formd para el examen de ingreso que
en su dia habfa que hacer para ir a estudios superiores. Dos
privilegios que mevan aacompanar toda mivida. Y eso hace que yo
tenga la educacion metida en vena. Ahora mismo, en este curso,
dirijo un proyecto que tiene implantacion institucional, no de otro
tipo, en la Comunidad de Madrid, y lo siguen aproximadamente
unos 4.000 escolares, con 300 0 400 profesores. Y en la Comunidad
gallega, el mismo proyecto, lo estdn siguiendo unos 60.000
escolares con no sé cuantos cientos de profesores. O sea, que
estoy totalmente entregado y con muchisimo trabajo para
mejorar la educacion matematica desde Primariay Secundaria de
aproximadamente unos 65.000 estudiantes en estas dos
comunidades, con los correspondientes profesores y profesoras.
Y la clave, que es lo que yo realmente hago, es formacion del
profesorado. Siel profesorado no acepta nuevos métodos, nuevas
practicas, no tiene seguridad en otros planteamientos, hemos
perdido el tiempo.

Tengo la suerte- porque no puedo estar en Madrid, Galicia, La
Palma, no puedo estar en todos sitios- de contar con un equipo de
colaboradores fantasticos. Trabajo con ellosy, después, son ellos
quienes van a los centros a hacer la formacién en esa nueva
metodologia, que se basa fundamentalmente en la construccién
delconocimiento.

Las matematicas son una forma de pensar, y esto si no lo

entendemos asi entramos en la orgia de torres de quebrados y de
radicales que decfa Luis. Esto no tiene sentido. Las matematicas
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es una forma de preguntarse qué pasa a nuestro alrededor. Y de
hacer preguntas sobre respuestas que hayamos encontrado. Esto
es asi. Y eso esta al alcance de casi todo el mundo. Lo que ocurre
es que cuando la formacidn inicial se deriva hacia la orgia antes
dicha, toda esta parte queda oculta y no damos pie a lo que es el
auténtico trabajo en matematicas: desarrollar una forma de
pensar. Por lo demas, lo que decia que esto es esencial para el
desarrollo posterior de las personas, pues evidentemente. No en
tanto en cuanto lo que has dicho acerca de que las matematicas
sean lallave parael mundo de la ciencia. Yo he dicho simplemente
que es un lenguaje, el lenguaje de todas las ciencias y, por tanto,
sinese lenguaje son dificiles de entender.

Pero si es verdad que las matematicas permiten introducirse en
cualquier modelo cientifico, porque éstos tienen siempre una
base matematica que sino se llega a entender nunca llegaremos
a dominar, por lo que siempre estamos fuera de este
conocimiento. Y eso si, son la base y pieza clave de lo que se llama
ahora economia basada en el conocimiento, que la Cumbre de
Lisboa del ano 2000 marcd como directiva para todos los
gobiernos de Europa. En el correspondiente documento se dice,
textualmente, que hay que mejorar el aprendizaje de las
matematicas en la escuela “para evitar en un futuro dependencias
tecnoldgicas de otras paises y desarrollar nuestras propias
tecnologias y nuestra propia economia”. Por tanto, si que es
importante.

Inés Rodriguez. Queria hacer una pequefa aportacion al hilo de
algo que dijo Veronica y de las cuatro patas que mencionaste.
Veroénica ha dicho que las matematicas pueden ser divertidas.
Estoy de acuerdo. Se dice que lo contrario de divertido es aburrido,
no serio. Es decir que la ciencia y particularmente las
matematicas, pueden ser muy divertidas y muy serias al mismo
tiempo. Pero Verdnica también dijo:  Como podriamos hacer que
fueran mas faciles? Es que no son faciles y no pasa nada porque
no lo sean. Me parece que a las cuatro patas mencionadas les
falta algo, o habria que pavimentar también el suelo donde se
apoyan las patas. Y el suelo estd en una formacién todavia mas
previa, que es la cultura del esfuerzo, que la hemos perdido
quizas. Es que no pasa nada porque los nifios sepan que para
aprender matematicas y las otras ciencias, y también literaturay
lasartesytodo, hay que esforzarse un poco.

Es que cuando te dicen “esto es fama, y la fama cuesta y vas a

sudar”, ;es que hay que sudar para ser famoso en danzay no en
las matematicas? ;Por qué? Es que eso no es malo. Yo creo que
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quiza hay algo previo que yo de verdad desconozco, no sé cual es
la solucién, no sé como se hace. Mi formacion didactica es
deficiente y no sé aportar soluciones, pero me parece que esta
todavia més atras de las patas. Esté en decir que efectivamente la
ciencia puede ser muy divertida a la vez que muy seria y muy
rigurosa, pero también cuesta un esfuerzo.

Uno cuando va a una charla divulgativa seguro que sale
aprendiendo muchas cosas, pero también estad claro que la
actitud con la cual escucha no es la misma que con la que asiste a
un concierto. Quizds también en un concierto habria que hacer un
esfuerzo. Perovaya, que no es algo total y plenamente ludico, que
hace falta unaactitud de un poquito de esfuerzo.
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Carlos Elias. Abundando un poco en lo que decia Inés,
hay una anécdota muy curiosa de Euclides. El rey de
Persia le preguntd: “jHay una forma facil de aprender
las matematicas?”, y le contestd: "Majestad, no existen
caminos reales para las matematicas”. Las
matematicas son duras y es asi, hay otras disciplinas
que son mas faciles y otras mas dificiles. Y creo que las
matematicas es el pensamiento racional demasiado
elaborado, muy elaborado, y es el maximo pensamiento
alomejoralque puede llegarelserhumano.

Yo querfaintroducir dos cosas que a lo mejor pueden ser
un poco polémicas. Por una parte, queria saber cual es
la metodologia que se esta llevando en matematicas en
Asia, en Chinay en Corea del Sur, porque lo que tengo
entendido es que en EEUU lo que quieren siempre son
estudiantes y cientificos de esa zona porque tienen muy
alto nivel en matematicas y yo creo que ellos no tienen
una metodologia constructiva, sino muy abstracta.

Por otra parte, hay una cosa que nosotros tenemos -que
los expertos en recursos humanos siempre consideran
y dicen que uno de los mayores factores de
desmotivaciéon en un trabajador- que es la
sobrecualificacion. Y siempre me pregunto que una
persona que estudia cinco afos de matematicas, una
carrera complejisima, cémo esa persona se puede
enfrentar o qué pensara cuando tiene que dar clases de
sumar fracciones. Creo que la sobrecualificacion puede
dar lugar a una desmotivacion enorme. Y ahi habria que
valorar si a lo mejor es justamente ese perfil el
necesario para impartir la esencia matematica y de
otras materias.

Rafael Pérez. Empezando por el final, sobre la
sobrecualificacion. Cuidado. No todo el profesorado de
matematicas tiene esa sobrecualificacion. Se pueden
dar casos donde haya parte del profesorado con un
numero irrisorio de créditos formativos en matematicas
yque después seve en lanecesidad de explicarlas. Suele
suceder en Primaria. En cambio, si puede haber esa
sobrecualificacion para el profesorado de Secundaria
que, si que tienen los cinco anos de Facultad, y les falta
formacidn en Ciencias de la Educacion, evidentemente.
Esto parece que se quiere corregirya. Se obligaré a que
elnuevo profesorado haga unos méasteres oficiales. Esto
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yo siempre lo he peleado, eso es clave, porque significa que no hay
pérdida de democracia social en el acceso a la formacién que te
garantizarad ejercer una profesion. Si son oficiales son precios
publicos, por eso lo digo. No el master a base de “talon”. Y por lo
tanto, en esos masteres se dara esa formacion en Ciencias de la
Educacion necesaria para hacer esto.

Yo reconozco que cuando explico, el que mas aprendo soy yo, no sé
siles pasaaotros profesores. ; Por qué? Porque hay cosas que uno
cree que tiene muy claras, y cuando las explicas a los demaés y
haces el esfuerzo de que lo entiendan, el que lo esta entendiendo
mejor eres tu. Por lo tanto, bueno, yo creo que por ahiva un tema
esencial. Hay que saber bastante de qué se estd explicando,
bastante, y después hay que saber cdmo hacerlo. Es decir, tener
todas las herramientas para ayudar a quien tienes delante
sabiendo cémo construir un mensaje, como utilizar una tecnologia
educativa... Es muy complicado, pero para mi eso es la
superespecializacion.

En cuanto a lo que has dicho de Asia y Corea, tenemos una
anécdota genial: hace poco se celebrd en Madrid la Olimpiada de
Matematicas Internacional. Los tres ganadores fueron chinos.
Ademés, empezaban las pruebas a las ocho de la mananay tenian
a lo mejor cinco horas para hacerlas. Los chinos en dos horas
todos los dias habian acabado.

Conecto con lo que decia Inés. ;Cual es el modelo? Esfuerzo.
Punto. No hay otra cosa. Hay todavia aquello de que la letra con
sangre entra. Tiene los resultados que tiene, claro siyo pongo a la
gente a picar la mina con un latigo detras, la gente pica. Pero no
creoque seaelmodelosocialal que nosotros debemos aspirar.

Luis Balbuena. Afadir Unicamente a lo que dice Rafael que alli la
asignatura de mateméticas es diaria, yademéas los alumnos que no
van bien, tienen refuerzo y el esfuerzo que tienen que hacer es
importante.

Yotengounteoremaque es muy desagradable, pasaré a la historia
con ese teorema, Teorema de Balbuena, que dice que dentro de
tres reformas nos quedamos sin matematicas. Porque enelafo 50
eran cinco horas de matematicas, en el 70 pas6 a cuatro, en el 90
pasé a tres y quiere decir que dentro de tres reformas nos
quedamos sin matematicas. Si no se apuesta por esta area de
conocimiento, pues esta claro que desaparecera, y lo que decian
antes de tener que importar, claro. Pero eso es la autoridad la que
tiene que actuar.
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DIVULGACION DEL
PENSAMIENTO CIENTIFICO
EN LA ESCUELA

Antonio Santos. Soy profesor del Instituto Maritimo Pesquero, y
por tanto tengo la experiencia de la otra parte. Ayer el profesor
Ramoneda invitaba a que hagamos la critica sobre lo que
hacemos.

En primer lugar, me gustaria contar una anécdota que tuve con mi
padre: en un tiempo tuvo la necesidad, era agricultor, de hacer un
estanque. EL, que pensaba las cosas muy bien, llegé a la conclusion
de que la longitud del estanque era tres veces elancho. Y me lo dijo
varias veces. Y yo le dije: “mira, acabas de descubrir el nimero Pi.
Es que la razoén entre la longitud y el didmetro es el nimero Pi".
Conté esa anécdota a mis alumnos, de la que se desprende que el
descubrimiento puede ser una via extraordinaria de conocimiento.
Y sélo colocandose en situaciones determinadas uno puede llegar,
sitienes un cierto interés, a situaciones como las que vieron todos
los hombres en todas las épocas.

En otra ocasidn, hice un curso de astronomiay al final encargaron
un trabajo. Pues a mi, que bajaba con frecuencia de La Laguna, se
me ocurrié que podria determinar la distancia entre Tenerife y
Gran Canaria, y estuve dandole vueltas a eso, y al final me planteé
una situacién de ese tipo: tomaba un punto en San Andrés, otro en
la Refineria, media la distancia, media los angulos con un septante
y daba el resultado. Pues me voy a hacer tranquilito eso, voy a un
promontorio de San Andrés donde estad la cantera, miro a Las
Palmas, miro a la Refineria tomo mi dngulo pero cuando llego a la
Refinerfa me encuentro con que busco la Isleta, que es el punto
que queria localizar,yno laveo. ;Cémovaasereso? No se veia, por
lo que la férmula no era valida. Entonces eso siempre me ha hecho
reflexionar en que la experiencia directa es lo que te aporta
conocimiento sobre las cosas.

La reflexion mia es la siguiente: siempre estamos hablando de
nuevas tecnologias. Eso lo miro con mucha reserva. Yo llevo 31
anos de profesor y siempre la impresion es que cuanto menos
tecnologia haya entre el conocimiento y la persona, mejor. La
tecnologia hace falta, no lo dudo, pero utilizar la tecnologia es una
cosa muy delicada. El que haya hecho una pelicula, por ejemplo, la
proyecta. Y dices, qué bien, qué bonito. El que ha hecho la pelicula
no ve esa pelicula. Ha hecho el montaje, ha hecho el esfuerzo, ha
visto las tomas, tiene toda una creatividad en la pelicula muy
distinta.

Tenemos dos puntos clave para nuestra aportacion a la cultura.

Uno es la necesidad como de aprender y ese punto es
fundamental, el de la formacién del profesorado, pero una
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formacion auténtica. Quiero decir, una formacidn real, con gente
detalla, conesfuerzo. Nouna formacion formal.

Y para terminar, yo con permiso de los matematicos, soy biélogo, y
quiero también que esta expresion de nuestra mesa sea algo mas
que matematicas, con todo el respeto y con toda la necesidad de
una ciencia fundamental. En el campo de la biologia aqui tenemos
a don Wolfredo (Wildpret), un magnifico profesor, nunca olvido que
hice un herbario con él, nunca olvido que pasé examenes muy
duros con ély se lo agradezco ahora. Es de las cosas pocas que he
aprendido, porque me ha hechotrabajar. Con esotermino, gracias.

Rafael Garcia Becerra. Yo también soy profesor de instituto, de las
trincheras como digo yo, no sé cuantos profesores de instituto hay
aqui. Es una realidad muy distinta a la de la universidad. Quiero
hacer una serie de reflexiones sobre lo que es la realidad de la
ensenanzaenelaulaanivel Bachilleratoo ESO.

Lo primero, queria decir que se ha comentado aqui que los chicos
huyen de todo lo que implica esfuerzo. Puedo decirles que los
chicos en miinstituto, en el que doy clase, practicamente so6lo un
20% coge ciencias, el resto estd metido en especialidades de
humanidades. Con ese ritmo, probablemente, yo soy de biologia,
los chicos en un futuro no sélo no cogerdan matematicas, tampoco
biologfa.

Uno de los motivos, probablemente, de que huyan de todo eso, esté
influenciado también por el tipo de profesorado. Es decir, los
chicos dan bandazos un pocotambién enfuncién de la asignaturay
elprofesor. Es cierto, que se ha comentado aqui, que el curriculum
noya solo en matematicas, sino en biologia, es extenso y obsoleto.
Los profesores de Bachillerato cuando vamos a las coordinaciones
nos quejamos de eso. Se suelen montar unos debates, y al final no
solono se suprimentemas, sino que se anaden nuevos. Lo cual me
parece undisparate.

Otra de las cosas con las que yo reflexiono, es que hablamos aqui
de hacerlas atractivas. Por ejemplo en ciencias, una de las cosas
que hahechola Consejeria es cargarse las practicas. Hoy en dia los
alumnos pueden llegar a la universidad y no han pasado por un
laboratorio, no han visto un microscopio o una lupa, porque no hay
practicas. Ademas existe una espada de Damocles que es la PAU,
que me impide dedicar un tiempo para que los chicos aprendan a
observar, adescubrir.

Otra cosa, las optativas. Han hablado de la astronomia. Ha habido
asignaturas muy bonitas metidas en el curriculum que ahora con
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la LOE se han cargado. Yo doy una asignatura que sélo se daba en
La Palma, porque me gusta la espeleologia. Mis alumnos estaban
encantados con la espeleologfa. Ibamos a cuevas, era una
asignatura interdisciplinar porque entraban ademés las
matematicas, quimica, fisica, biologia, paleontologia, arqueologia,
dibujo técnico. A la Consejeria eso le importa un carajo, se la han
cargado.

Otra asignatura interesantisima como es Medio Natural Canario,
donde se les habla de los medios, como podia serlaastronomia, no
se la han cargado, pero esté lo perverso del sistema que te dicen
“puedes dar la optativa, pero siempre cuando tengas més de 12
alumnos matriculados en junio”. Si somos un centro de 400
alumnos, en Bachillerato sélo son 70, pues es muy dificil que
tengamos 12 alumnos matriculados en junio. Sean mas flexibles.
En los macrocentros ponga 12 alumnos como minimo, pero en los
centros pequenos permita que con cinco, seis, siete u ocho
alumnos pueda salir la asignatura. O si no, permita que en
septiembre se pueda coger. Pero la Consejeria no lo permite.
Ademas, hay otra coletilla perversa, que dice que “siempre y
cuando las necesidades del centro estén cubiertas o que eso no
implique un aumento de la plantilla”. Es decir, se mira mas al
aspectoeconomico que alaspectode formacion.

Més reflexiones. También se ha hablado sobre formacion,
reciclado del profesorado. Bueno, pues a los profesores de las
islas menores no nos dan facilidades para nada. Yo soy profesoren
La Palma. A los de las islas periféricas nos cuesta horrores poder
salir. Incluso para venir a este certamen tengo que presentar un
certificado, solicitarlo al directory justificar que he estado aqui. Y si
quierohaceruncursode formacion, noveas.

Y después, otra cosa que queria reflexionar es sobre lo que es esto,
el Septenio. Sobre el binomio cultura-ciencia. Yo creo que es muy
dificilde unir. Yo, a parte de ser profesor también soy el presidente
de una sociedad creo que bastante conociday querida al menos en
La Palma, la Sociedad Cosmolégica. Hacemos charlas,
conferenciasy si la charla es de ciencia, la gente que va, en lineas
generales, son conocidos, son bidlogos, ingenieros... Y siva algun
humanista, le pregunto y lo mas que me pueden decir es: "Hablé
muy bien, pero no me enteré de nada”. Y si es de letras el que da la
charla, los que aparecen son todos de letras y algun que otro
cientifico suele aparecer, pero realmente no conseguimos
mezclarlos. No sé como resolver ese problema, pero si sé que lo
Unico que nos une hoy en dia a los de ciencias y letras es la
tecnologia.
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Maria Mérida. Ustedes se preguntan seguro qué hace Maria
Mérida aqui, si yo fui poquito a la escuela. Yo fui al Conservatorio a
estudiar canto, musica. En la escuela siempre me daban con
aquellas canas largas, porque siempre estaba entretenida. Pero
quiero decirles que yo pienso que, aunque soy una persona ya
bastante mayor, nosotros tenemos el deber cada dia de
cultivarnos. Y quiero dar las gracias por esta conferencia tan
bonita, tan humana, donde esta la belleza portodos los lados, y que
por eso estd mi presencia aqui, para aprender. Porque nunca se
terminade aprender.

Tengo también nietos que ya han terminado Filosofia, y cuando
hablan estoy bastante metida en todo. Muchas gracias por las
palabrastan bonitas que hantenido. Yo tengo lavida, miescuela es
la vida, el haber viajado tanto, siempre he ido no de maleta, he
procurado sacar de cada sitio algo. Por eso estoy hoy aqui. Muchas
gracias.

Luis Balbuena. Para nosotros ha sido un honor tenerla como
alumna. Muy emotivas sus palabras. Muchas gracias.

Rafael Pérez. Maria, si me permite, le agradezco yo también su
intervencion. Y de haber sabido que venia, me perdona mi
desconocimiento de la sociedad canaria, de haber sabido que
tenfamos el honor de tenerla aqui, hubiese puesto ademés de
alguncuadro, alguna obra musical.

En la ponencia marco hay al final, tras las reflexiones sobre
matematicas, ciencias y tecnologias, hay un denominador comun,
que lo ha sabido captar perfectamente. Que es la busqueda de la
belleza. Hermann Weyl fue un matematico importante y dijo que a
lo largo de su vida siempre habia buscado dos cosas: laverdady la
belleza. Pero que si en algin momento hubiera tenido que decidir,
se quedaba siempre con la belleza.

Fabiola Socas. Soy musico también y estoy un poco aqui por azar,
porque la verdad es que a mi, si no es inducida por esta persona
que tengo al lado, Manuel Abrante, no se me hubiese ocurrido
elegir una ponencia sobre pensamiento cientifico, aunque habia
oido hablar de don Luis Balbuena. Sus palabras a mi también me
han conmovido. Fui una muy mala estudiante de matematicasy de
musica. De hecho, era capaz de tocar canciones de oido, pero
sacaba ceros en los dictados musicales de solfeo.

Y a parte del esfuerzoy la disciplina, creo que es que el lenguaje de
las matematicas y de la musica es muy abstracto y nos cuesta
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mucho entenderlo. Y creo que a los maestros, que igualmente hay
que honrarlos -yo sonaba con ser alumna de letras y pasar de
ciencias-y agradecerles haberme ensenado a hacer ecuacionesy
esas cosas. Pero echo de menos una ensefanza mas global, més
centrada en el entorno y en eso que decimos de la bisqueda de la
belleza.

Escuchando a maestros como ustedes uno se pregunta si no nos
podrian adoptar para darnos clases particulares. O también, a uno
le gustaria tener los correos electrdnicos para ir a todas las
conferencias, para seguirlos como sifueran estrellas de rock.

Y también quiero plantear aqui que se tome como una propuesta el
que este congreso no se quede como aquel que se hizo en su
momento en el 83. He pedido que por favor si se pudieran publicar
las actas. Todavia tenemos necesidad de escuchar las voces de
toda esa gente que hablé y que fue a ese congreso con la misma
ilusion que nosotros estamos aqui.

Y una propuesta es que se consolide un consejo asesor del
Gobierno. Alo mejor es un poco ingenuo. No soy muy mayor, tengo
algunos afos pero todavia no muchos, y a lo mejor es que sigo
siendoingenua, pero me encantaria que se consolidara un consejo
asesor, porque cada vez que se va un maestro nos sentimos
desolados. Yo lo digo desde el punto de vista también de la cultura
tradicional. Cuando perdemos a los maestros, a las personas
mayores, a los informantes, nos sentimos desolados. Creo que
muchasveces, lo que estaba hablando también este companero de
la ensenanza, no sentimos desolados porque no tenemos una
metodologia o unos consejeros que hablen para nosotros
escuchar.

No sé si se me queda alguna cosa mas de las que queria contar.
Bueno si. Simplemente, yo tengo una discapacidad fisica, soy
invidente. Creo que la matematica y la ciencia tienen mucho que
ver con la observacion, por eso también he sentido un déficit en la
ensefanza en lavida, porque creo que a lo mejor necesito mas que
otros escuchar y aprender a través del oido, y necesito que por
favornosayudenamirar.

Luis Balbuena. Yo creo que merecen un aplauso. Muchas gracias
porestaemocionanteyemotivaintervencion.

Rafael Pérez. Seria un honor tener una hija adoptiva de tu

categoria. Encantadisimo de atenderte. Mi email es
rperez(dugr.es. No para que sigas mis conferencias, sino por si
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quieres que en algin momento intercambiemos algun tipo de
mensaje sobre algun aspecto que podemos compartir, como es la
busqueda de la belleza.

Y, légicamente, la actividad cientifica, en este caso matematica y
musical, es fundamental, porque también se ha dicho que la
matematica es la musica de la razdn. Por eso estamos tan
cercanos.

Y, lo Ultimo, yo comparto una gran amistad con José Enrique
Ferndndez del Campo, no sé si lo conoces, es profesor de
matematicas en la escuela de la ONCE en Madrid, y le he invitado a
que vengaa miuniversidad adarclase. Y es espectacularver cémo
una persona invidente se sitla delante de una pizarra, no sé si
alguno tiene este tipo de experiencia en su vida, y hace
demostraciones en geometria dibujando perfectamente las
figuras, determinando perfectamente los puntos que van a saliren
esos lugares geométricos que se intersectan, y todo esto. Y lo hace
dejandonos apabullados atodos. ; Por qué? la cultura del esfuerzo,
no es mas. Se puede tener discapacidad, pero simplemente hay
una determinada discapacidad. Todo lo demés son desarrollo de
capacidadesal maximo nivel, ya quisiéramos los demas.

Fernando Pérez. Yo queria comentar que el comparero hablaba
sobre siexisten posibilidades de tender puentes entre el mundo de
las humanidades y la ciencia. Yo considero y lo veo, que no sélo es
necesario, sino imprescindible. Porque responde a algo que le ha
hecho mas dano a la ciencia y a la cultura en general que le ha
ayudado. Ha creado una fractura, a veces incomprensiones entre
los dos mundos, y muchas veces porque ha faltado lo que tenemos
que emplear en la vida, en el contacto humano, que es la empatia,
elponerseenellugardelotro.




Sielmundo de las letras y de las humanidades se pone en el lugar
del mundo de las ciencias, y tiene sus propios codigos vy
metodologias, y el esfuerzo de lo que se quiere transmitir y
viceversa. Ninguno de los dos &mbitos debe considerar que no hay
una superioridad de lenguajes, o de materias, o de objetivos, sino
que se complementany forman parte de lo que es el ser humano,
indisociable una parte de otra. Creo que incluso podriamos disefar
actividades que se estan haciendo en el Museo Elder de la Cienciay
en otras instituciones como la Fundacién Orotava, en espacios no
dirigidos exclusivamente a gente de la ciencia, que para eso esté el
ambito de la universidad.

Tenemos que tener claro que nos dirigimos al 90% de la poblacién,
que no tiene una formacion cientifica. Por tanto, a la hora de
programary de desarrollar los contenidos de esa programacion, el
lenguaje tiene que adaptarse a esa realidad social y tiene que
hacerlo con esa empatia de querer llegar a ellos. Porque si no, si
mantenemos un nivel cientifico muy elevado, pero nos olvidamos
de que hay que saber bajar el lenguaje a un publico mayoritario, no
llegaremos nunca a ese publico. Y no nos podremos quejar de que
la ciencia no llega, porque no hemos hecho el esfuerzo de adaptar
nuestro lenguaje a eso. Estamos hablando con un lenguaje propio
del gremio en el que nos movemos. Y eso lo hacemos de manera
natural, sin darnos cuenta. Cosas que parecen muy sencillas para
un especialista. Por ejemplo, ahora se estd desarrollando en el
Museo Elder un ciclo con la Academia Canaria de las Ciencias
sobre genética molecular. Hay conferencias en las que los
ponentes estan sabiendo llegar perfectamente, porque estan
adecuando. Es una materia compleja, pero habia un artista de
artes plasticas que comentaba que estaba siendo apasionante. Y
eso hay que hacer, bajar no la calidad, sino la adecuacion del
lenguaje con esos mecanismos de empatia.




Wolfredo Wildpret. Es para mi un placer haber escuchado las
intervenciones que se han hecho aqui. Mi reflexiéon esta basada en
tres puntos: la primera, yo soy profesor emérito de la Universidad
de La Laguna, y en septiembre del proximo afio termino mis 43
anos consecutivos de docente en esa Universidad. Lo cual me ha
permitido, desde esa atalaya de mi edad, contemplar la evolucion
de muchas cosas. Entre otras, ver encanecer a Luis Balbuena, a
Antonio Santos y a Rafael Becerra. Yo he sido profesor de
Boténica, de Ecologia Vegetal, y en estos momentos tengo todos
mis esfuerzos en la Facultad de Educacion. Unos esfuerzos casi
estériles, en intentar implicar dos temas: uno es la educacion
medioambiental. Creo que en estos momentos el medio ambiente
y la educacién medioambiental es una disciplina que transita
practicamente por todo el conocimiento del ser humano, desde la
ética hasta la astrofisica. Todo tiene que ver con uno de los
grandes problemas que nos afectan en este momento en el
planeta, y que concretamente en estas Islas son gravisimos por
una serie de circunstancias, que probablemente estaran en la
mente de todos ustedes.

En este sentido, me encuentro en la Facultad de Educacion con un
rechazo total por parte del profesorado de crear un postgrado de
medio ambiente en las nuevas lineas que siguen por ejemplo el
plan Bolonia. Es mas, en el plan de estudios que en estos
momentos se estd desarrollando en la Facultad de Educacion de
la Universidad de La Laguna se han suprimido las asignaturas
conceptuales, como las matematicas, la biologia, la fisica y la
quimica, sélo se apoyan las didacticas. Y siempre ha sido mi
planteamiento, quiza un poco atrasado, el saber ;cémo se puede
hacer una didactica de una asignatura sin tener claros los
conceptos de dicha asignatura? Esto es lo que apuntaba hace un
momento Rafael.

Estamos en estos momentos en una situacion desconcertante en
todos los sentidos. Yo entiendo que en las matematicas hay que
tener una cierta capacidad genética para poder entenderlas,
como para entender por ejemplo la mUsica, que muchas personas
no tenemo. Yo tuve muchas dificultades para entender las
matematicas, en primer lugar porque tuve muy malos profesores,
y solo cuando por fin tuve un buen profesor consegui entrar en
este mundo. Y en este momento soy un apasionado de lo que Luis
acaba de mostrar aqui, de la geometria, de la aritmética. Y mi
ciencia, la Filotaxia, es la ciencia que estudia la distribucién en el
espacio de muchos 6rganos en las plantas. Por ejemplo, las
labiadas tienen el tallo cuadrangular y las hojas opuestas. La
palmeratiene una filotaxia helicoidal que se llama, y las flores son
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regulares actinomorfo porque tienen distintos planos de simetria
o xilomorfo porque sélo tienen un plano de simetria. Luego la
matematica, la aritmética, la geometria, todo eso estd metido en
lavida cotidiana.

Para terminar, he hecho unas enormes experiencias con el
alumnado en lo que llamo una experiencia exotérica: sacar a los
alumnosdelaula, pasearpor LalLagunayensenarles las plantasy
explicarles lo que significan, no solo desde el punto de vista
taxonomico, ecoldgico sino también etnobotanico: para qué estan
aqui, cémo se han colocado, qué errores se han cometido. Tengo
que decirles que ese tipo de ensenanza, que también les he
levado a espacios protegidos, es tratar de ensenarles que la
naturaleza es un libro abierto, y que nosotros debemos
ensefarlesaleeren eselibro. Los éxitos han sido extraordinarios.
En la época de los afios 70, cuando tenia todo el tiempo libre para
llevar a estos alumnos al campo, practicamente saliamos todos
los sdbados de las nueve de la manana a las siete de la tarde. Hoy,
eso hasido limitado simplemente a 15 horas los sédbados, y a partir
de las dos de la tarde los alumnos ya no gozan del seguro escolar,
y si pasa cualquier cosa... Estamos en una época de auténtico
retraso, desde miexperiencia.

Y mipreguntafinales: ; Qué opinan ustedes de Bolonia?

Inés Rodriguez. Sélo dos cosas de tipo muy practico. En el marco
del Afo Internacional de la Astronomia, uno de los proyectos se
(lama algo asi como 'Darse cuenta del universo’. Las siglas son
UNAWE, hay una pagina Web que pueden encontrar, y tiene un
montén de recursos didacticos magnificos para la escuela, de
aplicacion de la astronomia, de la matematica, célculos de
orbita... Estd muy bien hecho por una gente de Madrid y creo que
cuelgade una pagina del CSIC.

La otra cosa también practica estd en el marco del Ano de la
Astronomia. Pero es una experiencia que la veniamos haciendo
hace tiempo en el Museo del Cosmos. Que es medir el radio de la
Tierracomo lo hizo Eratéstenes. No es que te lo cuenten,vastuylo
mides. Eso lo haciamos durante varios anos, siempre necesitas
dos lugaresenlaTierra. Se hacia con el Museo de San Sebastidn o
elde Valladolid. Este ano hay una doble vertiente de este proyecto.
Una es de Orchilla a Finisterre, se trataba de hacerlo entre estos
dos lugares muy separados, para poder medir el radio.

Y la otra es uno de los proyectos emblematicos del Ano de la

Astronomia y hay una pagina Web también donde se pueden
inscribir centros, apuntarse a participar en esa actividad, que
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quiere implicar al méximo nimero de centros. El ano pasado lo
hicimos en la terraza del museo, y de verdad que es un gustazo ver
que la gente mide y que se da cuenta de que ha reproducido,
alguien lo ha dicho antes, ha redescubierto algo, ha sido
protagonistayaprenden muybien.

Luis Balbuena. Por mi, podriamos seguir bastante mas tiempo,
pero el tiempo es lo que es. A mi me gustarfa, por un lado,
agradecer su presencia, las intervenciones que todas han sido
muy interesantes. Y si les parece, como es probable que ese
documento de acciones a lo mejor soélo lo hayan mirado por
encima, vamos a pactar lo siguiente: Se lo leen con calma, y de
aqui a las seis de la tarde cualquier sugerencia que nos hagan,
porque ese es el documento que presentaremos de posibles
acciones a desarrollar por parte del Septenio, o por quien seay
algunas méas que a ustedes les parezcan interesantes. A
cualquiera de los dos que nos vean, nos hacen llegar cualquier
sugerencia.

Hay otra cuestion, que me gustaria retomar, que es hacer una
especie de solicitud, manifiesto o no sé como, en favor de que la
asignatura de Astronomia vuelva a ser una optativa que se pudiera
cursar, no ya este curso, pero que lo contemplen, dadas las
peculiaridades por un lado del Ano Internacional, y por otro lado
de nuestra Comunidad con este tema. Puntualiza Rafael, abrirala
optatividady a la experimentacion.

Rafael Pérez. Daros las gracias por estar aquiy por permitirme a
mi estar aqui. Ha sido un placer y estoy a vuestra disposicién si
queréis que comentemos cualquier cosa. Con el profesor
Wildpredt, si quiere ahora hablamos de Bolonia, porque lo ha
pedido. Pero como es untema muy puntual, ahora hablamos largo
y tendido, porque hay que verlo como una oportunidad para
mejorar, aunque puede ser complicado hacerlo.
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3.1 ARQUITECTURAY CULTURA.
CULTURAY CRECIMIENTO
ECONOMICO

MAGUI GONZALEZ

ARQUITECTA Y PROFESORA TITULAR DE PROYECTOS ARQUITECTONICOS EN
LA ETSA DE LAS PALMAS. PREMIO ORAA DE ARQUITECTURA EN CANARIAS
1996 Y 2006 Y SELECCION FAD 2006. DESDE 2004 ES MIEMBRO DE

LA COMISION TECNICA DEL DOCOMOMO IBERICO

Industrias creativas

Las industrias creativas son un concepto emergente que surge de
lainterseccidonde la creatividad, arte, negocioy tecnologia.

Hartley las define como “La conceptualy practica convergencia de
las artes creativas (talento individual] con las industrias
culturales (escala de masas) en el contexto de los nuevos medios
tecnoldgicos”.

Estas industrias se definen segln el el Departamento de Cultura,
Medios y Deporte del Reino Unido, como “aquellas que estan
basadas en la creatividad individual, las habilidades y el talento
humano, y que tienen el potencial de generar bienestaryempleo a
través del desarrollo de la propiedad intelectual”.Entre ellas se
encuentra la arquitectura, no sélo como contenedor de todas las
artes creativas, sinotambién con capacidad de producir plusvalias
como objeto, mas allé de su propiovalor como construccion.

Las industrias creativas tienen unos indicadores econdémicos

peculiares, lo que hace que cada vez se utilice més este término,
enlugarde como haciamos antes, llamarlo simplemente cultura.
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Entre estos indicadores econémicos destaca el hecho de que los
productos creativos estdn regidos por el principio de
incertidumbre de la demanda y no se conocen de antemano las
reacciones del consumidor, ademds no son entendidos
facilmentey los trabajadores de este sector priman la originalidad
de su mercancia creativa, e incluso estan dispuestos a cobrar
salarios mas bajos que en otros trabajos mas monétonos.

La rapidez también es imprescindible en estos productos para
obtener un resultado econdémico y algunos productos creativos
también pueden producir rentas diferidas debidas al copyright.

Lasindustrias creativas son actividades en las que la creatividad y
la cultura forman parte del proceso de produccion, algunos paises
hace tiempo que se han dado cuenta de que convertir la
creatividad en un bien cultural potencia el crecimiento econémico
y la creacién de empleo; y ademas sirve de vehiculo de
transmisién de suidentidad cultural.

Estas industrias, consideradas durante mucho tiempo como
marginales, empiezan a ser consideradas desde hace una década
como claves para el desarrollo econémico de los paises, llegando
a ser un importante componente de las economias post
industriales basadas enelconocimiento.

El concepto de industrias creativas surge en la Gran Bretana de
Blair a finales de los 90, como antidoto al paro post industrial y
para paliar los efectos de la crisis de las punto com.

El crecimiento econdmico del Reino Unido debe tanto al sector de
las industrias creativas como a sectores mas tradicionales como
el de las finanzas , nada menos que supuso en el 2007 un 7,3 del
PIB, es la industria con mas rapido crecimiento en su economiay
superaasectorescomoeldelautomovilolaagricultura.

Junto a este concepto surge también el de capitales creativas,
como Londres, Barcelona o Amsterdam, cuya principal riqueza
seria la creatividad de sus habitantes y de sus empresas
culturales.

Rosina Gomez Baeza, anterior directora de la | Bienal de
Arquitectura , Arte y Paisaje de Canarias y actual directora de
LABoral de Gijon, afirmaba recientemente que la ciudad de
Londres ingresa actualmente méas dinero por arte, moda,
tecnologia, cine... que por actividades financieras, a pesar de ser
unade lasmasimportantes economias del planeta.
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Arquitectura y cultura como vehiculo de penetracion comercial
en losterritorios

El museo ndmada Mobile art de la arquitecta Zaha Haddid, es un
ejemplo de cdmo una gran firma de lujo, como es Chanel, realiza
la penetracidén en el mercado asidtico mediante la cultura.

Con un nuevo concepto, el museo némada, que se mueve incluso
de pais en busca del espectadoryen el que estén representados
todos los soportes de la creacion actual, desde el propio
contenedor, la arquitectura de Zaha, hasta la instalacion,
escultura, fotografia video, sonido. El comisario Fabrice Bousteau
plantea la exposicién como una pelicula; més que una exposicion
es un paisaje, el espectador realiza un recorrido con un ipod por
todas las obras en las que la musica ha sido creada en
colaboracion con los propios artistas.

El Mobile art en su inauguracion en Hong Kong, en la azotea del
IFC, origind interminables colas a pesar de las necesidad de citas
previas y del alto coste de su entrada. La efectividad de la accion
fue doble, como objeto en si mismo que produce un valor al ser
visitadoy la repercusion publicitaria en la marca que lo patrocina.

Hace tiempo que es conocido el apoyo, colaboracion vy
compromiso de las grandes firmas del lujo con el arte, como la
financiacién por Guccide laespiral de Serra en la pasada bienal de
Venecia, o la fundacién Prada en Mildn. De Rem Koolhas dedicada
al cine, arquitectura, filosofia, moda y performance, ademés de
espacio de exposicién permanente. O colaboraciones mas
directas en el propio producto como las del artista Murakami con
Louis Vuitton.

China ha comenzado a adentrarse en las industrias creativas
como sector estratégico en su crecimiento, desarrollando los
modelos analiticos del Reino Unido que antes se habian ensayado
con éxito en Hong Kongy Singapur. China ha pasado de ser el pais
de las copias a empezar a crear su propia identidad. No sélo en
disefoyarte, también en arquitectura han pasado de ser el mayor
capturador de iméagenes de la escena arquitectdnica
internacional, principalmente la japonesa, a crear su propio
lenguaje, como es el caso de los equipos de arquitectos Urbanus,
Mad, Pei Zhu o Mada Spam con sus edificios paisajes.

Ya desde hace unos anos es un hecho la penetracion de las firmas
delsectordellujoen China, peroahora comienzanaincorporaren
sus programas no soélo lo estrictamente comercial de la moda,
sino el de industrias creativas que desarrollan ideas dentro del
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mundo del video, arte, artesania, publicidad, que luego son
absorbidas por la moda.

Elproyecto de Xisi Bei Street. Beijing

El proyecto para Xisi Bei, en el distrito de Xincheng, al Este de la
Ciudad Prohibida consistia en establecer nuevas estrategias de
regeneracion de los barrios tradicionales chinos, el de los
antiguos hutongs, actualmente amenazados por el rapido
desarrollismo que sufre la capital china.

La regeneracion consistia en la introduccion de un programa de
industrias creativas y comerciales de las firmas del sector lujo,
conservando y restaurando las antiguas casas patio chinas, los
siheyuan, y creando unas nuevas arquitecturas que interpretaran
elespaciochino.

Las acciones de excavar y elevar, muy presentes en la
arquitectura tradicional china, configuran la idea fundamental del
proyecto. El suelo se retalla con programas creativos mientras
unas cubiertas ondulantes se elevan interpretando los tejados y el
paisaje chino, albergando los programas mas comerciales.

Los nuevos centros creativos se plantean como espacios diadfanos
contingentes, como el loft fue a la vivienda. Espacios abiertos
donde tiene cabida la creacién, la produccion artistica, la
exposicion, el comercio, donde quepan los “flagships stores of top
grade brand” junto a la produccidén artesanal o la industria de la
creacion. Los volumenes se ordenan siguiendo la trama
geométrica de los antiguos cultivos de arroz. La cultura en sentido
amplio es el paisaje, la montana, los campos de arroz pero
también son los objetos.

Los centros de produccion artistica. Proyectos de La Regenta.
Matadero Madrid

Los centros de produccién artistica comienzan a instalarse en
nuestro pais a partir de los Ultimos anos, mas acordes con los
tiempos actuales. Representan una alternativa al museo de arte
contemporaneo estrella, costoso, mediatico, que proliferd en la
escenaespanolade los90.

En estos nuevos centros se prima la produccién frente a la
exposicion, la inversion en los nuevos valores creativos, en darles
instrumentos para su produccion, en espacios para desarrollar su
actividad, en el intercambio con otros centros similares, en
formacion, en facilitarles un tipo de material costoso que
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necesitan, como platds, cdmaras etcétera, en la edicién de los
productos que se producen...

Eselcasode proyectos como el Hangarideado por Florenti Guntin
en Barcelona o las naves de Matadero Madrid, Arteleku o
Tabakalera de San Sebastidn, que acaban de lanzar los
correspondientes concursos de ideas con el fin de garantizarse un
proyectos de calidad o el futuro proyecto para la ampliacion de La
Regenta en Las Palmas como centro de produccién artistica. En
todos ellos lacomponente productiva es la protagonista.

Todos estos centros se ubican en antiguas fabricas recicladas
casi todas ellas de alto valor patrimonial, con lo que su
recuperacién acrecienta su valor de continente . En todas estas
intervenciones se han aplicado las teorfas de la no intervencion
que iniciaron Lacaton Vasal en el Palais de Tokio en Paris . Se trata
de fabricas de cultura, que respetan las heridas de los edificios
preexistentes. Estos nuevos proyectos evidencian que el
momento de los grandes proyectos estrella como el Guggenheim
de Bilbao ha pasado, la cultura empieza a demandar producciény
una vision mas amplia y cruzada con el resto de las
manifestaciones culturales.

No es el caso del TEA, Tenerife Espacio de la Artes, de Herzog y
DeMeuron, préximo a inaugurar. Siguiendo el espiritu de los
tiempos, la espectacularidad es sustituida por la efectividad
urbana, en una compleja operacién arquitectdnica el edificio
permite ser atravesado para enlazar dos zonas diferentes de
ciudad, multiples entradas para multiples programas culturales,
no hayjerarquia, el proyecto se somete a la ciudad.

La rehabilitacién de antiguos edificios histéricos, para programas
culturalesyartisticos, sigue siendo un modelo doblemente valido,
por un lado se recupera la arquitectura de una muerte inminentey
por otro lado este tipo de espacios con sus salas grandes todas
iguales demuestra ser bastante flexible para plantear nuevos
programas.

Arquitectura cultural e historia. Rehabilitacion de las Casas
Consistoriales de Las Palmas

En este proyecto los programas mas representativos del
Ayuntamiento, como la recepciéon o celebracién de plenos se
mezclan con un concepto ampliado de oficina de informacién al
turistay espacio expositivo sobre el casco antiguo de Vegueta.
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El edificio plantea un recorrido que incorpora los propios usos
representativos para culminar en la cubierta con la vision de la
ciudad como objeto expositivo.

Cultura y paisaje. Cultura del territorio. Master Plan en Puerto
delRosario. Fuerteventura

Paisajes construidos, arquitecturas-paisaje... son algunos de los
posibles titulos para reflexiones vinculadas con estos
planteamientos. Este proyecto plantea la construccién de nuevos
lugares, la construccion de ambientesy la posibilidad de generar
nuevos paisajes. ;Por qué determinadas acciones, a pesar de
poseer una gran carga construida siguen pareciéndonos
naturales? Prima la apuesta por la valoracién del lugar sobre la
del edificio, la intencion de construir ambientes por encima de la
de construir objetos; de entender el proyecto como la seccién
determinada porlaslineas de fuerzadellugar.

En el Master Plan para Puerto del Rosario, en la isla de
Fuerteventura, unas explanadas de ocio ganadas al mar redefinen
un nuevo paisaje de costayasuvezresuelven el fuerte desnivel de
encuentro de la ciudad con el mar. Explanadas de usos
indeterminados, como una especie de lava programatica con usos
superpuestos a lo largo de las diferentes franjas horarias, incluso
los aparcamientos serian susceptibles de ser simultaneados con
otrosusos endiferentes franjas horarias.

Los programas de industrias creativas vinculadas al ocio se
alimentarian de los flujos generados por una nueva estacion de
ferry. Estos lugares calientes de gran intensidad, espacios llenos
de tiempo como los define Peter Marcuse, lugares del flujo,
lugares de oportunidad, lugares de proyecto.

Fabricar un nuevo paisaje, natural o artificial, es interpretar un
territorio. Los puertos son grandes infraestructuras que ahogan
la ciudad en su crecimiento. Su progresiva containerizacion, en el
casode Puertodel Rosario, hace inviable una coexistencia pacifica
con la ciudad, el muelle se desplazara en un futuro a largo plazo,
entonces sera una gran plataforma urbana, mientras tanto, se
redefine un nuevo paisaje de costa, nuevas playas o charcos de
agua controlada.

Habitar. Culturay calidad devida

Los territorios fronterizos, los intersticios de las autopistas seran
los lugares donde habitemos. Los barrios donde nadie quiere vivir
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hoy pueden ser oportunidades, como deciamos al principio ya no
es momento de grandes arquitecturas espectaculares, en
momentos de crisis hay que volveralindividuo.

Los arquitectos pensamos la realidad con nuestros proyectos, y la
arquitectura es testigo de los momentos de crisis y de cambios 'y
como tal se comporta. Ya no es momento de proyectos
espectaculares ni de proyectos fluidos y globales, como afirmo
hace poco Alejandro Zaera, la arquitectura empieza a moverse
por los terrenos fronterizos, por los intersticios y por los bordes.
Como ya ocurriera en otros momentos de crisis, incluso peores
que elactual, como fue la Segunda Guerra Mundial, y al igual que
entonces laarquitectura debe volverareivindicar la vivienda como
necesidad social.

Entre las industrias creativas se incluyen: publicidad,
arquitectura, artes y anticuarios, artesania, diseno, moda, cine y
video, software interactivo de entretenimento, musica, artes
performativas, edicidn, software y servicios de Informaética,
television y radio. Existen también relaciones econdémicas con
turismo, museosygalerias, patrimonioy deporte.

Vale como ejemplo la capacidad de ciertas arquitecturas
mediaticas de generar no sélo una actividad de turismo
arquitectdnico (actividad productiva que seria colateral, sino
incluso llegan a generar un merchandising del propio edificio,
hecho hasta ahora relegado a las arquitecturas de museos, pero
que ya esta llegando al &mbito de las oficinas privadas, como es el
casode latorre Agbarde Jean Nouvel en Barcelona).

Las firmas de lujo europeas tienen en el mercado asiatico su
mejor cliente. Solo en Hong Kong se factura el 80% de estas
marcas.
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3.2 ;SOSTENIBLE? CRONICA DE
UN ENCUENTRO

INAKI ABALOS

DOCTOR ARQUITECTO POR LA ETSAM Y CATEDRATICO DE ARQUITECTURA DEL
PAISAJE DEL DEPARTAMENTO DE PROYECTOS ARQUITECTONICOS DE LA ETSAM

Malas noticias para los abogados de la sostenibilidad. Los
expertos son los mas escépticos a la hora de enjuiciar las técnicas
a emplear, los ensayistas se alejan despavoridos de la ideologia
que esconde la sostenibilidad, los historiadores asocian esta idea
alavisionde los fisiocratasy los arquitectos se encuentran solos a
la hora de decidiren qué direcciones actuar. El Centro Canadiense
de Arquitectura ha reunido a Michelle Addington, arquitecta e
ingeniera, actualmente profesora en Yale University; Manuel
Bauer, fisico de la Ecole Polytechnique Federale de Lausane y
Mahadev Raman, ingeniero, director de Arup Nueva York vy
profesor en Columbiay Princeton, como técnicos especialistas en
la gestion de la energia a escala urbana y territorial. Y los ha
puesto a discutir con Mark Jarzombeck, profesor del MIT, Mario
Carpo, de la Ecole de la Villete en Paris, Reinhold Martin, de
Columbia University, Volker M. Welter profesor en la Universidad
de California (Santa Barbara) y Mirko Zardini, director del Study
Center de CCA de Montreal como criticos e historiadores. También
ha invitado a Moshen Mostafavi, decano de Harvard y Stan Allen,
decano de Princeton, como personalidades con influencia directa
en el &mbito académico, y, por ultimo, a Matthias Sauerbruch y
quien firma como arquitectos que compaginan la practica con la
pedagogia en centros europeos o americanos. Faltaron, por
compromisos previos, Bruno Stagno, del Instituto de Arquitectura
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Tropical (Costa Rica) premio Aga Kahny Holcim, Salvador Rueda,
de la Agencia de Ecologia Urbana de Barcelona, y los arquitectos
franceses LacatonyVassal.

El cuestionamiento del modelo de sostenibilidad difundido por los
medios fue contundente sin necesitad del pesimismo o discursos
moralistas, tan solo los datos manejados por los técnicos por
ejemplo sobre el didéxido de carbono emitido actualmente por las
viviendas, comparado con los ratios que es necesario alcanzar en
206 40 anos- haciavisible de inmediato que no se trata (sdlo) de un
problema técnico [que también) sino sobre todo politico,
econémico y cultural. Politico y econémico porque existe la
sospecha entre los técnicos de que las iniciativas politicas
sistematicamente van acompanadas de maniobras de dilacidn
que anulan los objetivos iniciales, o se ponen en practica sin
aprobar los enormes presupuestos de |+D+i que son necesarios,
haciendo inviable alcanzarlos en los plazos previstos (como esta
pasando en casi todas partes, Espafa incluida). Politicos vy
culturales, porque es necesario modificar, como Mostafavi
sefalaba, la percepcidon del problema que el ciudadano tiene,
reducida a la escala local (su casa, su ciudad) en caso de que la
tenga-yelloimplica una labor educativa que estd méas alla de toda
practica politica. A corto plazo implica modificar la idea misma de
libertad individual que soporta las bases de las democracias
occidentales, y no parece que haya nacido el politico que diga a las
clases poderosas “usted ya no puede hacer lo que quiera con su
dinero nisiquiera en su propia casa”, [intento citar de forma literal
los términos de las conversaciones mantenidas). A gran escala,
cuando se muestran los graficos de emisiones de CO, o los
kilowatios consumidos por el parque residencial occidental, el
alejamiento de cualquiera de los objetivos marcados por distintos
acuerdos internacionales o también por normativas locales es
simplemente espectacular en todos los casos estudiados
presentados por estos expertos.

Algunos datos: no ha cesado de crecer el tamafo y nimero de
viviendas de americanos y europeos a pesar de una demografia
estable en ambos continentes. Cada habitante hoy ocupa el doble
de metros cuadrados (a calefactor, enfriary mantener, ademas de
construir) que hace 20 afos; el acceso de més personas a mas
bienes [que es esencial al funcionamiento del sistema) continla
dando un incremento exponencial no contabilizado en las
predicciones de por si nefastas que hacen los técnicos sobre el
futuro cumplimiento de los balances de consumo energético. En
Bombay se va a comenzar la construccion de un rascacielos de
vidrio de 60 pisos cuyo programa Unico es una vivienda unifamiliar
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para una de las personas mas ricas del pais y su familia, una
pequena familia convencional, con 600 empleados y unos 30.000
m’ de vivienda. Solo contemplar en silencio la imagen del
rascacielos muy moderno y “europeo”, a lo MVRDV, con los
mismos lazos (o ‘ribbons’] que podemos encontrar, por ejemplo,
en el ICA de Boston- hizo evidente la naturaleza politicay cultural
del problema, la impotencia de los técnicos y el sombrio futuro
que se dibuja si miramos més alla del primer mundo, alli donde
podemos apreciar el modelo cultural que exporta y el influjo que
este ejerce [y laresponsabilidad también).

Manuel Bauer, trabajando desde Suiza, traté de demostrar que
todo era un problema técnico, y con mentalidad cientifica suiza
explicaba el programa Minenergie aplicado con severidad, rigory
resultados en su pais. Calculos globales relativamente
consensuados establecen en 2.000 watios por persona y ano el
gasto energético para mantener un desarrollo sostenible a escala
planetaria (este gasto, en incremento continuo, era en 1990 de 526
por habitante en el computo total de Africa; de 5.314 en Espana; de
11.458 en USA: de 13.981 en Canada; de 20.000 en los Emiratos
Arabes). 2.000 watios significa en Suiza incrementar
drasticamente el aislamiento, mejorar el factor de forma (la
compacidad de las construcciones) y el sellado de las carpinterias
y los puentes térmicos. Es decir, gastar mas dinero en defender
térmicamente la construccién. Pero es alcanzable alli que las
calorias invernales mandan en la factura energética, pero
complicado en otras latitudes, como Espana, con consumos
anualesde caloriasyfrigorias,y conun 40% deltotal del parque de
aparatos de aire acondicionado de Europa -una gran parte de las
frigorfas consumidas en los hoteles usados masivamente en
verano por europeos...- 0 en otras latitudes, en las que es dificil
pensar que a corto plazo vaya a abandonarse el modelo disperso
de implantacién residencial en el territorio una modalidad que
pasa la factura energética y de emisiones de la casa, quizas muy
bien aislada, al transporte diario en vehiculos privados, haciendo
ridicula la buena conciencia que podria conllevar una casa en si
misma eficiente-.A pesar de que el programa aplicado en Suiza es
positivo, localmente no se puede aislar el problema. No hay una
ecologia aislada, como no hay una economia aislada tal y como
pensaban los fisiocratas franceses al construir su esquema social
en base a la productividad de un territorio confinado. Los
mercantilistas, que abogaban por excedentes en la produccion,
intercambio, transporte, especializacion, etcétera, pusieron en
evidencia las falsas asunciones de los primeros, a quienes hoy
imitan bastantes ecologismos localistas poniendo puertas al
campo. Pero, por otra parte, jqué otra cosa puede hacerse? Por
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mucho escepticismo que manifestasen todos los presentes en
Montreal intentaban en su vida cotidiana usar el transporte
publico, dosificar el consumo de agua, reciclar los residuos, en fin,
llevar una vida decentemente equilibrada en su consumo
energético (excepto por el hecho de que todos ellos hacian varios
vuelos a la semana, disparando sus emisiones y consumos...). Y
todos los técnicos al llegar a su trabajo luchaban por reducir las
emisiones de CO, y la factura de Kilowatios/metro cuadrado/ano
desde los 300 habituales hasta 70-100 en Alemania o en el caso
mas ideal, para viviendas, a 30, el suefo suizo del programa
Minenergie.

;Y qué tiene que decir la arquitectura? Michelle Addington afirma
que muy poco, mejorar un poco sus condiciones de aislamientoy
dejar el resto a los técnicos, una proclamacién de autonomia
basada en anos de experiencia que desmonta el modelo integrado
que estd entre las fantasias mas aceptadas de los arquitectos la
de una mayor sinergia entre creadores y cientificos-. Mahadev
Raman afirma que hay que colaborar, pero a rengldn seguido dice
que no hay ninguna influencia estilistica en el producto final. Ellos
hablan de una tecnologia invisible, alejada de los arquitectos, que
se lesimpone constrinendo sus grados de libertad con normativas
rigurosisimas hasta hacer una pesadilla cualquier trabajo
creativo, algo que hizo exclamar a Stan Allen que lo importante no
es lo que la arquitectura puede hacer por la sostenbilidad sino lo
que lasostenibilidad puede hacer porla arquitectura.

Pero los historiadores aportan datos que dan que pensar. Seguin
Volker M. Welter, curiosamente, dos modelos estéticos estdn
fuertemente arraigados en el imaginario colectivo de publico y
profesionales. Por un lado, aunque pueda parecer paraddjico, el
mas recurrente: la burbuja de cristal, la caja de vidrio separando
dos ambientes, el naturaly el artificial, dando la técnica formas de
gestion del clima que permiten a la vez la maxima autonomia de
los ambientes y la maxima comunicacion entre ellos, apenas
confinados por una fina ldmina transparente. En definitiva, algo
que si puede irritar a los fundamentalistas del aislamiento y la
caverna esta presente al menos desde Buckminster Fuller, si no
desde el inicio de la modernidad: la fe en la ciencia [y en el vidrio).
De ahi el éxito de los grandes prismas de vidrio que exportan los
arquitectos 'hi-tech’ingleses especialmente a Espana, por cierto-
y que, de acuerdo con los datos de Addington, siempre que han
podido monitorizarlos han dado resultados desastrosos (como la
torre de Foster en Frankfurt. Segin Addington, todos los edificios
que ha analizado, mediaticamente presentados como sostenibles
o bioclimaticos por sus arquitectos, han dado como resultado un
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incremento significativo de la factura frente a su silenciosos
vecinos homdnimos modernos, aparentemente derrochadores e
insensibles a los nuevos valores ambientales). Pero, sin duda, en
lo atmosféricoy en la evanescencia del vidrio hay desde el origen
de una nueva concepcién energética de la arquitectura una gran
fuerza, quizas debida al optimismo que irradia esta idea, que junto
con el avance de las tecnologias del vidrio- el material que mas
innovaciones técnicas ha experimentado en las Ultimas décadas-
hace que persista en el imaginario colectivo, seguramente contra
toda légica pragmatica pero con toda la capacidad de lo
“anticipatorio”, un rasgo artistico éste que ha arrasado en la
modernidady lo sigue haciendo hoy.
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Por otra parte, la alternativa ayuda a mantener esta ilusion: la
vuelta al muro grueso, multicapa, con huecos tradicionales, a la
gestion de la fachada en términos defensivos bioclimaticos, que
pone al arquitecto en el papel del negociador de conflictos, entre
el deseo de luz y transparencia, la necesidad de aislamiento, los
limites del coste, la durabilidad y, por qué no decirlo, la necesidad
de enmascarar esta vuelta a lo defensivo, a la tristeza, con
materiales y recursos dotados de una cierta liviandad vy
optimismo, usando a menudo colores y madera para compensar
la realidad, como hacen con sabiduria Sauerbruch&Hutton desde
su oficina en Berlin.;Pesimismo?. No, a no ser que llamemos
pesimistas a quienes, haciéndose eco de las analogias bioldgicas
que usamos los arquitectos (arquitectura termodinamica en vez
de tectdnica, etcéteral, explicaban que de acuerdo con la segunda
ley de la termodindamica, la que enuncia el agotamiento térmico
del universo, aun si creemos en una arquitectura sostenible, el
limite de lo alcanzable no podré sobrepasar el logro de “algunas
islas de sostenibilidad rodeadas de un mar de multiples
incertidumbres” (Mario Carpo).

Finalmente, de acuerdo con Volker M. Welter -y nadie lo ponia en
duda-, el fendmeno es recurrente en la historia, tanto pasada
como reciente: a toda crisis corresponde una dréastica respuesta
inmediata, en la que aparecen llamadas al biodeterminismo vy a
nuevas éticas sociales, que luego tenderan a olvidarse aunque la
crisis persista [como pasé con los edificios americanos tras la
primera gran crisis del petréleo en el 73). Quizés por ello es decir
-reproduciendo la misma inconsciencia del pasado- nadie se fue
de allicon pesimismo, pero quizas se debié como apunté Reinhold
Martin- méas bien a la sensacién de haber asistido a una reunién
cristalina, en la que se did voz a las cosas tal y como son,
constituyéndose un pequeno parlamento “de la cosas” a la
manera de los que reclama Bruno Latour-, un parlamento que da
voz a los humanos y a los “no humanos” para construir una
democracia adaptada a las dificultades del presente. Reconocer
larealidad en sus limites y contradicciones es el primer paso para
actuar, quizds con menos fe pero sin duda con méas sentido.
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3.3 TERRITORIO, URBANISMO Y
DESARROLLO CULTURAL
MESA DE DEBATE

MAGUIIGONZALEZ
INAKI ABALOS

ADEMAS INTERVIENEN:

PEDRO ROMERA, BLANCA FAJARDO, EVA LLORCA, JOSE ORIVE,
MARTA PEREZ DE GUZMAN, MATIAS DIAZ PADRON, ROSA FEREZ,
TONY MURPHY Y NURIA ENGUITA

Maglii Gonzalez. Vamos a empezar con la mesa tematica
‘Territorio, urbanismo y desarrollo cultural’. Entre los temas que
nos propuso la organizacion de este acontecimiento hemos
escogido 'Arquitectura y cultura’, y ‘Cultura y crecimiento
econémico’. IAaki Abalos va a exponer una ponencia corta para
iniciar el debate sobre la cultura de la sostenibilidad; y como estan
influyendo o van a influir formalmente en la arquitectura
contemporanea los grandes cambios que va a producir ese nuevo
concepto.

A mi me gustaria centrar el debate en cémo los grandes iconos
culturales de la década pasada, como fueron los museos
mediaticos de estrellas de la arquitectura, como el Guggenheim,
empiezan a mutarse en otro tipo de centros mas orientados a la
produccion artistica, o los centros emergentes de industrias
creativas, que estan funcionando por otras partes del mundo, pero
que en Espanatodavia parece que no empiezana cuajar.

El concepto de industrias creativas es nuevo, emergente, y tiene
que ver con la interseccién de la nocién de creatividad, arte,
negocio y tecnologia. Uno de sus idedlogos, el inglés Hartley, lo
define como la conceptual y practica convergencia de las artes
creativas, el caracter individual con las industrias culturales,
entiéndase que a escala de masas, en el contexto de los nuevos
medios tecnoldgicos. Este concepto de industrias creativas se
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generd en la Inglaterra de Tony Blair en la década de los 90,
coincidiendo con la fuerte crisis econémica de las empresas de
internet, de las .com; una crisis mucho menor que la que estamos
pasando ahora. Y se probd que la creatividad y las industrias
creativas son capaces de generar mucho movimiento econémico.
Entre lasindustrias creativas, ademas de publicidad, arquitectura,
seincluyen artes, anticuarios, artesania, disefio moda, cineyvideo.
En concreto, en el Reino Unido en el ano 2007 se gener6 un
montante econdémico equivalente al 7,3% del PIB. Todas esto sin
incluir las actividades colaterales como el turismo u otro tipo de
cuestiones que pueden generarestas actividades.

Por lo tanto, es una actividad como para tenerla en cuenta y
potenciarla. Este tipo de industrias, que antes llamabamos como
nombre genérico cultura, ahora empiezan a llamarse industrias
culturales, industrias creativas, y tienen unos indicadores
economicos determinados. Porejemplo, son un producto en el que
existe siempre una incertidumbre en la demanda, no se sabe qué
es lo que se va a demandar, no se conocen de antemano las
reacciones del consumidor. Son productos dificiles de entendery
requieren de un compromiso del consumidor. El trabajador de
este tipo de industrias prima la originalidad de la mercancia e
incluso esta dispuesto a cobrar unos sueldos mucho mas bajos,
aunque esté mal decirlo, por tener un trabajo mas interesante,
menos mondtono. Hay gente que abandona un tipico puesto en un
banco porintentar montar unaempresa de creacion.

Otrode losindicadores econémicos radicaen que el producto tiene
que generarse muy rapidamente y requiere unas infraestructuras
tecnoldgicas muy fuertes de software, de ordenadores, de
camaras, de platds. Por eso es tan importante el que se creen
centros de este tipo, que puedan facilitar todas estas costosas
infraestructuras y tan especializadas que hoy en dia estan tan
ligadas a la creacion. Y con respecto al producto, alguno de ellos
pueden producirinclusorentasdiferidas debidas al copyright.

La arquitectura contemplada dentro del dmbito de la cultura es un
vehiculo muy claro de penetracion cultural y comercial. Es una
manerade penetrar comercialmente en los territorios. Voy a poner
un ejemplo, sin que ello signifique que lo considere positivo o
negativo. Pero de lo que estamos hablando ahora es un producto
altamente rentable. Se trata del Mobile Art de la arquitecta Zaha
Hadid, que se concibe como un museo ndmada que va a ir rotando
por distintos paises, y que loidea una firma de moda, Chanel, junto
con laarquitectayconuncomisariode arte. Se da en este artefacto
la coincidencia entre contenedor arquitecténico, que contiene
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todas las artes creativas en su interior, una serie de artistas que
participan en la exposicion, de la talla de Sophie Coll 0 Yoko Ono, y
ademas se introduce la musica. Un musico, en colaboracion con
cada uno de los artistas que expone, compone una melodia
especifica para cada instalacién, para cada pieza, y al espectador,
como si estuviera viendo una pelicula, o como si estuviera
recorriendo un paisaje, se le da un iPod en la entrada y va
recorriendo todas las instalaciones.

Este producto, ademés de generar unas plusvalias en si mismo
-como son las del coste de la entrada, que es bastante alto, pero
que incluso cuando se inaugurd en Hong Kong habia lista de
espera para poder pasar- le sirve a la firma para penetrar en el
mercado asiatico, que como saben en el sector del lujo es el
principal consumidor. Sélo en Hong Kong se factura casi el 80% de
estas firmas. Entonces, con el bolso mitico de Channel, el
acolchado, los artistas desarrollaron un tema.

Se colocd en un sitio un poco cutre, en la azotea de un
aparcamiento pero de muchisima intensidad en Hong Kong,
rodeado de los rascacielos més turisticos y mas altos, y se veia
desde arriba todas las colas al entrar. Estaba estratégicamente
colocado, en el Unico vacio que hay en Hong Kong junto a la
estacion de autobusesy a la salida del Star Ferry que une Kowloon
con laisla de Hong Kong. Es decir, aprovechaba estratégicamente
las comunicaciones paravenderel producto.

Los chinos han dejado de ser los lideres de las copias o de tomar
los modelos més europeos, americanos o japoneses, tanto en el
disefio como en la arquitectura y en las demas manifestaciones
culturales, pero ya empiezan a tener una identidad propia, a
profundizar en sus raices culturales. Y se ha visto en la reciente
exposicion que ha habido en Londres sobre el disefio, arte y
arquitectura chinos. Un ejemplo es este artista, este disenador de
moda que se inspira claramente en los dim sum, en las comidas al
vapor de los chinos. O sea, que ya han pasado de copiar modelos a
empezara producir.

Los chinos han tomado el modelo de las industrias creativas
inglesas que se ensayaron en Singapur y en Hong Kong y estan
apostando porellas.

Ahora voy a poner un proyecto nuestro, que versa sobre este tema
de las industrias creativas. Este proyecto nos lo encargaron para
desarrollarlo cerca de la Ciudad Prohibida, en Pekin, en uno de los
barrios tradicionales chinos. Trataba de dos cosas: porun lado que

147



fuéramos capaces, un grupo de ocho equipos de arquitectos de
interpretar, por un lado, la especie del espacio chino, y que, por
otro lado, propusiéramos un programa de industrias creativas que
vanalacola, oquevanacompanadas de las firmas de lujo.

Los chinos estan planteando la recuperacion de sus antiguas
casas-patio que estan ahora mismo en un estado de deterioro
lamentable, pretenden regenerar estos barrios de una manera
bastante bestia: abriendo y trazando calles anchas con bulevares
donde ponen la actividad comercial. Pero ha habido una reaccién
entre los sectores mas culturales, las revistas de arquitectura
como el Domus China, o un grupo de arquitectos que han
estudiado en Harvard, que quieren que esa dindmica desaparezca.
Y poresonos hicieron este tipo de consulta.

Se trataba de que las firmas de lujo se instalaran en las fronteras
de los barrios, en las vias mas anchas, y que eso arrastrara detras
a esas industrias creativas, y que contaminaran después la
regeneracion habitacional de todos estos barrios. En concreto, en
el que trabajamos nosotros habia ya en un estado minimamente
aceptable dos o tres casas. Estos barrios estan rodeados de
rascacielosya puntode perecer.

Esta era nuestra propuesta, en las avenidas donde se genera toda
la actividad comercial, y donde en la cabeza se planteaban las
firmas de lujoy detrds a modo de loft, se dotaba a la zona de esos
espacios multifuncionales apropiados para la creacion artistica. Y
de paso seregeneraban este tejido, se limpiabay se mantenfa.

Como se trataba también de interpretar el espacio chino,
interpretamos los tejados, que son curvos, en relacién con el
paisaje o conlas montanas,y con la propia arquitectura. Se trataba
también de no superar la altura de dos o tres plantas que permitia
la normativa, pero se trataba de que trabajdramos con mucha
densidad edificatoria. Luego, debajo de estas cubiertas talldbamos
elsuelo paraalojar més programa.

Por otro lado, otro tipo de centro que se esta dando mucho en
Espafa Ultimamente son los de producciéon artistica. Tuvimos
ocasion de presentarnos al concurso Matadero Madrid. En Espana
se estd pasando del modelo del gran museo tipo Guggenheim a
centros donde se produzca la cultura, donde haya infraestructura
para los artistas, donde se les alquilen espacios para trabajary,
sobre todo, que se les ofrezca toda esa infraestructura
tecnoldgicamente fuerte que necesitany que no se puede adquirir
a nivel individual. Matadero Madrid es un conjunto de naves que
estédn saliendoa concurso pocoapocoyvana serdestinadas aeste
tipo de cuestiones, a centros de produccion.
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En el proyecto nuestro plantedbamos un acumulador de
mobiliario. Porque lo que se da en comun en estos concursos que
se estdn sacando es que se aprovechan casi siempre fabricas
antiguas, también es el caso de Tabakalera de Pais Vasco.
También yo creo que con esa intencién de llamarlo fébricas de
cultura. Y tienen en comun la no-intervencion en los edificios,
conservar las heridas de los propios edificios y su caracter casi de
ruina.

La Viceconsejeria de Cultura que ampara este acontecimiento fue
pioneraa lahorade plantear este concurso en la antigua fabrica de
Tabaco La Regenta, y en convertirla en centro de produccion
artistica. Ahora mismo estd parado por temas administrativos.
Pero hubo una intencion de la anterior viceconsejera de plantear
estetipode centros.

Ifiaki Abalos. He aportado un texto escrito sobre las expectativas
que tienen los técnicos, los expertos mas homologados
actualmente en torno a la sostenibilidad y arquitectura. Esta en la
pagina del encuentro [véase capitulo 3.2). Pero me parecia un poco
plomo para estas horas de la manana y entonces, voy a seguir
exactamente con el mismo discurso, pero voy a intentar explicar
las distintas formas de trabajar con la sostenibilidad, que parece
serun problema culturalemergente. Eso de la sostenibilidad se ha
convertido en una palabra genérica, como sabemos todos, que
abarca demasiados campos de actividad, desde la geopolitica al
disefo industrial. Su origen, en una gestién de los recursos
naturales que permita el equilibrio entre progresoy biodiversidad,
es obviamente demasiado genérico para tener una aplicacion
objetivable en el campo de la arquitectura. De hecho, muchos lo
entienden como un canto a las buenas intenciones que trae a la
memoria de los arquitectos especialmente el titulo de la obra de
Colin Rowe La arquitectura de las buenas intenciones, que era un
alegato contra el resultado que las buenas intenciones sociales,
morales o éticas de los arquitectos modernos, acabd
desarrollando. En el sentido de abrir las sospechas sobre la
naturaleza arquitecténica y meramente retdrica, si no
mercadotécnica, de la sostenibilidad. La conferencia de
Ramonedatambiénincidia en estos temas.

Alavez, el campo de la sostenibilidad arquitectdnica ha pasado en
muy pocas décadas de ser una proclama que arraigo
originalmente en el contexto hippie y post hippie, a una especie de
clave con manifestaciones claramente individualistas vy
romanticas. Este es el primer ecosostenible, este tipo de individuo,
a ser un logo liderado por las grandes ingenierias y algunos
arquitectos que fomentaron lo que originalmente se denominaba
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high tech. Este desplazamiento drastico ha coincidido, no por
casualidad, con el cambio de actitud de las principales compafias
eléctricas del mundo y petroleras, que desde el ano 73 se han
desplazado paulatinamente, pero también de manera persistente,
desde el rechazo frontal, comprando patentes para evitar que se
comercializaran y otras estrategias globales para evitar el
desarrollo de las tecnologias blandas, hasta el liderazgo en el
desarrollo de productos energéticos y constructivos con
aplicacion alaarquitectura.

El fendmeno ha ido acompanado de un interés creciente social,
politicoy mediatico por la sostenibilidad, que esta transformando,
en base a nuevas regulaciones y a la demanda populary politica,
las préacticas de los arquitectos. Sus propias técnicas
proyectuales, hasta ahora mas o menos enfocadas en torno a lo
tectonico y hoy dirigidas a comprensiones que algunos autores
como Sanford Kwinter, han denominado como termodinamicas
del objeto proyectual, una concepcion que demanda nuevos
expertos asociados a la arquitectura, especialmente fisicos y
ecologos, ynuevas formas de abordarelreto.

Este panorama no so6lo implica lo que posiblemente sea una
positiva transformacion del rol del arquitecto y de los
conocimientos que requiere en su formacion, temas que
demandan una atencion mayor de los ambientes académicos con
cierta inercia. También implica una lucha de competencias entre
lo que historicamente era la voz solista del arquitecto, autor entre
comillas, y el cada vez mas ruidoso, pero mas importante, coro de
expertos azuzados por las companias y los productos de
tecnologia medioambiental. Hay unverdadero nuevo mercado.

En la década de los 90 se ha consolidado asi una imagen de la
sostenibilidad claramente concentrada en el desarrollo de
soluciones llamadas inteligentes, o técnicamente activas, de
cerramientos, que combinan sensores en la piel de los edificios y
nuevos mediales para componer cerramientos capaces,
complejos y sofisticados, muchas veces demasiado, capaces de
responder instantdneamente a los cambios climaticos con
diferentes conformaciones de aislamiento y diferente capacidad
de emisién de energia. Digo que son cada vez mas complejos y sin
embargo muchas veces estan aplicados a edificios feos, antiguosy
mal concebidos. Son aplicaciones superficiales.

La sostenibilidad de los consultores y algunos arquitectos se ha
convertido a los ojos de muchos de los demds profesiones y sobre
todo de los estudiantes, en un desfile de ‘dragqueens hightech’,
que dificilmente estimulan ningun tipo de creatividad o actitud
positiva.
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Arup, que es la consultoria mas grande de arquitectura, y de
ingenieria asociada a la arquitectura, expandida por todos los
continentes, en cierto modo responsable de este retrato, ha
propagado sin embargo Ultimamente, desde hace cuatro afos, a
través de Magder Raman, que es el director de Arup New York y
uno de los mayores expertos mundiales de energia, este cuadrito
muy simple, un diagrama con dos triangulos, que se cuestiona
radicalmente el futuro de este sistema aditivo de entender la
sostenibilidad. Antes lo he denominado superficial, basicamente
consiste en afadir mas capas, mas sofisticadas y méas caras a lo
que antes teniamos. Proponiendo una interesante taxonomia de la
sostenibilidad dividida en tres cuerpos: forma arquitecténica,
sistemas pasivos y sistemas activos. Y una inversion de la
importancia de los elementos en juego en esta taxonomia a favor
de un verdadero trabajo sobre el comportamiento termodinamico
en las condiciones dadas.

Es decir, devolver la primacia a la forma arquitectonica, una idea
que despierta simpatias entre los arquitectos, que ven de nuevo
reconocido su papel, asi como entre historiadores, etcétera, y
arquitectos también que defienden que en las tipologias
tradicionales hay una leccién de sostenibilidad en relacién a
especificas condiciones climéaticasyde evolucion técnica.

Elvalorqueyo le doyal cuadro es que es una especie de mea culpa
de laingenierfa mas fuerte internacional, pero también introduce
una clara division en este mapa super cadtico de la sostenibilidad,
una forma de leer y de cribar las cosas con esta division en tres
estadios, en tres tipos de elementos que contribuyen a la
sostenibilidad: la forma arquitectdnica, en muchos climas referido
a la compacidad, a lo mejor no en el Mediterraneo, pero en casi
todos los continentales, como una cualidad y que a determinadas
proporciones de cubierta y de fachadas orientadas, es un objeto
fisico puesto en un entorno o clima dado, la forma es sequramente
determinante del 80% de su comportamiento termodinamico. Por
supuesto, la envoltura, un adecuado aislamientoy organizacion de
las capas con que se construye, una adecuada cantidad de vidrioy
un adecuado vidrio con un adecuado comportamiento energético,
compondrian el segundo estadio, cosa que no hace falta ser un
genio para darse cuenta. Y solo en aquellos casos en que por
determinadas causas, por ejemplo unas ordenanzas disparatadas
o unos solares muy complejos, no tengan suficiente eficiencia por
si para resolver los problemas de intercambios energéticos entre
medio vy edificio, convendria activar los sistemas activos,
convendria activar aquellos elementos que fuesen capaces de
tener respuestas mutantes o cambiantes. Salen caros, son
sofisticados, dificiles de mantener, pero muy eficaces. Sélo en
€505 €asos.
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Este esquema, como digo Util para clasificar y organizar el mapa
de la sostenibilidad en la arquitectura, -(y por tanto también para
organizar debates sobre el tema, porque muchas veces se
mezclan, hay que entenderlos en la organizacion internal, no
tendria mayor relieve si no fuese porque viene a dar la razén a
algunosde los pocos arquitectos que han adoptado 6pticas lejanas
al high tech para abordar la sostenibilidad, dpticas que se han
concentrado en procesos mas sustractivos que aditivos, y en
incrementar la performatividad o la eficacia energética con
tecnologias econdmicas, lo que se ha llamado low tech, con una
claradimensiénsocial.

Aquitenéisimagenes de una pequena casa en Burdeos de Lacaton
y Vassal, uno de los arquitectos que ahora estan basados en Paris.
Algunos, como este estudio, han creado una verdadera marca de
identidad, un estilo mal que les pese, porque es un estilo, que cala
entre los estudiantes europeos con mayor profundidad que las
propuestas anteriores, las que he denominado aditivas, a menudo
asociadas por ellos a un cierto corporativismo capitalista,
contradictorio con el caracter politicamente alternativo que tuvo
ensuorigen,yque hoysiguen muchos dando a la sostenibilidad.

Aquihay otras imagenes, yo creo que no hace falta explicar toda la
actitud que hay, como de desavillé constructivo, en la arquitectura,
un antiesteticismo, un feismo sutil que a veces da productos
bellisimos como esta casa atravesada por los arboles sin tocarlos
que parece un hangar. O el de Tokio que ha citado Magui como una
de las referencias de estas intervenciones en espacios
industriales, que en vez de gastarse el presupuesto en un
maquillaje, han dejado al albur de los artistas que intervengan en
estos espacios.

Por otra parte, algunos arquitectos de paises fuera del circuito
industrial y cultural del primer mundo han conseguido tener voz
propia. Y yo creo que esto es muy importante, especialmente aqui.
Algunos como Brufio Stagno, un arquitecto originalmente chileno
pero establecido en Costa Rica, son ejemplares no sélo por la habil
gestion de los recursos naturales y low tech de su arquitectura,
que tiene ungranvalor, sino también por haber logrado establecer
foros internacionales de discusién que atendiendo al
desplazamiento demogréfico y metropolitano que ha habido en
todo el siglo XX hacia el cinturdn tropical, propugnan iniciar, y
estédn consolidando de hecho, didlogos este-oeste que sustituyan a
los sistemas de influencia tipicos de la modernidad norte-sur,
donde el sur siempre adoptaba el papel de lo exdtico. Desde Oscar
Niemeyery Brasil.
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Y entendiendo que desde el punto de vista de la sostenibilidad los
problemas a afrontar son si la preponderancia de lo climatico
obliga a hacer un intercambio de ideas en su caso con todo el
cinturoén tropical y subtropical. Digamos, que esta mas interesado
en lo que pasa en Singapur que en Helsinki. Algo muy elemental,
pero que ha conseguido tener un reconocimiento. EL dirige el
Instituto de Arquitectura Tropical desde Costa Rica, ha tenido el
premio Holcim y sigue consolidando una vision alternativa, no
basada en lo econdmico ni en la influencia cultural, sino en el
intercambio de técnicas.

Lidera asi esa toma de conciencia del progresivo protagonismo de
los problemas las metrépolis tropicales y de la necesidad de crear
una cultura y unas estéticas propias, alejadas del modelo de
influencia difundido desde lo que éldenomina la Zona Fria.

Esto es importante, el 80% de las grandes metrépolis, que tienen
mas de 3 millones de habitantes, estan en el cinturdn tropical, a
principios del siglo XX sdlo habfa una: Tokio, y esto modifica
completamente los valores, las jerarquias y los sistemas de
influencia mutua. Sin embargo, hasta que se ha comenzado a
armar esta discusién hemos, y seguimos, en Espafa sin lugar a
duda, usando modelos técnicos que son directamente importados
de las companias alemanas, practicamente las Unicas que han
desarrollado comercialmente y con garantias tecnologia
sostenible, porasidecirlo.

Esto son imagenes de lo exdtico como todo este mundo del brise
soleil que ha sido esencial para difundir la imagen de la
modernidad tropical. Esto serian obras de Bruno Stagno en las que
sigue construyendo con tecnologia industrial, la preponderancia
de las cubiertas, los aleros y la répida evacuacién de las aguas
torrenciales son factores esenciales para proveer sombra. Enfin,y
que conlleva sin lugar a dudas una iconografia diferente y que es
necesarioy legitimo divulgar, defendery coordinar.

Y que desde Australia tendria el ejemplo en muchas medidas como
complementario en Glenmarket, el premio Pritzker con sus
casitas estas que de nuevo utilizan toda la tecnologia low tech para
conseguir respuestas de intercambio con el medio fisico
verdaderamente ejemplares, y con un contenido espacial y
arquitecténico muy riguroso.

Cabria también, y esto es como mas polémico, pero mas
importante, considerar ciertas actitudes estéticas
contemporaneas ambientalistas o atmosféricas, como se vienen
denominando, como anticipaciones poéticas de una cultura
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ambiental integral que darfan lugar a un cierto grado cero de la
materialidad arquitectonica. Una especie de evanescencia
material o blackness, como dicen los americanos, que
ejemplificarian bien los trabajos de Sejima o Phil Ram, ahora
desde Paris.

Sin poder en absoluto considerarse técnicamente sostenibles, por
eso digo anticipaciones poéticas, con los pardmetros que hoy
estdn disponibles, apuntan hacia la construccion de una
consistencia estética que no creo que sea desdenable para tal
idea. Una sostenibilidad que, por asi decirlo, haria del aire la
principal material de construccion; no el espacio, que es una cosa
estatica, el aire que tiene sus expansiones y retracciones, sus
fuentes friasy sus fuentes calientes, que contiene ese dinamismo.
Poresosedice concepto de termodinédmica.

Evidentemente, si analizdsemos con el coédigo técnico estos
edificios, serfan los que peor cumplirian de todos los que podria
imaginar de los ultimos anos, y de hecho cuando Sejima ha tenido
que enfrentarse a paises como Suiza, con los laboratorios de
Novartirs, ha conseguido construir probablemente el edificio mas
irracional de las Ultimas décadas, con crujias de vidrio de cuatro
metrosy medio de ancho para oficina, con cincovidrios enun ladoy
cuatro en el otro, para conseguir alcanzar tedéricamente los
minimos de aislamiento que requieren los cddigos min energy que
son los més exigentes, de los que van a la busqueda de los 2.000
vatios persona-ano, con un disparatado coste y una especie de
suicidio de la propia forma.

En cualquier caso, insisto en que ésta seria una de las vias que con
seguridad estaria mas..., seqguird siendo desarrollada con més
persistencia, estoy convencido de que la industria del vidrio es la
mas activa y con méas capacidad de evolucién que hay en todo el
mercado, y por lo tanto estas anticipaciones poéticas van en
direccioén... Se corresponde mucho con el papel de las antiguas
vanguardias arquitecténicas, que como su propio nombre indica,
tienen esa idea de anticipacion, que es una idea que también esta
muy metida en la cultura académica y profesional de los
arquitectos.

Cabriatambién preguntarse si esta evanescencia no es un residuo
del purismo material moderno, una resistencia a aceptar otras
condiciones. Por ejemplo, las que Bruro Stagno estd poniendo
mas énfasis. Y otras estéticas materiales asociadas a la
sostenibilidad. Es decir, que habria que preguntarse si frente al
enfrentamiento dialéctico sostenibilidad aditiva versus
sostenibilidad sustractiva, el enfrentamiento norte-sur versus
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este-oeste, o el enfrentamiento sostenibilidad del frio seco versus
sostenibilidad del calor himedo, frente a todas estas dialécticas
no puede existir un modelo técnico y estético hibridoy de caracter
unitario, producto de combinar alta tecnologia y sistemas
constructivos masivos, casi arcaicos. Digamos, una especie de
estética mestiza. Materiales inteligentes capaces de mutar su
transparencia en distintas franjas del espectro solar,
comunicadas e interactuando con partes pasivas de construccion
elemental que actuan siempre como almacenes de regulacion de
los intercambios.

En definitiva, cabe preguntarse si no tiene sentido una estética
marial hibrida, Utilen el primerytercer mundo, y capazdereunirla
eficaciaderivada de laformaarquitectodnica, los sistemas pasivosy
los activos en una nueva combinatoria, en un mestizaje acorde con
los cambios demograficosy culturales contemporaneos.

Estas serfan las distintas formas de abordar la sostenibilidad,
unas mas anticipatorias, otras mas especulativas, otras mas
comerciales, otras mas politizadas en el sentido de planteadas en
si mismas como alternativas, y otras basadas puramente en un
cambio de lectura del mapa, del globo, entendiendo las franjas
horizontales como mésinteresantes que las lineas envertical.

Por otra parte, son interminables las cuestiones que suscita la
sostenibilidad al cambiar un poco de escala, enfocando hacia lo
proximo, hacia la esfera del disefo, o0 a la gran escala, la del
urbanismoy paisajismo, hasta llegar a los problemas geopoliticos
que losdesacuerdos de Kyoto ejemplifican con crudeza.

Desde el punto de vista de la cultura arquitecténica
contemporanea, que es el objetivo de esta charla, una vez
comprobada la actual dispersion de posturas, referencias, y casos
practicos, un pensamiento parece crucial para abordar este
panorama confuso y esencialmente desatendido por
universidades, al menos en sus implicaciones culturales. El
pensamiento es que sélo hay una discusion estética, jhay unaidea
de bellezatras la sostenibilidad? Asi, se habra llegado aqui, sélo de
esta forma habra quedado la sostenibilidad enraizada en la cultura
arquitecténicay se habra convertido en un problema que esté aqui
paraquedarse.

Es necesario y urgente plantear este debate, un debate capaz de
centrarse en este tema, y no confundir los aspectos que son de
desarrollo técnico con otros que son puramente arquitecténicosy
culturales. Cruzar los lenguajes a la busqueda de unos acuerdos
minimos, un sistema consensuado de trabajar sobre la
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sostenibilidad que la haga fructifera en el plano técnico, en el
criticoyenelestético.

Maglii Gonzalez. Iniciemos el debate sobre los temas que hemos
dejado sobre la mesa.

Pedro Romera. Primero, felicitar por la presentacion, que yo creo
que es de una actualidad muy importante en ambos casos. La de
Magui por intentar involucrar a la arquitectura como parte de la
cultura, que es algo de lo que hemos hablado mucho, y la seqgunda
por intentar ver la luz en la cuestion de la sostenibilidad. Yo creo
que la evolucién de la modernidad se ha producido con muchas
dificultades y ha demostrado que a través de formas perfectas no
se consiguen resolver los problemas que tiene la arquitectura
actual, yuno de ellos es el de la sostenibilidad. A mi si me gustaria
preguntar si es posible, si la arquitectura llegard el momento en
que sea capaz de construir sin destruir. ;La sostenibilidad ser3
unade lasvias para poderlograresa quimera?

Inaki Abalos. No tengo bola de cristal de momento.
Personalmente no veo una necesidad imperiosa de lograr
semejante milagro como al quimico medieval de construir sin
destruir. Es decir, que también es una visién un poco negativa la
que implica esa pregunta. Lo importante es qué construyes y qué
habia antes, cuales el superavit que se consigue, o el déficit, como
muchas veces pasa. Pero pienso que la arquitectura es una
actividad destructiva previamente a la constructiva, y que seria
dificilisimo superar. Claro, cuando hablamos de esta vena
ambientalista atmosférica, cuando ensefia Maglii esta especie de
globo inflado de Zaha Hadid, que es como que se posa y se va sin
afectar porasidecirlo aparentemente al medio, estamos hablando
de unas cosas que todavia pasan a un nivel absolutamente
especulativoy tedrico.

Creoque lo que esinteresante de construirdestruyendo es cuando
la arquitectura se plantea como una verdadera segunda
naturalezay es capaz de superar ala primera, en el sentido de que
es capaz de proveer sombra alli donde se necesita, de espacio
publico, de condiciones ambientales adecuadas... Y realmente
puede analizarse tanto en términos culturales e histéricos como
valiosa, pero también en términos casi de paisajista, en términos
de pura construccion de una nueva naturaleza que es mejor que la
que tenfamos.

Blanca Fajardo. Me parece muy interesante que en una mesa, en

la que uno de los temas es el urbanismo y el territorio, estemos
hablando de cuestiones que en el fondo son lo mismo: de
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arquitectura. Y cogiendo las palabras de Inaki, lo que tenemos que
hacer en cuantoa lasostenibilidad, también implica que tenemos
que hablar de belleza. Y si eso se incluyera en el urbanismo
estariamos en situaciones muchos mas amables. Quisiera
preguntar a Magti si los proyectos que presentas, el de China por
ejemplo, son proyectos que tienen también una vision urbana,
porque creo que son de regeneracion... Y si consideras que esas
actuaciones asi puntales, tienen realmente una utilidad mas alla
delvalorinnegable del arquitectonico, un valor social mas alla del
economico para la ciudad.

Y una pregunta para Inaki: me parece que das a entender que los
criterios de sostenibilidad que planteas para la arquitectura son
también aplicables en otra escala, al territorio.

Maglii Gonzalez. Con respecto a lo que me preguntas, sobre el
proyecto de Beijing, de que si actuaciones arquitectdnicas
puntuales son capaces de regenerar los barrios donde se
introducen, en teoria, esa es nuestra intencidén, aunque todos
estamos viendo como estd actuando el Gobierno chino en los
barrios tradicionales, en los antiguos huttongs, desplazando sin
ningun reparo a la poblacidn hacia las afueras, en nuevos bloques
de edificios, a pesar de que hay una cierta resistencia de la
poblacion.

Esta consultainternacionalen la que participamos, aunque estaba
apoyada por la Administracion de Pekin, estaba también apoyada
por los arquitectos que gravitan en torno a las élites culturales de
la arquitectura, en torno a la revista Domus China, que estén
siendo muy criticos con esas actuaciones tan radicales de
desplazamiento de la poblacion. En China, en estos barrios, no
suelen tenerni bano, nicocina; cocinan en los patios, al lado de un
arbol, y los banos...aunque en China existe unaamplia cultura del
bano comunitario. En nuestro proyecto proponiamos, no sélo la
introduccion de programas de industrias creativas y de las firmas
del gran lujo, sino que estos programas fueran contaminando y
saneando el interior de los barrios con esas dotaciones
comunitarias, para mantener su identidad. O sea, mantener esa
forma de vida. No convertir esas casitas en unos loft estupendos,
maravillosos... Restaurarlos pero con sus banos comunitarios
dentrode las manzanas, restaurantes, etcétera...

Ifaki Abalos. Si, la respuesta es: totalmente. Y de hecho, estamos
intentado desarrollar con distintos expertos académicos en
Harvard y en el Barcelona Instituto de Arquitectura un programa
de limite de disciplinas ambientales, urbanisticas vy
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arquitectonicas basado precisamente en las posibilidades que
plantea este esquema de ser escalar, de ser transdisciplinar. De
momento, te diré también lo que vemos, que la arquitectura es
mucho mas objetivable, porque se dedica a los objetos, perovemos
siempre el peligro de que al trasladarlo a una escena como la
urbanistica, se convierta en metaférico. Y por tanto empiece a
convertirse de nuevo en la jerga que tanto nos gusta a los
arquitectos y que tanto dano nos hace: es como si fuera un arbol,
escomosi... estajergaqueinunda la literatura arquitectdnica.

Estamos enello conunequipo en cada sitio, y estamos empezando
a hacerlo, pero yo creo que realmente al ampliar la escala, como
decia, se dificultan muchisimo las formas de andlisis y de
objetivacion del discurso. Pero la idea es, el establecimiento de
redes. Estamos muchos intentando hacerlo para unificar. Es una
tonteria, pero es esencial unificar léxicos. Saber a qué nos
referimos cuando hablamos de estos temas.

Eva Llorca. A mi me ha resultado muy interesante como Magui ha
empezado hablando de las industrias creativas, sobre todo porque
ha explicado como el valor que tienen es que el talento individual
ha sido llevado a la escala de masas. Que realmente se esté
poniendo en valor la propiedad intelectual, lo cual me resulta muy
interesante, frente a la importancia que han tenido otras
cuestiones.

Y cémo al leer su articulo completo, que empieza hablando de las
industrias creativas y del valor de la propiedad intelectual, vy
termina comentando cdmo en el momento actual, un momento de
crisis, hay que volver al individuo. Esa reflexién me parece
interesante por como la traspones a lo que la arquitectura y la
culturatienenqueverconelrestode lasociedad.

Durante tu exposicion hablas de como la arquitectura ha cobrado
valor no sélo como objeto en si mismo, sino también como
elemento para la publicidad. Y entramos en lo que ha venido
sucediendo durante los anos 90, por ejemplo, que todas las
ciudades empezaron a acumular edificios, construidos por
arquitectos estrella, y se puso de moda hablar de la arquitectura
espectaculo. Ahora mismo, a lo mejor podemos hacernos la
pregunta de si las ciudades siguen admitiendo esa coleccion de
arquitecturas espectaculares, y si la arquitectura puede seguir
siendo espectacular de una manera diferente. Por ejemplo, con el
edificio de Herzog y De Meuron, el TEA, que aun siendo
espectacular, responde no sélo a un caracter formal o ambicioso,
en el sentido de querer llamar la atencion, sino que nace
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totalmente enraizado en la ciudad y tiene un compromiso que es
mucho més social. La arquitectura a lo mejor en este momento,
mas que un objeto construido, como un icono, deberia tener valor
por construir ambientes, mas que por construir artefactos. Y en
definitiva, creo que todo es lo mismo, que realmente ahora mismo
tiene mas valor la propiedad intelectual, el construir ambientes, el
volver al individuo, a los intersticios, o sea, realmente producir,
mas que exponer, ensenar...

Magiii Gonzalez. Pues si, efectivamente me reafirmo en que ahora
mismo, y sobre todo debido a la gran supercrisis que estamos
pasando, no creo que haya ningln ayuntamiento que se atreva a
plantear ese tipo de obras medidticas, (tipo Guggenheim).
Estamos observandoya hace tiempo, incluso antes de la crisis, que
el modelo de espacio cultural antes mencionado ya habia cubierto
su cupo; actualmente estd surgiendo una nueva demanda de otro
tipode centros, mas de produccion, que de exposicién.

Ifaki Abalos. ; Puedo disentir? Es cierto que no esté el horno para
bollosyen estos momentos, y en los proximos que esperemos que
sean pocos anos, no se planteara una arquitectura emblematica.
Pero pienso que es el alimento del que se nutre la arquitectura.
Esto es un ecosistema, es como las grandes marcas y las
pequefas marcas. Hay una interaccion y el desarrollo de los
artelekus estd absolutamente ligado al de los gugemheims.

Y por otra parte, yo creo que hay una complacencia excesiva en,
incluso los arquitectos nos hemos dejado arrastrar por eso, el
rechazo de lo emblematico. Creo que es absolutamente malo,
intrinsicamente malo. No imagino yo para qué habria que hacer
inversiones y para qué habria que contribuir al crecimiento del
patrimonio cultural de las ciudades si no hubiese la ambicién de
que el dinero depositado represente unos nuevos valores. Que
pueden llegar a ser muy comerciales o muy sofisticados, como se
quiera, pero me parece que es la mecanica de la que se nutre
desde las pirdmides aztecas hasta los rascacielos de Nueva York,
laarquitectura se nutre de esa ambicion de que el dinero consolide
emblemas.

Hemos pasado por tiempos en los que lo emblematico no existia,
los arquitectos no existiamos, los mas mayores hemos visto eso, y
me parece que es la vuelta a las cavernas pensar que lo
emblemético es negativo. No es que tu lo sugieras, pero quiero
subrayarlo porque es un lugar comun.

Maglii Gonzalez. Totalmente de acuerdo. Simplemente decir que
la arquitectura es el reflejo del momento y de la vida actual. En
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estos momentos en Espana no creo que se hagan obras
emblematicas .... Entre otras cosas porque no hay dinero....

Eva Llorca. Es que yo creo que al final estamos todos de acuerdo.
Porque Magui puso el ejemplo del Mobile art de Zaha Hadid, que
no sélo tuvo repercusién porque la gente pagd entradas carisimas
para visitarlo, sino por todas las fotos publicadas y el efecto
mediatico que tuvo. Eso sigue sucediendo, pero a lo mejor esos
edificios seran diferentes. Serdn algo mas efimero o tendrén otro
caracter, nolo sé. Creo que es un momento en que lo emblematico
y lo espectacular en los espacios culturales sequiran
produciéndose, pero quizds de forma diferente. A lo mejor,
pregunto, esos edificios tendran un caracter mas efimero o como
el otro caso que ella misma citaba, el TEA de Herzog y De Meuron
en Tenerife, serd igualmente permanente, pero la
espectacularidad estaré planteada de otra manera.

José Orive. Voy a hacer una primera pregunta que se ha
contestado sobre la aplicabilidad de esta arquitectura canaria; y
otra, que va por lo siguiente; Yo entiendo este tipo de arquitectura
como un sitio mas bien para ver, contemplar o estar. Es una
opinién de entrada, pero me pregunto cuando se convierte la
arquitectura en un continente de otras manifestaciones
culturales, que es lo que me interesa. En el caso de Canarias,
concretamente en el de las artes escénicas, por ejemplo, percibo
que en esas manifestaciones no ha habido un didlogo desde el
creador como arquitecto con el del creador, e incluso con otra
faceta que ha ido surgiendo, que es la tecnologia. Es decir, la
impresion es que no se han consequido espacios idoneos, por
distintos motivos.

Y, en segundo lugar, qué pasa con un espacio que es estatico, un
edificio, destinado para una actividad que es constantemente
innovadora, no solo en lo creativo, que puede dejar obsoleto ese
edificio, sino también en la tecnologia que acompana a esa
creatividad, que también corre mucho en el tiempo. Es decir, que
se monta algo tecnolégico y en dos dias esta obsoleto. Entonces,
pregunto: ;por qué no ha existido ese didlogo que yo he percibido
entre las distintas facetas? ;Y qué planteamiento hay en estas
incongruencias, pero estas diferencias entre un espacio fisico
estatico para contener una manifestacion artistica en constante
movimiento?

Maglii Gonzalez. Me da laimpresion de que hablas de un edificio en
concretoyno sé cual es. Estas hablando de un tipo de edificios que
requieren una carga tecnoldgica avanzada y que, segun tu dices,
estdn modificandose constantemente. Creo que la arquitectura
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contemporanea responde a esos temas planteando unos ciertos
margenes de flexibilidad paraintroducirtodos esos artefactos.

Ifaki Abalos. Yo creo que las artes escénicas eran invadidas por la
tecnificacion, en el sentido de que esos espacios flexibles, que la
arquitectura en el mejor de los casos ha realizado siempre, y que
han permitido que las fabricas sean museos, una serie de cambios
de uso no sélo no problematicos, sino muchas veces
enriguecedores. Cuando vamos a una actividad como los
laboratorios o como determinados usos como las artes escénicas,
que estan en estos momentos absorbidas por la tecnificacion, por
los tiempos de reverberacion, por las dimensiones de la sala, por
la flexibilidad de los techos, por las cajas escénicas, etcétera, la
flexibilidad decae a la vez que se incrementa radicalmente la
obsolescencia. O sea, como tu dices, antes de acabar de construir,
yaloque metes en la caja escénica estad obsoleta.

La tecnificacién, lo que tiene es de por si obsolescencia rapida,
mientras que la arquitectura tiene en principio, guste o no, un
sentido de permanencia. Y en estos espacios, en concreto los
tuyos, hay unaverdaderadificultad. También en los hospitales, que
son de una tecnologia hipertecnificada que estd constantemente
quedando obsoleta a unavelocidad enorme. Es un problema serio,
tudecias deincomunicacion. Hay bastante incomunicacion porque
es imposible absorber un didlogo fructifero entre dos mundos que
son bastante contradictorios entre si. Lo siento mucho, pero esta
veznotenemos la solucién.

Marta Pérez de Guzman. Creo que tanto el proceso creativo como
la observacidn de la creacidn, o de la obra de arte, debe ser un
proceso intimo e individual. Sin embargo, la arquitectura cada vez
tiende més a hacer del proceso creativo un espacio colectivo donde
todo el mundo participa. Por eso hay expresiones como ‘industria
creativa’, que a mi me dan grima. La creatividad no tienen por qué
generar un beneficio,yal mismo tiempo desde los afos 60 ya todos
estdbamos de acuerdo en que no habia diferencia entre las
disciplinas artisticas.

Mi pregunta es: no entiendo por qué los arquitectos no estan mas
comprometidos con los aspectos filoséficos o internos de la
observacion, en este caso del disfrute de la obra de arte, y se
dedican a hacer fuegos artificiales y parques tematicos de los
museos, envez de crear espacios de recogimiento.

Magiii Gonzalez. Los arquitectos hacemos lo que nos piden. No

decimos cuando hacer un museo y analizamos el problema
cuando se nos encarga.
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Marisa. Pero no sois mercenarios, tenéis opinion.

Maglii Gonzalez. Somos mercenarios, cobramos por nuestro
trabajo.

Ifaki Abalos. Somos el segundo oficio més viejo de la humanidad.
Pero creo que este asunto estd mal planteado. Creo que si existen
ejemplos fantdsticos de museos que se toman en serio la
interaccion entre arte e individuo, y que parten de ahi para
proponer espacios con mayor o menor éxito, pero que no estan
basados en salir en la portada del dominical del New York Times.
Escierto que los que salen son los de Calatrava, etcétera, nombres
propios, y no es ningun deshonor decirlo, porque hacen muy bien
su trabajo, que estan dedicados, como demuestra el ejemplo que
ha traido Magdi, a hacer mas incisiva una marca, darle un rol,
penetrar mejor en la sociedad, asociado a los valores de la cultura.
Eso si es muy mercenario, pero yo creo que hay alternativas
fantasticas y sin irse muy lejos. En este pais y seguramente en
Canarias,yencualquierade las Islas.

Creo que es muy catastrofista tu lectura. En la musica estédn los 40
Principalesyestan los muisicos, y entre los 40 Principales hay muy
buenos, y entre los musicos que no salen ahi también hay muy
buenos. Nos pasa a nosotros lo mismo. No creo que sea una
situacion..., yo no percibo la situacién de la arquitectura en estos
momentos.... En estos momentos estamos todos arruinados, pero
culturalmente no la percibo en absoluto como una situacién de
decadencia, sino mas bien de pujanza y de incremento de ideas
nuevas.

Tampoco creo que esa descripcion, que entiendo bien, de lo intimo,
del acto creativo como romantica, como del aislamiento, no creo
que sea la Unica viable. Lo de las decisiones colectivas y el brain
storming me lo creo muchisimo menos. Pero creo que si hay
formas creativas que son mas dialogadas, cuando existe didlogo,
cuando no hay purointerés, cuando hay unintercambio, y creo que
también se producen con alguna frecuencia en nuestras propias
vidas profesionales relaciones de intercambio verdaderamente
creativas. No quiere decir que haya dejacion por parte tuya, sino
que es fantastico ser capaz de absorber y dirigir a nuevas
direcciones cosas que vienen de alguna otra parte de los agentes
que estan envueltos en el proceso. O sea, que no necesitas esa
especie de cUpula romantica. Que es fabulosa, que me encanta, no
tengo nada contra ese mundo de romanticismo, pero no
necesariamente, no es una alternativa. Hay otros territorios de
verdaderas conversaciones productivas.
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Matias Diaz Padron. Muchas cosas son las que se me ocurren. Por
una parte, creo que comentaste hace un momento algo con
respecto de las estructuras de los edificios antiguos.
Evidentemente, eso es una cuestién de modernidad que no sélo es
respetar, no tanto como el museo Thyssen, que valoré las mismas
ruinas e incluso la misma hiedra se consideraba como un valor
sustancial. Con respecto a la arquitecturay a los museos, conozco
muy de cerca el palacio de Villahermosa. La arquitectura no sélo
eselrespetoalasformas exteriores, que ha sido la justificacion de
vaciar un edificioy considerar como una gracia concedida el que se
mantenga el exterior del edificio, o sea, el cascarén. No sé6lo son
importantes los arquitectos del exterior, sino también los del
interior. Elinterior suelen ser los salones més bellos. El palacio de
Villahermosa que ha ocupado Thyssen, se vacié. Se le dio un
premio al arquitecto por el vaciado. Luego viene otro, y ha
colocado una especie variopinta situacion, en vez de volver a
reconstruir, como querfa Thyssen, como estaba cuando se
conocid. Eso es un edificio que corresponde a fines de XVIII y
principios de XIX, sus salones amplisimos, un arquitecto podia
hacer de cuatro habitaciones en una para hacerlo museable y
para conseguir cuadros que corresponden a la misma época. Eso
es lo correcto de revivir ese clima. Y se ha hecho precisamente
todo lo contrario

Mi pregunta es que la arquitectura antigua, clasica, de todos los
tiempos, la arquitectura bella, porque parece ser que muchos
arquitectos que vemos que con gran tranquilidad son ellos los que
se prestan a la demolicién de edificios que son obras de arte,
incluso declarados monumentos histéricos, y al arquitecto no le
echo la culpa, es un instrumento, pero da la orden y es quien
efectla eso. La Caixa por ejemplo, cuando se presento la idea de la
ampliacion del Museo del Prado, muchos anos antes, yo presenté
como una alternativa que fuera La Caixa. Lo tengo yo escrito hace
mas de 10 anos, estando de ministra Esperanza Aguirre. Que
hubiera sido una solucion poner el siglo XIXdel Museo del Pradoy
de camino ennaoblecer el barrioy salvar el edificio, que era para no
tocar. Era de una logica aplastante, sin embargo, triunfé lo que
todos sabemos.

Aqui nos encontramos con dos casos. El mismo Caixaforum. La
Caixa no se podia haber hecho hacia el fondo que puede hacer todo
tipo de posibilidades, y hacer esa especie de caricatura colocando
una mezcla de edificios de distintas épocas. ; Por qué no guardar la
armonia de las casas y el equilibrio, que es la caracteristica del
mundo occidental?. Se ha salvado el Roménico gracias a la
miseria de Castilla, porque los destructores mayores en el arte
han sido los restauradores y la gente del buen gusto, los que
realmente han manipulado con la arquitectura.
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A veces si se dice que la cuestion de esa especie de fatalismo de
que la arquitectura esta para construiry destruir. Pero parece que
nos olvidamos que la arquitectura esunade las bellasartes. Lahe
estudiado mas que la pintura y la escultura, y cuando de repente
veo que desprecian lo tuyo, tus deseos y derechos de autor, que
tienes tu edificio y te manipulan, te colocan otra construccion al
lado u otro bloque precisamente de otro arquitecto al otro lado,
que también ocurre. Es atentar al derecho de autor, que te tienes
que sentirofendido. Ytuobraesunaobradearte. Laque han hecho
los anterioresy la tuya también, que se condena a esa destruccién
sistematica, cuando realmente estamos diciendo que es la que
albergalasdemés artesyademas nuestravidaynuestro confort.

Son aspectos que hay que considerar. Incluso cuando se habla del
airey de laambientacién. Es que sinos descuidamos, poco vamos
aacabarenunhospital. No sé hasta que punto merece la pena vivir
un tiempo artificial y luego salir a otra calle y otro tiempo. Esoya lo
veran los médicos.

Hablar de edificios con respecto a atenderal climayalambiente,y
al mismo aire, es algo que no es nuevo. Yo estudio la arquitectura
Gética, Romanicay lanuestra, es el mismo estilo que se impone en
Europa, y por su técnica, su poderio, su eficacia, arrasa. Yo puedo
distinguir, y cualquier arquitecto o estudiante de arquitecturay de
historia del arte en general, distinguimos Romantico de Espana,
de Alemania o de Italia. Porque todos estos arquitectos sin ninguna
idea previa, como sienten el palpitar de su propia existencia
acoplan esa arquitectura a su existencia. De ahi que las ventanas
goticas en Espana sean estrechas porque hay mucho sol, y en
Inglaterraanchisimas para que entre el sol.

Todo eso no es nada nuevo. He estado hace poco en Oriente, en
Iran, en Siria, y he visto edificios con los que me he quedado
asombrado. Con un clima de calor feroz, encontrar un clima
delicioso por una cantidad de medios naturales que me gustaria
que algun arquitecto se ocupara de esto, porque los hechos, los
resultados son realmente evidentes. O la sonoridad del edificio
donde, sin micréfonos, se escucha de una esquina a otra. Estas son
cosas que estan resueltas y no seria malo aprender de atrés, ir
buscando hacia atrés. Darnos cuenta que el Renacimiento fue un
retroceder muchos siglos para encontrarunas realidades eficaces
paralaarquitecturay para lavida.
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El arquitecto es un artista, y en el bachiller en Historia de la
Cultura, en sexto y séptimo, se veia la arquitectura como la
primera.Y ninos de 15 anos sabiamos lo que es un estilo Gético, un
arquitrabe, una columna y un pilar. Y hoy nos encontramos con
posgraduados que cuando alguien les dice lo que es estilo Corintio,
se quedan mirando y dicen: qué culto eres. Esa es una de tantas
cosas que si es necesario cambiar. Estos debates llevan mucho
tiempo, porque son muchas cosas sobre las que reflexionary que
puedan ser Utiles para que los mismos politicos reflexionen.

Otra cuestion es esa pasividad que tenemos alver -que nosotros lo
tenemos aqui, en las mismas Canarias- por ejemplo que vamos a
la calle Triana, un exponente del Art Nuveau que se comparaba con
las calles de Barcelona, y vemos coémo ha sido arrasada
totalmente por edificios sin ninguna armonia. Por lo menos que la
armonia fuera la altura, por lo menos las moles. Pero eso de que
un edificio, una calle que es para casas de dos pisos haya una de 14
pisos, es que atenta. No es cuestién de estética, esto atenta a mi
salud, porque me estan quitando la luz y la vista. Y eso lo vemos
constantemente en cualquier sitio que caminemos, sin control
ninguno.

Eso no pasa en todos sitios. Yo me paseo por media Europa y no
encuentro ningun ejemplo significativo de destruccién de su
admbito pararespirar, de suambito, de su ciudad, como aqui, que la
gente termina escondiéndose dentro de casa. En las ciudades
belgasy holandesas la gente esta en las plazas publicas como en
elsiglo XVIy XVII, porque ese desajuste entre vida, mas que belleza
que me importa poco, es una de las mayores despreocupaciones
que yo encuentro en las ciudades. No digamos los coches, que
tenemos que refugiarnos en casa porque la ciudad es algo
inhdspito y los pueblos también. Insisto, paseen por Parfis,
Florencia, etcétera, yveran que eso no existe.

La modernidad esta precisamente en guardar la historia, aquello
que es bellode laarquitectura. Laarquitecturaes el paseo. Incluso
en Cuba recuerdo gente que cogia el coche para ir pasedndose
viendo la arquitectura como si fueran cuadros en un museo. Y eso
esun concepto no sélo estético, sino que alegra tuvida. Site ponen
frente a tu casa, los que hablan de tantos avances, pongan una
pared en tu casa de dos o tres pisosy tienes el mar, unas vistas del
mar, y eso para mies mas importante que la misma casa. Y que me
den un palacio en un sitio, en un embudo, y me den una choza
frente a algo que respiro, el aire y a los bosques, para ver la
diferencia. Una vez me dijo Peridis que muchos arquitectos
preconizan estas moles, peroaverlas casas que tienen ellos.
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Rosa Férez. Queria insistir y continuar la pregunta que ha hecho
Pepe Orive, porque no me conformo con la respuesta. Esa
pregunta sobre el didlogo necesario, en concreto sobre espacios
que tienen que dar cabida a artes escénicas y a musica, y yo creo
que lo que contienen no sélo es problematico o cambiante por la
tecnologia, sino por la propia naturaleza de la actividad que se va a
desarrollar. Entonces, es el dialogo entre ese continentey el uso. A
veces nos pasa que al intentar hacer ese didlogo tenemos un
arquitecto muy interesado en el edificio en si, cosa que
entendemos. Pero no en el uso que se le va a dar a ese edificio. Y
tenemos verdaderos conflictos porque siempre nos quieren dar
por ejemplo teatros a la italiana, cuando realmente los
espectaculos de ahora demandan muchisimas cosas. Entonces,
pregunto: ;Esedidlogo es posible? ;Van porahilostiros?

Ifaki Abalos. Yo tampoco me habfa quedado satisfecho con la
respuesta. En laintervencién que he leido se habla de que también
implica una lucha de competencias entre lo que histéricamente
era la voz solista del arquitecto y el cada vez més ruidoso coro de
expertos, azuzados por las companias y los productores de
tecnologia, en este caso medioambiental, o simplemente
relacionada con las artes escénicas. Hemos asistido en Espana
hace pocos meses a un descalabro absoluto de peleas entre
Esperanza Aguirre, o sea politica, alguien creo que era Tamayo,
dedicado a la caja escénica, y Juan Navarro, el arquitecto, que ha
sido las cosa mas ridicula que ha pasado hace mucho en la
arquitectura espanola. Creo que es muy dificil que el coro de
expertos sintonice con la voz solista, especialmente para serte
sincero, sintonice bien si no hay un buen cliente y hay un buen
planteamiento de las relacionesy los limites, las leyes del juego, y
la posicion relativa de cada uno.

Ahora mismo estamos desarrollando también un importantisimo
concurso en Taipei para un centro enorme de artes, y uno de los
temas méas importantes es exactamente ese, el de la coordinacion
de todos los expertos, la posicion relativa de cada uno, y el
establecimiento de los limites que se pueden dar. En este caso, se
ha decidido incorporar, por supuesto la acUstica y tal, expertos
acusticos desde las primeras fases del proyecto, pero también
definir antes los expertos que van a trabajar sobre las cajas
escénicas, e intentar en alguna medida que los planteamientos
que surgen, estén ya integradas las diferentes piezas. La
contratacion nacional que es repugnante. No se puede contratar
mobiliario, paisajismo, todo viene en una cadena de sucesiones,
entonces la caja escénica es otro presupuesto y a veces otro
Ministerioy, claro, sino hay un esquema de trabajo que sea fluidoy
favorezca la conversacion, que ya es de por si dificil, entonces la
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catastrofe se acerca. Creo que la armadura de los encargos, de
cémo se puede producir el didlogo es esencial. Y también, como
diria Zapatero, el talante. Esoya esotra cosa.

Tony Murphy. Dos cosas. Una directamente enganchada con esto
Ultimo. Yo estoy de acuerdo en que sobre todo desde la perspectiva
de las politicas culturales publicas, el didlogo depende de un buen
cliente. Un buen cliente es el que tiene una politica, unos objetivos,
plantea este tipo de intervenciones instrumentales, o bien como
mecanismo vector de desarrollo, y si no lo tienen claro acabamos
teniendo caparazonesydificultades para ajustarla tortuga.

Creo que si de algo adolece la realidad cultural de las Islas es
precisamente de politicas culturales claramente definidas, bueno
no diria claramente definidas, definidas como fuere. Esto hace que
estemos en el mundo de lo ocurrencial, donde el trabajo, sobre
todo en los equipamientos arquitecténicos, suele ira golpe de eso,
de ocurrencia momenténea o de rehabilitacion de un espacio que
no se sabe qué hacer con ello y entonces se le cede una finalidad
cultural, con lo cual termina siendo para todo, es decir, para nada.
Y después hay cierto absentismo del cliente. He trabajado para
distintas administraciones en los momentos criticos de la puesta
en marcha de algln equipamiento culturaly sélo se encienden las
luces rojas en las fases finales, cuando se han ido redefiniendo o
abandonando literalmente.

Lo que yo queria comentar, también, es en colacion a la
intervencién de Eva, que se preguntaba si habia un cierto
abandono de la apuesta por los grandes equipamientos
arquitectonicos, con clara busqueda de un valor iconogréfico. Yo
no estoy en el negocio, no sé cuales son las tendencias, pero yo
creo que se ha ido atemperando ese tipo de decisiones vy
propondria otro tipo de lectura, o desde otro enfoque el por qué
estoestaocurriendo. Creo que es en paralelo a un reconocimiento
generalizado de que la competitividad de un territorio depende de
una buena gestion de su capital simbdlico, se han ido
desarrollando de forma generalizada estrategias de
singularizacion de los territorios, de las ciudades, a través sobre
todo de técnicas de ‘land art’, siendo esto tangibles, construccion
de equipamiento y otras intervenciones arquitecténicas, o
intangibles o hibridas, siendo para esto ejemplos como el Forum,
capitales esculturales, Expos, etcétera.

Lo paradéjico de esto es que al repetirse de forma tan generalizada
esta estrategia llegamos a un situacion en que lo que pretendia
singularizarse termina homogeneizandose, termina pareciéndose
demasiado lo unoalo otro. Yo pondria sobre la mesa una pregunta

169



DESAFIOS DE LA CULTURA EN EL SIGLO 21

para que me dijeran algo sobre la capital cultural europea de
Liverpool de este afno o qué fue la segunda edicion del Foro de las
Culturas en Guadalajara. Se queda algo difuso. El agotamiento de
este tipo de estrategias puede llevar aparejado que, aparte de la
desconcertante crisis financiera, el que los promotores de este
tipo de grandes movimientos se cuestionen la rentabilidad y la
viabilidad para la blsqueda de sus marcas, de este tipo de
decisiones.

Creo que ésta es una reflexion que cierra la palestra del debate
cultural en Canarias, sobre todo cuando nos hemos encontrado
ante una doble candidatura canaria a la capitalidad cultural
europea como estrategia de atraccion de capital, como busqueda
de diferenciacidon y singularizaciéon, como estrategia de
recuperacién urbana, etcétera. Creo que mereceria obligar a sus
promotores a reflexionar sobre las tendenciasy los logros Ultimos
de estetipode estrategias.

Pedro Romera. La buena arquitectura cualifica el lugar, eso es
indiscutible. A lo mejor se ha malinterpretado la expresion de la
arquitectura que se construye sin destruir. La buena arquitectura
es capaz de dotar de mas cualidades a un lugar. Siempre pongo el
ejemplo de la casa de la cascada de Frank Lloyd Right . Es mucho
mas cascada la casa que sin ella. Por lo tanto goza de mas edad,
tiene una serie de cualidades.

Por otro lado, estoy seguro de que la Catedral de Burgos fue mas
cara que el Guggenheim en su momento, y nadie cuestiona hoy que
haya que demolerla, hay que dejar de construir catedrales, o
edificios tan emblematicos como una catedral. Por lo tanto, en ese
sentido si que estoy de acuerdo en lo que hace poco decia
Alejandro Zaera, que se van a continuar construyéndose edificios
emblematicos, y la Unica diferencia es que en vez de tener forma
de huevo, van a tener forma de caja, porque no hay dinero, pero
nada mas. Porlotanto, esunacuestion cultural.

Creo que hoy, por ejemplo Inakiha hablado de la arquitectura de la
diversidad, de sistemas activos, pasivos, formales para intentar
adaptarnos al ambiente, y creo que en la diversidad y en los
sistemas que son capaces de adaptarse a esa diversidad es donde
vaaradicarelfuturodel éxito de laarquitectura.

Se hahablado mucho de los problemas de relacion del arquitecto o
de la manera de proceder del arquitecto con el usuario. Creo que
ahi también habria que hablar mucho de la arquitectura de la
diversidad de sistemas paraintentaradaptarnos a las necesidades
que nos piden los usuarios. Pero si que creo que el futuro radica
mas en la diversidad y en los sistemas mas abiertos,
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probablemente en sistemas en equilibrio, a intentar que se
mantengan en equilibrio.

Ihaki Abalos. Intentando conectar, de forma directa la
intervencién de Magiiy la mia. Has hablado tu de que a lo mejor el
modelo superemblematico, supercostoso, pues no pasa por su
mejor momento en estos anos, y que es necesario recurrir a
nuevas ideas y que las nuevas generaciones sean capaces de
inventar su discurso y hacerlo pertinente con los nuevos valores.
Yo creo que cuando Magui habla de las industrias culturales, me
parece que hay una parte absolutamente de mercadotécnica que a
todos nos parece chirriante, aunque probablemente necesaria.
Pero hay también una parte seria de produccién cultural que esta
siendo emergente.

A mime gustaria pensar que también es necesario hacer un nuevo
espacio museistico que precisamente con estas ideas de una
arquitectura menos tectdnica y mas termodinamica, sea capaz de
trabajar con el aire, con el flujo del aire y el flujo de las personas de
una forma simbiodtica. Me parece que los problemas formales o
estilisticos pueden quedar suspendidos, al menos
temporalmente, hasta conseguir un tipo de espacio museistico en
el que las cuestiones de intercambios energéticos y culturales
sintonicen, y no sean como aplicaciones diferentes o momentos
distintos.

Ahi hay mucho que aportar por la arquitectura contemporanea. No
se ha planteado nunca asi. Se ha planteado en la arquitectura
histérica, pero no en la modernidad. Y me parece que hay una facil
correlacion de los elementos que puede potenciar esta idea
ligandola a la produccién cultural.

Magiii Gonzalez. Muy interesante esta conclusion, como
intercambio de energias productivasy energias fisicas.

Nuria Enguita. He tardado mucho en hablar, seré breve pero es
que hay cosas que no me puedo callar. Hay una cuestion que
también cuando Ifaki habla de arquitectura embleméatica yo no
entiendo muy bien. Porque hay una arquitectura icénica que no
serfa en vuestro caso de hecho, y otra arquitectura mucho més
respetuosa con la forma. Pero yovengo de Barcelona, he vivido alli
diezanos, hemos soportado el Forum y otras manifestaciones, y yo
no entiendo por qué tienen que ser emblematicos los museosy no
los hospitales. Es decir, por qué en los arquitectos hay una cierta
tendencia mezclada..., quiero decir, no es un problema tanto de la
arquitectura, como de la politica, el que los edificios culturales
tienen una representatividad simbélica muy fuerte y yo creo que es
en toda Espafna. Noséaqui.
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Uno de los grandes problemas es que se han hecho edificios sin
programa. Buenos o malos, pero sin programa. Eso esta todavia
pasando. Es decir, el cliente no sabe lo que quierey lo peor para un
edificio es que un cliente no sabe lo que quiere, para el edificioy el
arquitecto. Y eso se sigue haciendo y un ejemplo para mi es
Tabakalera, que es un macroedificio que se esta haciendo en San
Sebastian, en una ciudad que no llega a 200.000 habitantes, con
unaestructuraregional muy interesante en el Pais Vasco.

Es decir, hay un Guggenheim y no se puede repetir el modelo
Guggenheim con el modelo Tabakalera. Este, como forma de
produccion tipo hangar, también estd un poco obsoleto y mas en
San Sebastian, con una clase cultural y artistica, que tampoco se
ha hablado aqui, pero que es la infraestructura, hay que trabajar
mas el software y menos el hardware. Necesitamos los
arquitectos, pero para mi Tabakalera es un desastre. Creo que
podrian hacer un hospital, una carcel, o cualquier otra cosa, pero
otro edificio cultural que esta vaciando de sentido Arteleku, que fue
una cosa muy pequena, pero que tuvo una potencialidad brutal. Y
bueno, yo soy muy critica con esta necesidad de que la cultura se
siga utilizando mucho de forma partidista, como medio y no como
fin. Como medio para el turismo, para los politicos... Bueno, de eso
ya hablaré en mi mesa.

Y en Barcelona, por ejemplo, realmente el empacho es decir,
“bueno, a nosotros nos gusta comer tarta, pero también lentejas”.
No podemos estar todo el dia comiendo nueva cocina, porque es
insostenible.
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TERRITORIO, URBANISMO Y
DESARROLLO CULTURAL

3.4 CONCLUSIONES

Laarquitectura de los espacios culturales en los préximos anos se
desplazara hacia los modelos de centros industrias creativas o de
produccion artistica, mas productivos que expositivos, mas
dinamicos que contemplativos, y en los que interactien todas las
artes creativas (arquitectura, artes y anticuarios, cine, video, TV,
musica, publicidad, moda, artes performativas, software vy
servicios de informatical, en contraposicién al modelo mediaticoy
costoso (Guggenheim), que protagonizd la escena cultural de la
ultima década. Pero por otro lado, un modelo necesario vy
complementario a nuevos modelos mas abiertos (Matadero
Madrid, Tabakalera, Hangar, Palais de Tokyo), espacios fabriles
reciclados pocointervenidos arquitecténicamentey que contienen
infraestructuras culturales altamente tecnificadas y necesarias
paralasnuevasartes creativas.

La arquitectura de los proximos anos se comportara, desde los
necesarios parametros culturales de sostenibilidad, como un
espacio de aire que se dilata y contrae siguiendo las leyes de la
termodinamica, sin renunciar al ideal moderno de la
transparencia y de desaparicién de los limites entre interior y
exterior, entre arquitectura y naturaleza, y confiando mas en el
desarrollo técnico del vidrio que en todas técnicas asociadas a la
sostenibilidad, low tech frente a high tech [ bajo costo frente a alta
tecnologial.
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En definitiva, la arquitectura de la cultura requerira de espacios
contingentes que interactien termodinamicamente con el medio
exterior desde pardmetros de sostenibilidad y abiertos desde el
punto de vista programatico, donde tengan cabida los nuevos

modelos emergentes de creacion.
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4.1 LAS BIBLIOTECAS CANARIAS EN
LA ENCRUCIJADA DEL SIGLO XXI

ALICIA GIRON GARCIA.

DIRECTORA DE LA BIBLIOTECA DE LA UNIVERSIDAD DE LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA. HA SIDO DIRECTORA DE LA HEMEROTECA NACIONAL

ROSARIO BLANCO GUZMAN
MARIA DEL CARMEN MARTIN MARICHAL

Lalecturapublica hoy

La biblioteca publica ha sufrido multiples transformaciones a lo
largo de su historia con el objetivo de satisfacer las necesidades
informativas de los individuos y de los grupos sociales. Pero, sin
duda, el cambio mas significativo lo estd viviendo como
consecuenciade lairrupcion de las tecnologias de lainformaciény
la comunicacion, elemento fundamental en la sociedad actual, la
sociedad del conocimiento. Y es que la tecnologia ha cambiado
significativamente la forma de acceder a la informacion,
transformando incluso el concepto de documento, su génesis, su
acceso, su inmaterialidad, incluso su propia lectura.
Inevitablemente, nuevas aplicaciones tecnoldgicas iran llegando
al umbral de la biblioteca que irdn modificando y ajustando sus
misionesy servicios.

De la observacién de la evolucion de las bibliotecas publicas de
muchos paises europeos, se deduce que el desarrollo tecnoldgico
no haimplicado la obsolescencia de la biblioteca publica. Mas bien
al contrario, ciudades, regiones y paises ubicados en el ojo del
huracan tecnoldgico no levantan el dedo del renglén bibliotecario.
Edifican y equipan nuevas bibliotecas, experimentan en nuevos
servicios, en nuevas maneras de proponer al ciudadano un acceso
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a su derecho a estar informado y participar de los bienes
culturales comunes, preparan nuevos profesionales, etcétera. En
definitiva, invierten en las bibliotecas porque siguen pensando que
la biblioteca publica posibilita otro tipo de relacion con el
conocimiento, mas alld del meramente escolar, que la biblioteca
publica puede llegar a ser una herramienta de desarrollo y que,
indudablemente, es un instrumento para reducir las
desigualdades sociales vinculadas a la herencia cultural. En un
momento en que el propio sistema de ensefanza estd sometido a
fuertes tensiones, los poderes publicos vislumbran en la
biblioteca publica una de las herramientas de constitucion del
conceptode ciudadania.

Pero si esto es lo que ha ocurrido y ocurre en Europa, en Espana
histéricamente la biblioteca:
“ha sido una institucion usurpada a los ciudadanos, solo
en los breves periodos democraticos ha conseguido
aflorar timidamente. Puede decirse que la sociedad
espanola no ha conocido bibliotecas, que los modelos que
de ellas ha tenido han sido muy pobres, que su concepto
ha sido raquitico. La sociedad espanola ha asimilado el
concepto de biblioteca a “coleccion de libros”
(exclusivamente), y estos a “libros de literatura” (también
exclusivamente). Si menciondramos el término autores
répidamente lo asimilamos a escritores de literatura, no
de ciencias, no historiadores, no de ciencias sociales. Esa
limitacion conceptual influye sobremanera todavia hoy en
eldesarrollo bibliotecario espafol”.
Con ello y pese a la inversion realizada por las distintas
administraciones publicas a partir de los Ultimos 30 afos, las
bibliotecas espanolas distan mucho de alcanzar una buena
posicion enrelacion alas bibliotecas de Europa. Ejemplodeelloes
que mientras en el ano 2001 Espana invertia 4,78€ por habitante,
Dinamarca gastaba 64,27€ por el mismo concepto. Sélo Portugal
con 2,8€y Turquia con 0,58€ estaban por debajo. Pero la situacion
en el ano 2005 apenas habia cambiado, ya que la inversidn se
reduciaa?,52€ por habitante.




Sianalizamos otro indicador fundamental como es el préstamo, la
situacion es semejante. Espafia con 0,7 préstamos por habitante
ocupaba, en el afo 2001, uno de los Ultimos lugares de Europa, no
comparable con los 19,8 préstamos por habitante de Finlandia.
Pero es que en el afo 2005 la situacion es aun peor con 0,67
préstamos por habitante.
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Sila foto de la biblioteca espanola apenas aprueba con suficientey
progresa lentamente, la foto de la biblioteca canaria no consigue el
aprobado.

181



DESAFIOS DE LA CULTURA EN EL SIGLO 21

Las bibliotecas publicas en Canarias hoy. Unos cuantos datos

En el ano 2000, el bibliotecario Luis Garcia Ejarque, que habia
desarrollado una larga vida profesional en el campo de las
bibliotecas publicas como director del Servicio Nacional de
Lectura, publicé la Historia de la Lectura Publica en Espana, obra
de consultaobligada para todo aquel que quiera adentrarse con un
poco de profundidad en este terreno. Veamos lo que decia de
Canarias:
“... de la escasa informacion conseguida, pese a buscarla
por distintos caminos, se deduce que el Gobierno de
Canariastodavianohaarrancado en politica bibliotecariay
se ignora tanto la situacion de las Bibliotecas Publicas
heredadas [de las existentes en la etapa politica anterior],
como si se ha creado alguna nueva después y en qué
condiciones... Podria decirse que en Canarias todavia no
hay historia comunitaria de la lectura publica. Todo son
anteproyectos, como la mencionada ley de bibliotecas, el
mapa bibliotecario, y la ley de creacidn de las escalas de
funcionarios bibliotecarios, anteproyectos recogidos en el
discurso con el que el viceconsejero de Cultura clausuré
una reciente reunion de bibliotecarios, enmarcando sus
palabras bajo un tan ampuloso cuanto enganoso titulo de
ficcion futurista: El sistema bibliotecario en Canarias™®

¢Como ha cambiado la situacion desde entonces?

Quiza en lo Unico que se ha mejorado es en lo que respecta a la
recogida de informacién, que tan dificil parece haberle resultado a
Garcia Ejarque. Desde el ano 2000 se han publicado una serie de
estudios que reflejan el estado de las bibliotecas publicas no sélo
en Canarias sino en todo el pais. El mas reciente acaba de ser
presentado por el Ministerio de Cultura hace una semana escasa.
Se titula Las bibliotecas publicas en Espana. Dinamicas 2001-
2005.°; Qué dice de Canarias este exhaustivo informe?
Desafortunadamente, los datos son demoledores. Canarias queda
mal parada en casi todos los indices. El mas expresivo de todos
ellos, la inversién que en bibliotecas publicas se hace por
habitante, nos deja en el Ultimo lugar a escala nacional: en
Canarias se invirtio, en el ano 2005, la cantidad de 3,67 euros por
habitante cuando la media nacional (ya de por si muy baja con
relacién a Europa) es méas deldoble: 7,52 euros.
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SilaComunidad Canaria es la que menos gasta en bibliotecas por
habitante, la provincia espanola que menos invierte en este
sentido también es canaria: Las Palmas, que sélo invierte 2,96
euros, mientras que la provincia de Santa Cruz invierte casi el
doble, 4,42 €.
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Gran Canaria _ 2,96

Gasto por habitante. Canarias, provincias, 2005

Estadistica MCU

Sin embargo, y a pesar de este dato, el municipio de mas de
100.000 habitantes mas tacano con las bibliotecas, después de
Leganés que invierte 1,05 euros por habitante, se encuentra en
esta provincia, San Cristébal de La Laguna, que invierte al afo 1,09
euros por habitante.

Conunafinanciacion tan escasa, ;cémo pueden ser las bibliotecas
publicas canarias? Podriamos decir que malas, sin paliativos. Con
so6lo 0,97 libros por habitante cuando la Federacion Internacional
de Asociaciones de Bibliotecarios (IFLA) aconseja un minimo de
dos. Con unos locales inadecuados para los servicios a prestar ya
que la mitad de los mismos (47,6 %) tienen menos de 100 m’,
circunstancia sélo empeorada por Aragony Extremadura, pero no
comparable por las caracteristicas poblacionales. Con unos
horarios reducidos puesto que el 48 % abre menos de veinte horas
semanales. La situacion es evidente.

Aragén I 66,4000
Extremadura I 63,7
Canarias I 47,6
Islas Baleares I 45,8
Castilla-La Mancha I 44,7
Asturias I 4 4,1
Cantabria I 41,7
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LaRicja meaesssssssssss—— 26,1
Cataluiia T 8,99
Navarra s 6,8
Madrid —m— 6,1

BP con superficie inferior a 100m2. CC.AA., 2005 i
Estadistica MCU (No hay datos de Galicia, Comunidad Valencianay Castilla y Le6n)
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Recomendaciones )
Poblacion IFLA Libros Déf. libros

Déf. libros / | Déficit / Déficit /
hab.

2 libros / hab. Presup.* | € /hab.

1.995.833 3.991.666 1.928.316 2.063.350 1,03 26.245.812

* Calculo realizado segun el precio medio del libro del afo 2005, que era de 12,72 €
(Comercio interior del libro en Espafia 2005)

Espacios inadecuadamente pequenos, horarios poco acordes con
las necesidades de la poblacidn, fondos reducidos que dan escasa
posibilidad de eleccion al usuario... ese es el panorama que
nuestras bibliotecas publicas ofrecen. Pero no es eso lo peor. Las
bibliotecas pobres pueden dar de sitodo su potencial si estan bien
organizadas, sidisponen de unos servicios centrales que realicen
tareas para todas ellas, si funcionan en red, si pueden prestarse
entre ellas los materiales, si las unas pueden aprovechar el
trabajo de las otras, y si, en definitiva, en el territorio en el que
funcionan existe una reglamentacion legal una Ley de Bibliotecas
que deja claros sus objetivosy laforma de conseguirlos. Peronada
de esoexiste en Canarias.

Cuando la Fundacién Germéan Sanchez Ruipérez realizé en 2007 el
estudio antes citado, y pregunté a las Comunidades Auténomas
sobre la existencia de servicios centrales y redes bibliotecarias,
Canarias no respondié. No podia hacerlo, porque en Canarias no
existen servicios centrales ni en los grandes municipios ni a nivel
insular, nianivelautonémico. Lo mas aproximado a unos servicios
centrales bibliotecarios es REBICANARIAS, una agregacion de los
catalogos de varias bibliotecas que ni siquiera se actualiza cada
dia, sino periddicamente en diferido y que, desde luego, no ofrece
ningln servicio a las bibliotecas municipales que han de sequir
catalogando en solitario, como hace un siglo. Ni permite expedir
carnés que se puedan utilizar indistintamente en cualquier
biblioteca canaria, ni facilita el préstamo interbibliotecario, ni
ofrece servicios virtuales, prestaciones todas ellas presentes en
otras Comunidades Auténomas con auténticos sistemas
bibliotecarios. Curiosamente, existe otro portal bibliotecario
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denominado Biblioteca Virtual de Canarias que no ofrece mas
servicios virtuales que un catalogo colectivo en linea, y en el que
participan las instituciones mas variadas: centros de salud,
centros de profesores, Casa Africa o diversas bibliotecas de la
administraciénautonémica.

Otro importante sintoma de salud bibliotecaria es la legislacion
especifica, como lo demuestra el hecho de que las Comunidades
Autdnomas mas avanzadas en este terreno Cataluna, Castilla-La
Mancha van ya por su segunda Ley de Bibliotecas. En Canarias la
ley de bibliotecas brilla por su ausencia. La Unica normativa
bibliotecaria aplicable en nuestras Islas es la nacional: la Ley de
Bases de Régimen Local de 1985, cuyo articulo 26 obliga a los
Ayuntamientos de mas de 5.000 habitantes a crear y sostener
bibliotecas para sus vecinos, y la Ley 10/2007 de la Lectura, del
Libro y de las Bibliotecas, que reconoce la obligacién que tienen
las administraciones publicas de garantizar, en el ambito de sus
respectivas competencias, el acceso de los ciudadanos a las
bibliotecas. Ahora bien, el desarrollo de leyes que regulen los
servicios de bibliotecas es competencia y obligacién de las
Comunidades Auténomas. Y, una vez mas, Canarias destaca en
negativo porque, junto con Asturias, es la Unica que no ha hecho
frente aesaresponsabilidad. ELrumor sobre unainminente Ley de
Bibliotecas en Canarias es ya como el cuento del lobo: ningln
bibliotecario lo cree. Uno de ellos asi lo manifestaba hace unos
meses con las siguientes palabras:
“... eiincluso se llegd a sofar con la emisidn definitiva de
una ley canaria de bibliotecas -somos aln la Unica
autonomia completamente deslegalizada en estos
asuntos-. La ley como es sabidoy como todo lo demas, no
llegd. E ignoro si llegard algln dia. Mejor dicho: no lo
ignoro, Sé perfectamente que no llegard porque
implicaria una remodelacién bibliotecaria sin
precedentes en nuestras tierras -la contratacién legal de
los bibliotecarios, por ejemplo- una remodelacién que
obligaria a un gasto monetario- ni alto ni bajo no
traducible de forma inmediata en el correspondiente y
beneficioso saco de votos...”

Déficitde librosypréstamode pago
En las bibliotecas publicas canarias, segun los estandares de
IFLA, hay un déficit de mas de dos millones de libros que, al precio

medio del libro en 2005, supondria una inversién de mas de 26
millones de euros.
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La superacion de este déficit se presenta dificil si tenemos en
cuenta la inminente aplicacién de la ley 10/2007 de la Lectura, del
Libro y de las Bibliotecas que ha modificado la normativa de
propiedad intelectual, introduciendo el préstamo de pago en las
bibliotecas publicas, aunque exime del mismo a las bibliotecas de
poblaciones menores de 5.000 habitantes, ya que no estan
obligadas por la ley a tener biblioteca, asi como a las instituciones
docentes integradas en el sistema educativo espanol. Este
impuesto se gestionara a través de una entidad de derechos de
autor privada. De momento, se calculard tomando como base las
adquisiciones anuales de las bibliotecas publicas, habiéndose
fijado la cantidad en 0,20€ por libro comprado.

Con el panorama descrito, jno seria més rentable
econdémicamente para autores y editores apoyar el desarrollo de
las colecciones de las bibliotecas espanolas hasta alcanzar el
nivel de la de los paises del norte de Europa en lugar de detraer un
porcentaje de presupuestos siempre insuficientes?

La Directiva Europea origen de esta tasa a la lectura publica, se
publica en 1992 con la intencién de armonizar entre todos los
paises de la Union Europea los derechos de alquilery préstamo en
las bibliotecas y se basa en la falacia de que los préstamos de las
bibliotecas reducen lasventas de libros.

Los bibliotecarios sabemos que eso no es cierto, que cuando las
personas se acostumbran a usar los libros en las bibliotecas,
comienzan a comprarlos para si o para otros. La IFLA lo ha dicho
claramente:

187



“La justificacion que normalmente se hace del Derecho
de Préstamo Publico de que el uso de las obras con
copyright a través de las bibliotecas publicas perjudica las
ventas, carece de fundamento demostrado. De hecho, el
préstamo realizado a través de las bibliotecas publicas
suele contribuir a la difusiéon de las obras con copyrighty
alcontrario favorece lasventas”.”

La aplicacion de este canon en los paises de la Unidn Europea es
todavia muy desigual y, tanto su pertinencia como su aplicacion
estan en tela de juicio en paises como ltaliay Portugal, donde han
surgido movimientos de oposicién semejantes a la Plataforma
contra el préstamo de pago espafola’. En el resto del mundo solo
practican el derecho de préstamo publico Australia, Canada,
Nueva Zelanda e Israel.

Elargumento de que el canon no repercutirad directamente en los
bolsillos de los lectores, sino en el presupuesto publico es
tramposo: los ciudadanos sufragamos los gastos publicos con los
impuestos. Es evidente que el canon repercutird negativamente
en los presupuestos de las bibliotecas publicas y es una amenaza
alabiblioteca como servicio publicoy gratuito.

Por otra parte, el canon no ha sido bien acogido por los autores
espanoles. Hace tres anos, unos 400 rechazaron servir de
coartada. Lo mismo han manifestado 600 profesores de
universidad, encabezados por el rector de la Universidad
Complutense, mientras que las bibliotecas han recogido mas de
400.000 firmas de ciudadanos preocupados por el peligro que
supone introducir en un servicio publico un impuesto restrictivo
sobreelderechoalalecturayalainformacion.

Y, por ultimo, peroimportante:

“Es preciso recordar que el derecho fundamental del
autor a ser leido pervive gracias a la labor de promociény
conservacién de las bibliotecas que no han sucumbido a la
voraz ldgica del mercado que ya esta acabando con las
librerias”.’

Las bibliotecas escolares Canarias

Actualmente, el objetivo méas valorado y perseguido en el &mbito
educativo es conseguir que los alumnos se conviertan en
aprendices auténomos e independientes, capaces de aprender a
aprender, dotadndoles de herramientas e instrumentos que les
permitan afrontar nuevas situaciones de aprendizaje.
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En este contexto, la biblioteca escolar constituye un instrumento
imprescindible para la creacidon del habito lectory para afrontar el
reto de la alfabetizacion en informacidn, tal como fue definida por
CILIP (Chartered Institute of Library and Information
Professionals):

“saber cudndo y por qué necesitas informacion, donde
encontrarla, y cémo evaluarla, utilizarlay comunicarla de
manera ética...”

Sin embargo, en nuestro pais y, lamentablemente, de forma
especial en Canarias, la situacion se caracteriza por la falta de
coordinacion y la pobreza de equipamientos, materiales vy
personal cualificado en las bibliotecas escolares. Estas
deficiencias inciden directamente en los resultados escolares,
como ha quedado sobradamente demostrado en las evaluaciones
internacionales de los sistemas educativos, tipo PISA, PIRLS...,
que periddicamente se realizan.

En Canarias se han desarrollado proyectos pioneros, reconocidos
a nivel nacional, como fue el Proyecto Hipatia, asi como multiples
iniciativas por parte del profesorado. Sin embargo, sigue sin
resolverse el problema mas grave: la inexistencia de personal
cualificado para gestionar las bibliotecas escolares, en horario
completode trabajo, ya sea delambito educativo o bibliotecario.

Elarticulo113 de la Ley Organica de Educacion obliga a los centros
educativos a disponer de una biblioteca escolar, comprometiendo
a las administraciones educativas a su desarrollo vy
mantenimiento. Ademas, la Ley define la misién de la biblioteca
escolar como un instrumento para fomentar la lectura y la
capacidad critica de los alumnos e insta al profesorado a
promover el habito de la lectura dedicando un tiempo a la misma
entodas las materias.

No es suficiente acometer este problema con la féormula de
proyectos de mejora y con el descuento de algunas horas al
profesorado para que éste, de forma voluntariosa, defienda la
lectura y la biblioteca escolar. Abordar las competencias basicas
exigidas sin la figura del bibliotecario escolar y con bibliotecas
desligadas del resto de los recursos informativos del centro, sin
un Plan de Centro coherente que desarrolle la lectura y las
habilidades documentales, condena este nuevo intento de mejora
de las bibliotecas escolares al fracaso y a mantener o empeorar
los resultados de las evaluaciones internacionales que, cada vez
conmas frecuencia, se llevan a cabo.
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Las bibliotecas universitarias de Canarias

La situacion de las bibliotecas de las dos universidades canarias
es incomparablemente mejor que la de las bibliotecas publicas.
En los ultimos anos, las bibliotecas universitarias espanolas se
han multiplicado y se han desarrollado a la par que las propias
universidades.

La Red de Bibliotecas Universitarias Espafiolas (REBIUN]J, creada
en 1988 e integrada desde 1998 como Comisidn Sectorial de la
Conferencia de Rectores de las Universidades Espafolas (CRUE]
ha influido decisivamente en el desarrollo de las bibliotecas
universitarias:

- Ha impulsado un nuevo modelo de biblioteca como
centro de recursos para el aprendizaje y la
investigacion (CRAI)

- Ha favorecido la profesionalizacion del personal
bibliotecario.

- Haimpulsado la formacion profesional para adaptar
las competencias bibliotecarias a los nuevos
entornos.

- Ha favorecido los grupos de trabajo cooperativo y la
creacion deinstrumentosy servicios comunes

Gracias altrabajo cooperativo las bibliotecas se han convertido en
las principales aliadas de las universidades para lograr una
educacion superior de calidady, en consecuencia, han conseguido
unafinanciacion creciente para desarrollar sus objetivos.

Segun los datos estadisticos del Anuario de REBIUN del afio 2007
correspondiente a las 71 bibliotecas universitarias espafiolas, ésta
eslaimagende las dos bibliotecas universitarias canarias:

Eninfraestructuras:

NuUmero de estudiantes por puesto de lectura: La Universidad de
La Laguna ocupa el puesto 21, con 6,60 estudiantes por puesto de
lectura, mientras que las Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria ocupa el puesto 63, con 16,44 estudiantes por puesto de
lectura, lo cual pone de manifiesto el déficit de los locales de la
ULPGC.

Numero de estudiantes por ordenador: La Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria ocupa el puesto niumero 7, con 48.19
estudiantes por ordenador, mientras que la Universidad de La
Lagunaocupa el puesto 64, con 402,03 estudiantes por ordenador.
En este caso, la ULPGC procura paliar la falta de espacios con
tecnologia.
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Anuario estadistico de REBIUN, 2007

Eninversion:

Gasto total del Servicio de Bibliotecas por usuario: La Universidad
de La Laguna ocupa el puesto niumero 12 con 245€ por usuario,
mientras que la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria ocupa
el puesto 24 con 211€ por usuario, que supone una buena situacién
deambasbibliotecas enelranking nacional.

Gasto en adquisiciones por usuario: La Universidad de La Laguna
ocupa el puesto 32 con 74,68€ por usuario, mientras que la
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria ocupa el puesto 36
con70,78€ por usuario.
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Anuario estadistico de REBIUN, 2007

192



Enpersonal:

Gasto de personal por usuario: La Universidad de La Laguna
ocupa el puestonimero 9, con 171,14€ por usuario, mientras que la
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria ocupa el puesto
nimero 19 con 141,03€ por usuario.

Usuarios por personal de biblioteca: La Universidad de La Laguna
ocupa el puesto niimero 20, con 211, 55 usuarios por personal de
biblioteca, mientras que la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria ocupa el puesto nimero 28, con 231 usuarios por personal
de biblioteca.

12,8

ULL Rebiun ULPGC

Préstamo por usuario
Anuario estadistico de REBIUN, 2007

Enservicios:

Préstamos por usuarios: La Universidad de Las Palmas de Gran
Canariaocupa el puesto nimero 9 con 12,8 préstamos por usuario,
mientras que la Universidad de La Laguna ocupa el puesto
nUmero 30 con 7,56 préstamos por usuario.

Préstamo interbibliotecario, documentos solicitados: La
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria ocupa el puesto 32
con un total de 3121 solicitudes, mientras que la Universidad de La
Lagunaocupa el puesto 53 con 1207 solicitudes.
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Anuario estadistico de REBIUN, 2007

Encolecciones:

Revistas electronicas por investigador: La Universidad de Las
palmas de Gran Canaria ocupa el puesto 12 con 8,43 titulos por
investigador mientras La Laguna ocupa el puesto 18, con 7,61
titulos porinvestigador.

Monografias electrénicas por usuario: La Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria ocupa el puesto 3 con 19,37 monografias
por usuario, mientras que la Universidad de La Laguna ocupa el
puesto 19, con 2,29 monografias electrénicas porusuario.
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La crisis del sistema de comunicacion cientifica y las bibliotecas
universitarias de Canarias

Elsistema de comunicacion cientifica a nivel internacional esta en
crisis porque no se cumple su objetivo prioritario que es favorecer
la difusion y el intercambio de los resultados de la investigacion
para el progreso cientificoy social de la humanidad.

Los factores que provocan esta crisis se pueden resumir en los
siguientes puntos:

el incremento incesante del precio de las revistas
cientificas (Serials Crisis) que, ademas, en el caso de las
electrénicasse venden por paquetes y que tienen un
precio variable en funcién de distintos factores (nimero
de usuarios, consultas, tiempo de suscripcion, contenido
de las licencias ...)

la concentracion de las empresas editoriales que crea un
mercado sin competencias, y que exige a los autores
renunciarala propiedad intelectual de sus trabajos

las crecientes restricciones que establecen las
legislaciones actuales de derecho de autor sobre el
acceso y diseminacion de la informacién cientifica que
han desvirtuado los objetivos primarios de la
comunicacion cientificaydel propio derecho de autor

el sistema de reconocimiento y acreditacion cientifica
enfocado mas a la publicacion en revistas de impacto que
aunaampliadifusionde los resultados cientificos

La conjuncién de estos factores hace que los cientificos que
producen investigacién financiada con dinero publico tengan que
publicar sus trabajos en revistas de impacto, a veces incluso
pagando por ello y, paralelamente, que sus instituciones tengan
que comprar esas mismas publicaciones al precio de mercado.

Para hacerfrente a esta situacion las bibliotecas han desarrollado
mecanismos de defensa de distinto tipo, bien organizativos, como
es la creacidon de consorcios, bien tecnoldgicos, como los
repositoriosinstitucionales.

Desde hace anos, las bibliotecas universitarias cooperan para
hacer frente a los precios de la informacion formando consorcios
de diversa complejidad organizativay con distintos objetivos, pero
con el fin prioritario de obtener mas informacién por menos

dinero, negociando colectivamente con las editoriales.
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En el caso de Canarias, ambas bibliotecas universitarias se han
unido al Club de Compras de Levante, formado por las
Universidades Politécnica de Valencia, Valencia, Jaume |,
Alicante, Murcia, Politécnica de Cartagena y Miguel Hernandez.
Mediante este Consorcio de compras se han adquirido portales
tan importantesytan costosos como el de Elsevier, que concentra
2.000 revistas, o el portal de monografias electronicas, e-libro con
62.000 titulos.

Por su parte, las dos bibliotecas canarias tienen un convenio
marco de cooperacion que se ha materializado en la compra
consorciadade |EL (Insititute of Electrical and Electronic Library).

Las bibliotecas universitarias canarias han intentado, sin éxito,
promover la creacién de un consorcio autondmico que adquiera
licencias de ambito regional para una seleccion de portales de
interés general y especializado permitiendo asi el acceso a la
informacion cientifica a cuantos investigadores, profesionales e
instituciones lo precisen. En este sentido, es necesario remarcar
que la Biblioteca de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria
tiene cerca de 3.000 usuarios externos a la comunidad
universitaria y que recibe constantemente peticiones para
acceder a su biblioteca electrénica, con lo que se plantean
problemas respecto a las cladusulas de las licencias de los
diferentes portales de informacion.

El desarrollo de las tecnologias de la informacion que ha
transformado el sistema de comunicacion cientifica también
propicia soluciones alternativas, como el ‘movimiento de acceso
abierto’, que, a través de diversas iniciativas, especialmente la
Open Access Iniciative del Open Society Institute, Budapest, 2001,
promueve dos estrategias: las revistas electrdnicas en acceso
abiertoyla creacion de repositorios institucionales.

Sirva de ejemplo de este movimiento la filosofia que
inspira la Public Library of Science (PloS)

“Los editores de nuestras revistas cientificas tienen
legitimo derecho a obtener una recompensa financiera
justa por su papel en la comunicacion cientifica. Creemos,
sinembargo, que elregistro de las ideasy la investigacion
cientifica no deben pertenecer ni ser controladas por los
editores, sino que deben pertenecer al publico y deben
estar disponibles libremente a través de una biblioteca
publicaonline”.

La consecuenciainmediata de estasiniciativas ha sido laaparicién
de repositorios en acceso abierto que recogen la produccion
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cientifica e institucional de las universidades y la difunden
gratuitamente através deinternet.

En Canarias, la Biblioteca de la Universidad de Las Palmas de
Gran Canaria inicié en el afio 2000 un proceso de digitalizacion
retrospectiva de todas las tesis doctorales leidas en la misma,
incluidas las procedentes de las antiguas Universidad Politécnica
de Las Palmas y Universidad Politécnica de Canarias. El objetivo
era difundir por todo el mundo, via internet, la produccion
cientifica de la Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.
Progresivamente, se considerd la conveniencia de digitalizar
también los proyectos fin de carrera, las memorias de licenciatura
y, en general, todos los trabajos de postgrado leidos en la
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria.

Més tarde, el proyecto se amplia para recoger la documentacién
académica e investigadora producida en la Universidad de Las
Palmas de Gran Canaria, incluyendo en el repositorio los
manuales, las monografias, los articulos de investigacidén, las
ponencias, las comunicaciones, las separatas, los informes y, en
general, cualquier documentaciéon generada por la comunidad
universitaria.

En la actualidad, el repositorio contiene unas 700.000 paginas que
corresponden a 5.744 titulos organizados en dos colecciones:
Tesis, PFCsy memorias de la ULPGC y Material docente y para la
investigacion

Lamentablemente, la mayor parte de la coleccidn Unicamente es
accesible via intranet, ya que, a pesar del creciente
reconocimiento de que los trabajos de investigacion,
especialmente los financiados con fondos publicos, deben ser de
acceso libre y gratuito, (Declaracion de Berlin, Declaracion de
Paris 2004, IFLA...) mientras persista el actual reconocimiento de
méritos para el personal docente e investigador, serd una tarea
ardua convencerles de lasventajas delacceso abierto.

Impacto social y servicios a la sociedad de las bibliotecas
universitarias de Canarias

Inspiradas por los valores de las universidades canarias, sus
bibliotecas han pretendido, en la medida de sus posibilidades,
crear servicios dirigidos a los ciudadanos en generaly fomentar el
conocimiento de la cultura canaria a nivel regional, nacional e
internacional. El tradicional aislamiento provocado por la
insularidad justifica que las bibliotecas universitarias de Canarias
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hayan asumido funciones que la diferencian claramente de otras
bibliotecas universitarias delentorno REBIUN.

Una de las primeras medidas que adopté la Biblioteca de la
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria fue abrirla a todos los
ciudadanos, posibilitdndoles el acceso a la coleccidén y a los
servicios de la biblioteca, incluido el préstamo domiciliario. La
medida fue muy bien aceptada y se traduce en un creciente
ndmero de usuarios externos ala comunidad universitaria.

En 1996, se acomete un proyecto de digitalizacion cooperativa de la
prensa canaria en curso en el que inicialmente participan la
Universidad de La Laguna, la Biblioteca Publica Municipal de
Santa Cruz, el Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria, el
Cabildo Insularde Gran Canaria, el Museo Canarioy la Universidad
de Las Palmas de Gran Canaria. El programa se mantiene aunque
han cambiado los socios y no haya existido documento alguno que
lorespalde.

Por parte de la Biblioteca de la Universidad de Las Palmas de Gran
Canaria, este proyecto ha derivado en la creacién de JABLE,
auténtica hemeroteca digital que reline mas de 150 cabeceras de
prensa histéricay méas de 5 millones de paginas, practicamente de
Canarias. Sigue siendo un proyecto cooperativo en el que ha
participado fundamentalmente la Biblioteca PUblica Municipal de
Santa Cruz autorizando la digitalizacién de su coleccidén a cambio
de una copia digital de la misma. JABLE cumple con la doble
mision de difundir la prensa histérica canaria en internet, librey
gratuitamente y, al mismo tiempo, garantizar la preservacion de
unfondotan fragilcomo son los periddicos.

El impacto de este archivo digital ha sido enorme, debido al gran
interés social de la prensa histérica, que no sélo es atractiva para
los cronistas, los investigadores y los estudiantes, sino que tiene
una gran acogida entre la poblacién en general que busca sus
huellas familiares, acontecimientos locales, hechosy personajes
de las Islas... El uso de JABLE es espectacular, no sélo por su
contenido, sino también por su sencillo sistema de consulta y
descarga de la informacion, ya que el OCR permite recuperar la
misma por texto libre. El archivo recibe consultas no sélo de
Canarias y del resto de Espana, sino que es muy utilizado desde
otros paises europeos y, muy especialmente, desde América
Latina.

Punto débil de este proyecto cooperativo es la resistencia de

instituciones canarias seferas, con fondos locales historicos
importantes y en muy mal estado de conservacién que, olvidando
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su origen ilustrado no comparten la idea de la difusién gratuita y
en abierto. A pesar de esto, la acogida de JABLE es imparable y
surgen colaboraciones puntuales de pequenas instituciones y
particulares de las Islas que ofrecen sus fondos a cambio de una
copiadigitalyde ladifusionvia JABLE.

Por su parte, la Biblioteca de la Universidad de La Laguna
participa activamente con sus fondos en el proyecto de
hemerotecadigital del Ministerio de Cultura.

Otro de los proyectos de impacto social que ha llevado a cabo la
Biblioteca de la Universidad de Las Palmas de Gran Canarias es
Memoria Digital de Canarias [(mdCJ. En el afio 2000, gracias a la
financiacién de la Fundacién Banco Santander y con el
asesoramiento técnico de la biblioteca Miguel de Cervantes se
inicio mdC con el objetivo prioritario de cubrir la laguna de fondo
historico canario de la coleccion de la biblioteca. Si estas ayudas
iniciales fueron importantes, mas lo fue el compromiso del equipo
rectoral que consolidé la misma cantidad aportada por la
Fundaciénenelpresupuestoanualde labiblioteca.

El objetivo de este portal es digitalizar y difundir en internet y de
forma gratuita la documentacién producida en Canarias y sobre
Canarias, las obras de autores canarios o residentes en Canarias,
de cualquier época, inédita o publicada, sin distincion del tipo de
soporte enque seencuentre.

El problema principal, como en el caso de la prensa, es que la
Biblioteca Universitaria de Las Palmas de Gran Canaria no tiene
un fondo antiguo que sirva de base para el proyecto y tiene que
buscarla colaboracion de otras instituciones o particulares. Como
consecuencia, laestructurade mdC es fruto de las colaboraciones
conseguidas.

Actualmente mdC estd compuesta por 1.448 textos, 4.467 audios y
40.355imagenes organizados envarias colecciones tematicas que
sehanidocreandoenfunciénde suidentidad.

La coleccidn se vera en breve enriquecida gracias a la firma de un
convenio de colaboracién con la Biblioteca Nacional que va a
permitir la digitalizacion de los fondos canarios existentes en la
misma libres de derechos de autor, teniendo previsto digitalizar
unas 550.000 paginas en el plazo de los préximos ocho meses.

En cuanto a las caracteristicas técnicas de la digitalizacion, la
biblioteca sigue las normas y directrices internacionales de
preservacion electroénica, por lo que se obtiene primero un master
de alta calidad utilizando formatos de amplio uso internacional y
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compatibilidad contrastada (TIFF sin compresion, WAV, MPEG2)
para, posteriormente, obtener de ellos los formatos secundarios
que se ofrecen en linea (PDF, JPEG, FLV). La Biblioteca
Universitaria de Las Palmas de Gran Canaria tiene intencion de
conservar la informacién digitalizada a lo largo del tiempo
cambiando de formato cuando sea preciso.

La accesibilidad es una condicion prioritariay fundamental para la
Biblioteca Universitaria de Las Palmas de Gran Canaria y mdC
cumple la norma WAI- A, segun lo establecido en el nivel A de
conformidad con las Directrices de accesibilidad para contenidos
web 1.0 [WCAG1.0). La navegabilidad es lo mas intuitiva posible a fin
de facilitar al usuario el acceso a los contenidos de forma sencilla
yrapida.
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4.2 LECTURA, BIBLIOTECAS'Y
TRANSMISION DEL CONOCIMIENTO

MILAGROS DEL CORRAL

DIRECTORA DE LA BIBLIOTECA NACIONAL. EXPERTA INTERNACIONAL EN LA
PROMOCION DEL LIBRO Y DE LAS INDUSTRIAS CULTURALES. HA TRABAJADO
EN LA UNESCO, DONDE FUE SUBDIRECTORA GENERAL ADJUNTA DE
CULTURAY DIRECTORA DE LAS DIVISIONES DEL LIBRO Y DE LAS ARTES Y
EMPRESAS CULTURALES, ENTRE OTROS CARGOS

Antes de que se popularizara el acceso al libro tras el éxito de la
imprenta, la lectura habfa estado confinada a instituciones
religiosas y circulos privilegiados de la nobleza. El libro, en tanto
que vehiculo de transmision del conocimiento, estuvo largos
siglos reservado a las élites religiosas, universitarias y a los altos
dignatarios, y su democratizacion no comienza hasta el siglo XVIII
alamparode lasideas enciclopedistas que se gestan enel Siglode
las Luces. En Espana, es el primer Rey Borbon, Felipe V, quien por
primeravez dainstrucciones en 1711 para que se cree la Biblioteca
Real Publica, origen de la actual Biblioteca Nacional.

Lademocratizacionde lalectura

Comienza asi el timido desarrollo de las bibliotecas publicas o
populares que persiguen ponerlo al alcance de todos los
ciudadanos, loable empefno que no cumplird su objetivo hasta bien
entrado el siglo XX. Paralelamente, el sector editorial comienza el
proceso de desacralizacion del libro a través de un importante
despliegue de actividad que, a efectos del tema que nos ocupa,
tiene su epicentro en el llamado “libro de bolsillo”, de produccidn
barata, largas tiradas y bajo precio, que pone ya al alcance de
muchos ciudadanos las mejores obras de la literatura y el
pensamiento. Todos conocemos la gran variedad de productos
editoriales desde los libros de texto a los fasciculos sin olvidar las
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ofertas de los propios periddicos diarios comercializados a través
de diversas redes de distribucién que han perseguido idéntico
objeto hasta hacer del libro un universo aparentemente
inagotable de conocimiento para todos, y un auténtico objeto de
consumo.Esa vieja tecnologia perfectamente consolidada que es
el libro nos ha venido acompanando fielmente a lo largo de los
siglos, apoyada en los procesos de alfabetizacion masiva. Ni la
aparicion de otros medios de comunicacién la radio, el cine o la
television han logrado hacer sombra a tan entranable objeto (si
bien, es justo reconocer que siguen existiendo determinados
grupos sociales que no han mostrado - y siguen sin mostrar -
interés por la lectura no utilitaria, que no compran libros nivisitan
las bibliotecas).

Leer, noleer

Cabria preguntarse porqué y muchas son las respuestas
aportadas por especialistas de toda indole: la facilidad de la
comunicacion oral y audiovisual frente al esfuerzo individual
exigido para la interpretacion abstracta del texto escrito, el
rechazo del aislamientoy del silencio necesarios para leer ante la
consagracién de la sociabilidad como valorabsoluto entre los mas
jovenes, el conceptodellibro, todavia no desprovisto de elementos
sacralizados para algunos, su asociacién a la nocién de
“obligacion” en la etapa escolar, la competencia de tantas
oportunidades para ocupar el tiempo de ocio, la presion del
tiempo que lleva a satisfacerse con contenidos informativos
breves y epidérmicos, el impacto negativo de los climas calidos
sobre la lectura, la excesivaabundancia de titulos, su precio....

No sé qué haya de cierto en todo ello pero si sé que quienes hemos
contraido el “virus” de la lectura en la infancia, no sabremos
librarnos de él hasta el dia de nuestro dltimo viaje. Si sé que
nuestravision del mundo es en gran medida tributaria de nuestras
lecturas. Si sé que sdlo las lecturas contradictorias nos permiten
formar nuestro propio criterioy nuestro espiritu critico. Si sé, por
fin, que esos pacientes maestros de tantas cosas que,
humildemente, nos vuelven la espalda en los estantes esperando
que undia nos fijemos en ellos para ofrecernos la generosidad del
conocimiento que encierran, son nuestros mas leales
companferos, nuestros mas fieles amigos con los que vivimos las
mas insolitas aventuras y viajamos a los mas ignotos lugares. Y
estoy persuadida de que se trata también del medio mas
interactivo de cuantos existen porque el texto nada es sin la
colaboraciondellectorynose puede leer pensando en otra cosa.
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Comovyadije, ellibro estd a nuestro alcance casien todas partes [y
digo “casi” porque recuerdo la extrafa y desagrable impresion
que tuve hace unos anos en Palestina cuando, tras echar en falta
algo indefinible en medio de aquel caos, supe que los territorios
palestinos estaban sometidos a embargo de libros desde la Il
Intifada y que lo que echaba de menos era, precisamente, la
presencia discreta de los libros...J. También las bibliotecas se han
vuelto acogedoras y atractivas, se esfuerzan por mantener las
colecciones al dia y directamente accesibles por el lector,
organizan numerosas actividades de animacién, se han lanzado al
“marketing” de sus servicios...y, sobre todo, sus servicios son
gratuitos.

Eltsunamitecnoldgicoyellibro

Es curioso que todo ello haya sucedido precisamente cuando el
tsunamitecnoldgico ha comenzado a inquietar al mundo del libro
y tantos gurus se llenen la boca prediciendo la muerte de este
veterano de tantas guerras. Y es curioso observar que, al menos
por el momento y que sea por muchos anos el libro goza de una
excelente salud sinos atenemos a las estadisticas de produccidn,
habitos de lecturay compra de libros. En mi opinion, el problema
de la lectura no estd en que los que leemos dejemos de hacerlo
sino en que aquellos que hasta la fecha no eran lectores salten de
la nada a lo digital sin rozar la letra impresa estimando ademas
que se hanincorporado a la modernidad.

Elboomdigital llega a las bibliotecas

La pasion tecnoldgica ha llegado a las bibliotecas antes que al
libro y al editor.El bibliotecario se ha visto sacudido por las
tecnologias en un fendmeno que primero afecto a los catélogos,
herramienta clasica de ordenacién, descripcion, busqueda vy
recuperacion de las obras. Aquellos antiguos ficheros, con fichas
aln primorosamente escritas a mano que hoy todavia inspiran
cierta nostalgia a quienes peinamos canas, se convirtieron en
catalogos automaticos cuya explotacion requeria casi
necesariamente la mediacion de un profesional. Eran también los
tiempos pioneros del nacimiento de grandes bases de datos
documentales. Hasta ahi, la afectada era la herramienta de
trabajo. Ahora lo es el conjunto de la actividad. Quizas por que el
bibliotecario, mediadorentre ellibroy el lector, havisto cdmo éste
ha modificado su comportamiento de acceso a la cultura. De la
mano de internet y de los buscadores “estrella”, el usuario ha
aprendido o cree haberlo hecho aencontrar porsi solo ingentes
cantidades de informacion sobre cualquier tema. Demasiado
ingentes casi siempre para ser Utiles. Demasiado diversas en sus
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origenes, ademas de andnimas, para ser fiables. De acuerdo.
Pero tan tentadoras ofertas han cambiado su percepcion y el
usuario ahora exige una informacion completa, veraz, pertinente,
inmediata, servida a domicilio y, por supuesto, gratuita. Y este
cambio de percepcion se ha producido en un tiempo record.

Larevolucidntecnoldgicaen labiblioteca: de laautomatizaciona
laofertadigitalenlinea

El cambio tecnoldgico llega asi, no ya a las herramientas del
bibliotecario sino a la colecciéon misma que, como todo en esta
vida, se desmaterializa y se viste de Bit. Bienvenidos todos a las
bibliotecas digitales que ofrecen acceso al contenido total de las
obras (en formato de imagen TIFF o JPEG, o en formato PDF
enriquecido por el tratamiento OCR de lectura dptical y permiten
mil formas de ordenacién, incluyendo la personalizada por cada
usuario.

Y, por supuesto, la descarga de los objetos digitales, suimpresion,
su reenvio por correo electrénico, etcétera. Para la biblioteca la
operacion es muy costosa pero ha de ser gratuita para el usuario.
Y, al contrario que con Google, no se espera de las Bibliotecas que
financien con publicidad tan costoso proceso. Claro, ante los
todavia irresueltos obstaculos que el respeto a la proteccion del
derecho de autor en el ciberespacio supone a estos servicios
bibliotecarios de Ultima generacién por algunos lamados
Biblioteca 2.0 las bibliotecas digitales se concentran en la
digitalizacion de fondos en dominio publico.

La digitalizacion comporta ademas una innegable ventaja: la de
eximir del acceso a la obra original garantizdndose asi la
seguridad e integridad de las joyas originales de nuestro
patrimonio bibliografico, eterna preocupacion de todo
bibliotecario responsable de la custodia de fondos antiguos o
particularmente fragiles como es el caso de los periddicos.

Este doble objetivo de preservacion y difusion, unido al de la
promociony el posicionamiento de la cultura a escala mundial sin
limitaciones temporales, anima el nacimiento de numerosas
Bibliotecas Digitales y moviliza a las bibliotecas a abordar tareas
de digitalizacion masiva. Por lo que respecta a la Biblioteca
Nacional de Espana, nuestra oferta digital se concentra en el
proyecto Biblioteca Digital Hispanica, compuesta por 10.000
registros (550.000 péaginas) representativos de la variedad de
nuestras colecciones y accesible en internet desde hace tres
meses con gran éxito de medios, consultas y descargas. Su
complemento natural es la Hemeroteca Digital de la BNE, que
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ofrece ya 350 colecciones completas de otras tantas revistas de los siglos
XVIIl'y XIX en texto completo. Quizas hemos llegado un poco tarde al club la
tarea pionera de la Biblioteca Digital Cervantes es sin duda pionera en la
comunidad hispana - y no seamos los mas importantes en términos
cuantitativos. Pero, quizas por la misma razon, si estamos en la vanguardia
de la tecnologia digital aplicada a las bibliotecas y nuestra seleccion es la
mas osada en términos cualitativos y en variedad de soportes incluyendo
nuestros mas preciadas joyas que pueden consultarse en una de las ocho
colecciones que proponemos, la de Obras Maestras, sin duda la més
valorada y plebiscitada por los internautas. El esfuerzo que este proyecto
ha requerido no es baladi. Desde la seleccidn de obras por una Comisién
interdisciplinaria de sabios, presidida por el profesor. Blecua, secretario
general de la Real Academia de la Lengua Espanola, hasta las decisiones
estratégicas de seleccion de hardware y software, su parametrizacion,
personalizacion, e interconexion con el catdlogo automatizado y con el
metabuscador, la digitalizacion propiamente dicha a partir de soportes
diversos que requieren scanners especificos, la atribucién automatica o
manual de los metadatos, la utilizacion del protocolo OAl... una pequefa
orgia tecnoldgica a la que ninguna biblioteca digital digna de tal nombre
puede escapar.

Tal ha sido el éxito de la Biblioteca Digital Hispanica que acabamos de
suscribir un acuerdo estratégico de mecenazgo con Telefénica para la
digitalizaciéon masiva de nuestros fondos. Dotado por Telefénica con un
presupuesto de 10 millones de euros, el proyecto a cinco anos permitira la
digitalizacién y puesta en servicio de 200.000 obras mas, lo que supone
llegar a 25 millones de paginas digitales. La nueva oferta esta llamada a
convertirse en elespejo de las mejores colecciones de la Biblioteca
Nacional, enriquecidas con nuevas funcionalidades y servicios
personalizados.

Tampoco acaban aqui las tareas. Ingenuamente, algunos creen que los
objetos digitales son garantes de la perennidad del esfuerzo. Por
desgracia, esto no es asi. Estos requieren a su vez una politica de
preservacion que, mas alla de la necesaria securizacién del master, prevea
la obsolescencia de los formatos utilizados y permita su periddica
migracién automatica a nuevos formatos. Si, en el plano personal, muchos
recordamos con horror los desaguisados de la migracién de la agenda
telefénica de nuestro viejo PDA a un flamante nuevo modelo, es facil
imaginar lo que sucede cuando estamos hablando de la migracion de
cientos de miles o de millones de registros, como es siempre el caso de las
bibliotecas. Lamentablemente, las empresas tecnoldgicas estan mas
interesadas en el desarrollo de nuevas versiones, con mayor resolucion,
mas calidad, menos peso, mas funcionalidades, etcétera que en estudiar
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esperanzadevida de los objetos digitales. Algunos apuntan que es
de 10 anos pero nadie lo afirma con argumentos suficientes. Y con
todo, esto es una mera simplificacion del complejo asunto de la
preservacion de objetos digitales... Nuevos metadatos PREMIS,
nuevos servidores, etcétera y un presupuesto adicional casi tan
elevado como el de la propia digitalizacion que habrd que
asegurar de forma permanente con la consideracion de un nuevo
coste fijo.

Eldialogo de las maquinas

El desarrollo de las bibliotecas digitales y su necesaria
interoperabilidad reposa en el mudo didlogo entre maquinas
propiciado por el protocolo OAI. Este protocolo de comunicacidn
permite que cuantas bibliotecas digitales lo utilizan dispongan de
la capacidad de recolectar a otrasy ser, a su vez recolectadas por
otras. Asi, el archivo de objetos digitales se mantiene
descentralizado pero el acceso al total de los archivos OAl
recolectados para un fin especifico de cardcter tematico o portipo
de soporte - es posible para el usuario a partir de un Unico punto
de acceso multilinglie que permite la recuperacién conjunta de
objetos digitales ubicados en servidores fisicamente distantes.
Esta es la base que asegura la construccion de enormes
bibliotecas a nivel nacional como es el caso del repositorio OAl de
las bibliotecas publicas espanolas, gestionado y mantenido por el
Ministerio de Cultura en Espafa - regional como pronto podré
demostrarse con Europeana cuyo prototipo es consultable en
www.europeana.eu - y quizas hasta mundial, como pretende ser
la World Digital Library, proyecto liderado por la Library of
Congress en colaboracién con Google y al que se han adherido
grandes bibliotecas de varios paises del mundo (Brasil, Egipto,
Rusia, Biblioteca de Alejandria, etc.) lanzado el pasado otofio bajo
los auspicios de la UNESCO. El prototipo de esta ambiciosa
experiencia puede consultarse en www.worlddigitallibrary.org. A
largo plazo, que puede no ser tan largo, el destino de estos
esfuerzos deberia ser convergente en beneficio de los usuarios.

Tanto Europeana como la Biblioteca Digital Mundial tienen como
ambicion no limitarse a fondos de bibliotecas propiamente dichas
sinoincluirtambién documentos de archivos, piezas de museos, y
fondos audiovisuales conservados en las filmotecas.

Lasbibliotecasdigitalesyelderechodeautor

Elvertiginoso desarrollo de las tecnologias ha puesto a prueba el
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derecho de autor, hoy sometido a inédita presion. En efecto, la
digitalizacion afecta de modo directo los derechos de
reproduccidén y comunicacion publica, meollo de los derechos de
explotacion reconocidos a los titulares. A ello se suma como
problema alin méas espinoso, la percepcion de los internautas de
que todo contenido accesible en la red debe ser gratuito vy
utilizable y transformable ad libitum por todos. Asi las cosas, no
solo la llamada copia privada sino todas las limitaciones vy
excepciones en favor de la ensefanza, la investigacion cientifica,
las bibliotecas, los invidentes, etcétera se interpretan
sisteméaticamente a favor del publico aun cuando se reitere de
forma retérica la necesidad de asegurar un equilibrio entre los
intereses de los titulares de los derechos, muy castigados por la
pirateria convencional y electrdnica, y los del acceso publico a la
cultura que, asuvez, pueden verse severamente limitados por las
técnicas DRM (Digital Rights Management) o gestion de derechos
digitales.

Un poderoso lobby “copyleft” ha venido desarrollandose en los
Ultimos anos sobre todo en los Estados Unidos aunque con
presencia apreciable también en Europa. Sus iniciales diatribas
contra el derecho de autor han cristalizado en torno a iniciativas
de apoyo a la accesibilidad digital de obras en dominio publico, u
otras como la Open Source (de particular interés para el mundo
del software, sobre la experiencia de LINUX] o los Creative
Commons, desarrollada por el MIT. Esta Ultima, la que més
interesa a la comunidad del libro, se basa en contratos de cesion
gratuita/abdicacion de los derechos econémicos por parte del
autor, quien conserva sus derechos morales, y es un intento por
ampliar el abanico de obras protegidas accesibles en linea,
particularmente popularen las universidades norteamericanas.

Sea como fuere, lo cierto es que todas las medidas y mecanismos
tradicionalmente en vigor en el mundo analégico canon
reprografico, canon bibliotecario, canon digital, DRM (Digital
Rights Management), gestion colectiva de derechos, etcétera -
son virulentamente atacados por los usuarios; y en el caso de las
protecciones tecnoldgicas, también por el mundo de empresas de
lanueva economia. Sirva como ejemplo la ruptura de la proteccién
BD+ del sistema Blu-Ray de Sony, considerado inexpugnable y
plebiscitado por las industrias de contenidos, que la empresa
Slysoft, basada en Antigua (Indias Occidentales) ha conseguido en
su AnyDVD v6.3.2.0 Beta. A notar que su anuncio, celebrado como
unagranvictoria, fue lanzado tan sélo unos dias después de que el
mercado se decantara por Blu-Ray como el nuevo standard
superadordel DVD, desplazando al HD-DVD de Toshiba.
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Espana acaba de adoptar el canon digital, Francia ha suscrito un
acuerdo de “tres pasos” con los titulares de derechos vy
proveedores de servicios de acceso ainternet para que los abusos
en las descargas de material protegido sean penalizados por via
legal con el corte del acceso, temporal o definitivamente, al
usuario abusivo. El gobierno de Gran Bretana ha anunciado su
intencion de legislar en esa misma direccion y el Comisario
Europeo de Comercio Interior ha hecho publico el inicio de un
estudio sobre las distintas soluciones en discusién con vistas a
una directiva que armonice la situacién en el mercado interior
formado por los paises miembros de la Union Europea.

Enbuscadesoluciones

Ante el deseo de la Comision Europea de que se busquen
soluciones que permitan la oferta por parte de las bibliotecas
digitales de titulos protegidos por el derecho de autor, Francia ha
sido la primera en reaccionar. En el Salén Internacional del Libro
del pasado mes de marzo, la Biblioteca Nacional de Francia,
titular de la biblioteca digital denominada Gallica2, y el Sindicato
Nacional de Editores de Libros han presentado un prototipo
experimental que incluye unos 3.000 libros protegidos
pertenecientes a 100 editores que han participado
voluntariamente en el experimento, y suinclusion en Gallica2 bajo
determinadasrestricciones.

Por su parte, la Biblioteca Nacional de Espana ha presentado al
Plan AVANZA un proyecto |+D+i, junto a la Federacidon de Gremios
de Editores de Espana, con idéntico objetivo. El proyecto, cuya
aprobacion se espera para este otono, financiara la digitalizacion
por el editor de las obras que desee incluir en la plataforma
prototipo comprometiéndose el editor a utilizar los estandares
requeridos por la Biblioteca y a facilitar a la misma una copia
digital en texto completo sin enriquecer, pero tratado con OCR.
Los metadatos, cubierta, contracubierta e indice de las obras
seran importados de DILVE, portal promocional de libros en venta
en avanzada construccién por parte de la Federacién de Editores,
ylasobrasseincluird enlaBiblioteca Digital Hispanica.

El usuario de la BDH podréa recuperar los datos bibliogréaficos de
las obras a partir de la blisqueda en texto completo aunque se
mostrara solo unas lineas de la misma; precisamente aquellas
que contengan la palabra clave empleada para lanzar la
busqueda. El registro asi recuperado ofrecerd la posibilidad de
consultar el libro en la Biblioteca aportando la signatura
correspondiente, importada del catdlogo automatico UNICORN, o
la posibilidad de adquirirlo en formato digital o impreso mediante
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un link a DILVE o al e-distribuidor designado por el editor. Si el
editor asi lo autoriza, la Biblioteca Digital Hispanica permitira
también hojear gratuitamente un numero determinado de
paginas y/o el préstamo gratuito mediante la obtencién de una
contrasena temporal que, transcurrido el tiempo autorizado,
invalida la posibilidad de abrir el fichero que queda
inutilizable.Estos prototipos, que estarian en explotacion on-line
durante un afo, buscan conocer la reaccion del publico en cuanto
a la utilidad del nuevo servicio, asi como su impacto sobre la
comercializacion del libro en formato digital o impreso. A partir de
estas informaciones, se abordarian los eventuales ajustes y se
promoveria su generalizacion entre todos los editores. No es de
descartar que otros paises, alentados por la Comision Europea, se
lancen a experiencias similares con idéntico objetivo.

Leerenelsiglo XXI

La consecuencia previsible del nuevo escenario serd la reduccion
gradual del nimero de lectores e investigadores presenciales
mientras que una magnitud impensable de nuevos usuarios
remotos, cada vez méas globales y habituados a las tecnologias,
reclamard nuevos servicios personalizados hasta ahora
inimaginables y todavia inimaginados. La Biblioteca Nacional se
propone avanzar simultaneamente en un mejor conocimiento de
las nuevas necesidades de los usuarios e innovar en la concepcion
y ejecucién de nuevos servicios, virtuales y convencionales, en
respuestaa las demandasy expectativas detectadas.

Entre las multiples nuevas tareas a realizar por las bibliotecas
gana cada dia mayor importancia la captacion de nuevos publicos,
presenciales y virtuales, sobre todo jovenes, en quienes
despertar talentos creativos y vocaciones de estudio e
investigacion.Nuestras exposiciones, debates, talleres, jornadas,
encuentros de todaindoleynuevas modalidades de relacién fluida
con los medios de comunicaciéon ponen el énfasis en quienes
seran los estudiosos, los investigadores, los cientificos y los
lideres del manana. Se trata siempre de acompanarlos en una
sana declinacién de los distintos soportes de la informacion y el
conocimiento del papelimpreso al soporte digital que, en Ultima
instancia, conduce a saber combinar la lectura lineal, necesaria a
la reflexion,con la consulta interactiva, ya imprescindible para la
informacion puntual.

En pleno siglo XXI es también necesario acercar la Biblioteca
Nacional a todos los ciudadanos, hacerla transparente y atractiva
a sus ojos, desarrollar elinterés publico por el patrimonio
bibliografico y documental, y la conciencia social de la
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importancia de su preservaciony de su traspaso a
las generaciones futuras. Y ello porque el
patrimonio es un proceso acumulativo que no
conoce fronteras temporales. Es hoy el de ayer, y
manana lo serd también el de hoy, incluyendo las
obras de creacién que ya “nacen digitales” y
probablemente no conoceran nunca otro soporte.
Resulta, asi inevitable que la Biblioteca Nacional
sea en el futuro no sélo un centro “para” la
investigacion sino también un centro “de”
investigacion e innovacion en todo tipo de
servicios incluyendo la preservacion del archivo
de internet (dominio ".es”) fuente que serd de
primordial importancia para quienes en el futuro
deseen abordar el estudio de nuestras
sociedades.

Mirando al futuro conlavistaenelretrovisor

La digitalizacion masiva abre inmensas
oportunidades de consulta y acceso al acervo
documental, de gran utilidad para la docenciay la
investigacién. Es, por ello, preciso llegar a
acuerdos operativos con los titulares de derechos
de manera que el servicio no quede limitado a las
obras en dominio publico. De otro modo, la
presion social en pro del acceso a obras
protegidas puede acabar desestabilizando la
situacion y fragilizando inGtilmente el derecho de
autor.Por otra parte, todas las bibliotecas
implicadas en grandes operaciones de
digitalizacion debemos también dedicar una seria
reflexién al futuro de las bibliotecas
convencionales. De hecho, aquellas que llevan
varios anos ofreciendo servicios digitales, han
experimentado ya una gradual disminucion del
numero de sus usuarios presenciales. Si algunos
predicen ya “la muerte del catadlogo”, cabe
preguntarse cual sea el destino de las bibliotecas,
tal como hoy las conocemos, cuando todos sus
fondos sean accesibles en linea en texto
completo. Pero esto serfa tema para otra
charla....
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4.3 LECTURA, BIBLIOTECAS ¥
TRANSMISION DEL CONOCIMIENTO
MESA DEBATE

MILAGROS DEL CORRAL
ALICIA GIRON

ADEMAS INTERVIENEN: MARIANO VEGA, PABLO MARTIN CARBAJAL,
BLANCA QUINTERO, PAU RAUSELL, JAVIER RIVERO, SORAIDA RODRIGUEZ,
FERNANDOQ ESTEVEZ, ANGELES ALONSQ Y MIGUEL SANTIAGO

Milagros del Corral. El tema que ha sido asignado a nuestro
debate habla sobre ‘Lectura, bibliotecas y transmision del
conocimiento’. Es decir, uno de los grandes capitulos de la cultura
vista desde las instituciones en muchos de los casos, pero no sélo.
Ayer, en la conferencia inaugural, Josep Ramoneda se refirié a las
multiples definiciones de cultura que coexisten, prueba evidente
de lo dificil que es definir este concepto, por otra parte, tan
importante. Esverdad que hay muchas definiciones, pero creo que
todas ellas se podrian, a efectos funcionales al menos, agrupar en
dos familias.

Para mi, la primera familia tiene que ver con el proceso
acumulativo de la creacién y la expresion literaria, artistica,
creativa... de todo tipo. Digo bien acumulativo porque en este gran
paquete se incluyen desde el patrimonio cultural acumulado a lo
largo de los tiempos que recibimos de quienes nos precedieron,
hasta la creacion contemporanea mas rebelde y rompedora. Odio
los distingos entre alta cultura y cultura de masas, porque creo
que la historia nos ha dado suficientes muestras de que lo que en
un tiempo podria considerarse cultura de masas en un momento
determinado hoy ostentaria la consideracion de alta cultura. Y
como ejemplo podria citar el caso de Amadis de Gaula, un libro
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célebre cuyo 500 aniversario se celebra ahora en la Biblioteca
Nacional. Amadis de Gaula y los libros de caballeria, inician el
primer género literario que atravesd toda Europa, desde
Zaragoza,y fue durante 200 afos lectura comun a todas las clases
sociales. Fue el primer best seller de la historia, pero nadie, en su
época, le atribufa importancia literaria alguna. De hecho, se tendia
a ocultar el interés por los libros de caballeria por considerarlos
una lectura del vulgo, a lo sumo apropiada para el género
femenino. ;Por qué? Porque eran historias de amor, aventuras,
magia... Es decir, los mismos temas que en nuestros dias siguen
entreteniendo a la humanidad. Ahora, sin embargo, nadie ignora
que Amadis de Gaulay los libros de caballeria son objetos de culto
y de estudio por parte de investigadores del mundo entero. Asi que
yo no distingo entre alta culturay ;qué es la otra?, ;baja cultura,
acaso? Y el otro gran paquete es el que podriamos llamar
socioldgico, es decir, el que hace referencia aidentidades, valores,
modos de vida..., que también es una forma muy importante de la
cultura ya que es en esos especificos valores y modos de vida en
los que cada uno de nosotros nos reconocemos como miembros
de una comunidad, de un pueblo.

Estossondosgrandes bloques en los que se puedenincardinar las
distintas definiciones. EL primero interesa fundamentalmente a
los estudiosos, investigadores, a todos aquellos que miran hacia el
patrimonio, que estudian la creacion patrimonial de la humanidad,
y también a todos los creadores vivos, a todos los artistas, a todos
los que quieren despuntar, entrar en el mercado, darse a conocer,
legar a su publico. Este es un segmento de interés muy
importante.

En cuanto al otro bloque, ;ja quiénes interesa? Un poco a todos,
pero sobre todo a los politicos, a los socidlogos, a los
antropologos. Cuando ellos hablan de cultura se refieren sobre
todo a los modos de vida, a los valores, si se pierden o no, si hay o
no que promoverlos... No olvidemos que en esos modos de vida
también estadn las tradiciones, la espiritualidad, los valores
antiguos, los modernos, los cambios sociales, la apertura a
nuevas ideas, los retos de la ciencia en la vida y, por tanto, en los
modos devida, etcétera.

Nosotros, aqui en esta mesa vamos a tratar un tema que, en mi
opinion, estad situado en la interseccion de ambos mundos, y
participa del interés de ambos. Por una parte estamos hablando
de patrimonio y de creaciéon contemporanea que se refleja en los
fondos de las bibliotecas, en lo que leemos, en la transmision del
conocimiento y, por tanto, debe interesar a los mismos que se
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interesarian por el primer bloque. Pero también afecta a los
modos de vida y como estos mismos procesos - como leemos,
como accedemos al conocimiento- van evolucionando al mismo
ritmo que las propias sociedades y mucho mas cuando estamos
inmersos en un cambio sustancial que viene de la mano de las
nuevas tecnologiasyde la globalizacién.

.Qué desafios hadeafrontarla culturaenlaépocaenlaquenosha
tocado vivir? A eso vamos a dedicar nuestro debate, si les parece
bien.

La verdad es que tanto la lectura como el libro son algo muy
antiguo, ni siquiera nacen con la imprenta, son anteriores. La
primera biblioteca se dice que fue la de Alejandria, y todos
sabemos también de su desgraciado final. En efecto, siempre
existio el afdn de coleccionar todo lo inteligente, todo lo
interesante, que autoresy creadores anteriores habian generado.
Pero este afan “enciclopédico” dista mucho de ponerse a
disposicién del publico. La democratizacion de la lectura
comienza con laimprentay siempre haido de la mano de cada una
de las tecnologias que se han venido incorporando. Es es
importante reconocer que la cultura avanzay se democratiza de la
mano de una tecnologia. La aparicion de la imprenta amplia
muchisimo el circulo de personas que pueden leer, el libro sale de
los conventos, de los circulos nobles, de las élites intelectuales y
se acerca a un publico mucho mas vasto. Pero en realidad no es
hasta el XVIII, de la mano de la idea de las libertades individuales
gestada en la Revolucion Francesa que, en el @mbito de la cultura
conocemos como llustracidon, cuando la nocion de ciudadano se
empieza a gestar. Las fechas coinciden con las de creacion de las
grandes instituciones que acumulan el saber, las bibliotecas
nacionales, los jardines botanicos, los grandes archivos, los
grandes museos, lasacademias de la lengua.

Asiy todo, con el mejor de los deseos tampoco puede decirse que
ya se hubiera popularizado la lectura a gran escala. Hay que darle
a los editores lo que es de ellos, el mérito que tienen por haber
hecho enormes esfuerzos en ir haciendo evolucionar esa
tecnologia, por otra parte perfectamente consolidada que
(lamamos libro. En época més reciente, la aparicion del libro de
bolsillo abrié un mundo nuevo al alcance de todos por sus altas
tiradasy bajo precio.

Hoy en dia el libro esta en todas partes, por lo menos en la parte

del mundo donde tenemos la suerte de vivir. Digo esto porque he
sido subdirectora generalde Culturadurante16anosen UNESCOy
me llama la atencion la nocion que aqui se tiene del mundo: aqui




es generalmente Europa, Estados Unidos y Japdn, y el resto es
algo exdtico que evoca destinos de vacaciones, conmiseracion con
la pobreza o tareas humanitarias llevadas a cabo por las ONG. No
pensamos casi nunca que en todas partes hay otros seres
humanos como nosotros que suenan, anhelan y pelean por las
mismas cosas aun cuando tengan para ello que bregar con
muchas mas dificultades de las que tenemos nosotros.

A pesar de que el libro estd en todas partes, lo cierto es que
siempre ha habidoysigue habiendo muchas personas que no leen,
que no compran libros, que no van a las bibliotecas. ;Por qué?
.Quiénes son? También sobre esto hay expertos, estudios y tesis
para todos los gustos. Desde luego hay razonamientos que
parecen tener una cierta justificacién. Mucha gente no lee porque
les es mas facil la cultura oral, y ahora también la audiovisual que
no exige ningun esfuerzo. Por el contrario, descifrar el mensaje
abstracto escrito sobre un papel exige un aprendizaje y un
esfuerzo intelectual. Por otra parte, también en nuestros dias la
necesidad de silencio y aislamiento que exige el hecho de leer ha
desaparecido como gusto social. Ahora el valor principal para los
jovenes es la sociabilidad, el estar juntos; la diversién o el
entretenimiento se ha vuelto mucho mas gregario que en tiempos
anteriores. Otro factor que conspira contra la lectura.No podemos
olvidar que el libro, para muchos conciudadanos, tiene adn un
aura sacralizada - "Eso no es para mi, es para otra gente mas
inteligente” o “eso se queda para los frikis” - y estd ligado para
muchos otros con la nocién de obligacion. De ahi el razonamiento:
“cuandoiba a la escuela tenia que leer y no me gustd nada, asi que
desde que dejé de estar obligado a leer, no leo mas”. Ademas, en
todas las clases sociales y en todos los segmentos, nos
encontramos con una, cada dia més amplia, oferta de actividades
para el empleo del tiempo libre con las que tiene que competir el
libro.

En resumen, “prefiero la imagen”, "me atrae lo interactivo”, “la
soledady el silencio noson parami”... De todo ello ; cabria deducir
que lo de la lectura no tendra solucion? ;Que nunca
conseguiremos que a todo el mundo le guste leer? Pues yo no lo
sé, pero lo que sisé es que cuando uno ha contraido de pequefo la
maravillosa adiccion de la lectura, ésta te acompana hasta el final
delviaje. También sé que esos libros que con tanta modestia estan
esperandonos en las estanterias a que nos fijemos en ellos para
darnos con toda generosidad lo que tienen dentro, siempre han
sido unos leales companeros que llevan con nosotros 500 anos y
més. Y que nos llevan a vivir aventuras insélitas, que nos permiten
viajar a lugares que nunca visitaremos y, lo que para mi es mas
importante sobre todo en nuestra época, que ningun vehiculo del
conocimiento es taninteractivo como el libro.
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El libro no se puede entender sin el lector, un libro sin lector no
sirve para nada. La historia que cuenta un libro es recreada por
cada uno de nosotros cuando lo leemos. Somos nosotros, es
nuestraimaginacion, es nuestratareade co-creacién con elautor,
los que hacemos que el libro viva. No sé si ustedes han vivido la
experiencia siempre frustrante de ver una versidn
cinematografica de un libro que han leido. Por muy buena que sea,
siempre genera cierta desilusidn, porque refleja la vision del
cineasta peronocomo cada uno de ustedes la habia visto.

Antes decia que leer es también una ocupacion altamente
interactiva, exige mucha concentracion y es de las pocas
actividades que no se pueden simultanear con otras. Uno puedo
oirlaradioyhacer mil cosas, o ver la teley hacer otras mil, pero lo
que no puedes es estar leyendo y hacer otra cosa. He aqui, pues,
algunasreflexiones que quizas merezcan ser tenidas en cuenta de
cara a las conclusiones que los organizadores nos piden que
elaboremos.

Por mi parte, lo que les propongo es que el problema de la lectura
no estad en que los que hoy leemos vayamos a dejar de leer, sino en
que cadavez sea mas dificil captar nuevos publicos para la lectura,
que haya generaciones enteras que pasen de juntar las letras a lo
digital, sin ningln roce con el universo de lo impreso. ; Por qué?
Porque podriamos decir que son otros modos de leer. Y es verdad,
yo misma soy una fanatica de las tecnologias. Pero el modo de leer
aritmo de “surf” conduce a un océano de conocimiento pero como
de un centimetro de profundidad. Si se quiere de verdad
profundizar en cualquier disciplina hace falta un discurso lineal,
un discurso mucho mas profundo, que en la pantalla es mucho
mas dificil de conseguir.

Los gurusdicenahoraque en2020el80% de periddicosyrevistasy
el 50% de los libros sélo serédn digitales. Eso quiere decir que
habra otro 50% de libros que vienen a darnos la razén de que hay
cuestiones que se puedan tratar de forma epidérmica, que no
requieren una actualizacidn de la informacién -en cuyo caso es
mejor acudir a la edicion electronica- y que el soporte ideal
sequira siendo el libro para esa otra mitad. ; Dénde estara el reto?
Enla educacion, en el modo de ensenar. Para que la transferencia
del conocimiento se produzca de forma debida, cualquier nino o
nifa tiene que aprender a saber combinar para qué le vale cada
uno de los vehiculos del conocimiento que tiene a su disposicion, y
que, por suerte cada vez son mas. Y la gracia estad en saberlos
utilizar para lo que valen y no transgredir los valores que tieneny
utilizarlos para loque nosirven, o nosirven tan bien.
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Peroestodelboom digital me lleva a las bibliotecas. Curiosamente,
no ha sido el libro, ni el editor, quien primero se interesé por lo
tecnolégico, sino que fueron las bibliotecas. Estas instituciones
tienen una doble misidn. Primero la de democratizar la cultura,
porque ofrecen los servicios gratuitos; en los casos de Europa y
Espafa, estos servicios estan financiados por el sector pUblico (en
otros paises los servicios para el lector son igualmente publicos 'y
accesibles, aunque las instituciones que los prestan estan
financiadas por capitales privados, por la filantropia privada. El
caso de Estados Unidos es paradigmatico pero hay muchos mas).

Les decfa que las bibliotecas fueron las primeras en interesarse
por las tecnologias, quiza por el tipo de trabajo, porque hay que
coleccionar al méaximo los fondos que van a interesar a nuestros
lectores, porque hay que tratar esos fondos para que sean
facilmente accesibles y porque hay que difundirlos. Las
tecnologfas vienen a dar en el clavo en estas funciones de
preservacion, conservacion y difusion. Primero, las bibliotecas
echaron mano de las tecnologias para eltratamiento de los fondos;
lo primero que se automatizo en todas partes fueron los catalogos,
las herramientas de trabajo. Pero siempre eran complicados y
exigian la mediacion del bibliotecario, porque no todo el mundo
sabia explorar los catalogos debidamente. Ahora la cosa ha
cambiado, ahora ya no son los catalogos -muchos bibliotecarios
predicen incluso la proxima muerte del catdlogo- sino que es todo
en la biblioteca lo que se ha convertido en digital: los contenidos,
desde la cubierta hasta la Ultima pagina. Esa es la digitalizacion.

Estamostodosenelloenelmundo enteroytambién en Espana, por
lo que hace la Biblioteca Nacional y otras muchas (me enteraré
después de lo que esta pasando en Canarias, porque no lo sé. Sélo
llevo un ano y medio de vuelta a Espana y todavia estoy
reconociendo mi propio pais). La cosa consiste en que cualquier
obra es digitalizada, escaneada con aparatos muy sofisticados. No
es lo mismo escanear un periddico diario que un manuscrito
iluminado, niporeltrato niporel manejo, nipor la parametrizacién
de la maquina se puede desarrollar el mismo proceso, ni utilizar
las mismas estaciones digitalizadoras. Pero el asunto no queda
ahi. Uno puedo escanear y se encontrarfa con unos archivos de
imagenes. Yahora;como los recupero? Todo esto esta inventado,
y los objetos digitales se complementan con unos metadatos que
permiten recuperar esta obra por multitud de criterios. Estos
metadatos ya estan estandarizados, yademas se intercomunican;y
esto es lo nuevo, porque hasta ahora digitalizdbamos y se
visualizaba en las sedes de las bibliotecas, luego lo pusimos en la
web, y ahora las maquinas han empezado a dialogar entre ellas.
Esto es lo que cambia las cosas y donde aparecen los retos de la

220



biblioteca. ;Como se comunican? Muy facil, hay unos protocolos
de interoperabilidad, acerca de los cuales los tecnélogos saben
més que yo, uno de los cuales se ha convertido en el standard de
facto para bibliotecas, conocido como OAl. Y todas las bibliotecas
digitales o los objetos digitales tratados en OAl'y conservados en
un servidor OAl tienen la particularidad de que cualquier otra
biblioteca que utiliza OAIl puede recolectar mis objetos digitales,
de la misma manera que yo puedo hacerlo con los suyos. Es asi
como se ha podido sofar la construccion de grandes bibliotecas
regionales, la famosa biblioteca digital europea, Europeana, cuyo
prototipo se lanzaba el 20 de noviembre en Bruselas, y en la que la
Biblioteca Nacional participa activamente.

También hay un proyecto todavia més ambicioso que es la
biblioteca digital mundial que pilota la Library of Congress de
Estados Unidos con Google, y de la que forman ya parte varias
grandes bibliotecas de los llamados paises emergentes, como la
de la India, Rusia o la Alejandrina de Egipto. Y luego estd el
proyecto Google, lanzado hace unos anos por esta joven y
triunfadora empresa americana, en el que participan otras tantas
bibliotecas incluyendo algunas espanolas como la de Catalunay la
de laUniversidad Complutense, entre otras.

Pero esto, jqué quiere decir? Que es realmente maravilloso para
el usuario poder recuperar a cualquier hora desde una entrada
comun cuanto le interese esté donde esté, yno sdlo saber que esta
alli sino que no tiene que ir a ninguna parte para consultarlo: lo
llama a pantalla, lo puede descargar, lo puede imprimir, se lo
puede mandaraunamigoy hasta puede crear su propia biblioteca
virtual. Estas oportunidades los bibliotecarios no las podiamos
dejar pasar. En la Biblioteca Nacional estamos inmersos en un
proyecto de digitalizacién masiva con un convenio que hemos
firmado con Telefdnica por diez millones de euros, y no se olviden
que los servicios al usuario son siempre gratuitos, hablamos de
aquelprincipiode lademocratizacion de la cultura.

Pero, ;cudles son los nuevos retos que se derivaran cuando estos
desarrollos lleguen a su extremo? ; Qué sucederd cuando desde
un punto comun y en cualquier idioma, cualquier usuario de
cualquier parte del mundo puede accedery recuperar todo lo que
desee sin perjuicio de su procedencia? Si tenemos en cuenta que,
segln se estima, de las colecciones de todas las bibliotecas, sea
cual fuere su dimension o envergadura -desde una con 3.000
volumenes a otra con 26 millones- en realidad lo que se mueve, lo
que los lectores estdn interesados en consultar, es un 20% de la
coleccién y no es méas. Cuando tengamos digitalizado ese 20%,
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,qué va a pasar? ;jHabra lectores e investigadores presenciales?
. Como deberadn evolucionar las bibliotecas para atraer mas
lectores? ;Habra gente que venga todavia a las bibliotecas? ; Para
quévanavenir?, nos podriamos preguntar. Reto importante, pues,
y necesidad de buscar soluciones. Por nuestra parte, estamos
invirtiendo tiempo, dinero y energia en obtener un mejor
conocimiento de las necesidades de los usuarios con objeto de
implantar nuevos servicios que les atraigan, y en la captacion de
nuevos publicos, particularmente entre los mas jovenes en
complicidad con el sistema educativo.

No sabemos si las soluciones nos daran los resultados que
queremos, pero trabajamos desde el convencimiento de que hay
mucho que hacer en la biblioteca como punto de encuentro y de
trabajo en equipo. Creemos que alin nos queda un largo trecho si
sabemos aportar soluciones creativasy servicios de valor anadido
que denrespuestaalas nuevas necesidades.

Paranoextenderme mas, me referiré alas que creo que son pistas
de soluciones a estos retos para la lectura. Ya les dije antes de la
educacion, tanto en casa como en la escuela. En el mundo de las
bibliotecas, posiblemente entremos en una era que no
conocfamos -y mucho menos quienes gestionamos los servicios
publicos del Estado- que es la era de competitividad. Si vamos a
tener todos en la red las mismas colecciones nos tendremos que
distinguir en algo y ganar lectores en funcién de la calidad de los
servicios que ofrezcamos dentro de este universo digital. Para
consultar la misma obra, el usuario ird donde le resulte mas
comodo, més agradable o mas practico. La competitividad no es
un concepto con tradicion entre los bibliotecarios, en principio,
perotendremos que aguzar todos nuestros sentidosy sobre todo,
nuestra imaginacién. O sea, ademas de lo que ya éramos hasta
ahora: unos conocedores de los soportes, unos promotores de la
lectura, con algo de educadores, algo de tecndlogos, algo de
juristas habremos de iniciarnos en las técnicas del marketingy de
la comunicacién. Bien, pues asi sera, esa serd la evolucion
probable que debatenernuestra profesion.

Pero también tendremos que hacer un trabajo muy importante en
la captacion de nuevos publicos. Hay que enamorar al mayor
numero posible de j6venesy ninos con el mundo de lo impreso. La
digitalizacion es maravillosa y aporta ventajas, pero también se
pierde algo en el camino: hay algo sensual, el tactoy el olor de un
libro antiguo o modernoyademas hay sensaciones que un texto en
pantalla, por ser més frio, no alcanza a transmitir con la misma
intensidad. El libro es céalido. Esto quiere decir que de nuevo
debemos ligarnos a la educacion. En la Biblioteca Nacional hemos
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empezado a haceruna serie de guias didacticas para laensenanza
media, en la que usamos la técnica de la interactividad pero
aplicada al mundo de lo impreso. Es decir, elegimos un tema
hemos hecho la guia de la Guerra de la Independenciay acabamos
de terminar la de Amadis de Gaula- y lo contextualizamos en la
historia, el arte, las costumbres, la politica, en todo lo que pasaba
en la época sobre la base de nuestros fondos y con imagenes de
nuestros fondos. Y a partir de ahi explicamos el evento central de
la guia didactica con una guia de profesory fichas de alumnos. En
poco tiempo, nuestras exposiciones han empezado a recibir
clases enteras acompanadas de sus maestros, que llegan desde
distintos puntos de Espana. Vienen a la exposicion, complementan
lo que han hecho en clase y salen de la biblioteca con una idea
bastante precisa en torno al tema expositivo, convertido asi en
tema de estudio.

Por Gltimo, el reto de verdad mas importante es el del derecho de
autor. Yo he trabajado veintitantos anos en derechos de autory
conozco bien la probleméatica de los creadoresy de los titulares de
derechosy los perjuicios que las practicas que se han instalado en
la red les estan causando sin que hasta la fecha se haya
encontrado modo de resolver el equilibrio que siempre debe
existir entre los derechos de los titulares a la pacifica explotacién
de sus obras, y los derechos del publico a acceder a la cultura.
Pero también sé que las bibliotecas tienen una misiéon y que ésta
ha sido siempre respetada. El depdsito legal, en Ultima instancia,
es una excepcion al derecho de autor, puesto que la biblioteca
depositaria recibe las obras gratuitamente, y ademas las recibe
para ponerlas a disposicion del publico. De la misma manera que
el depdsito legal nadie lo discute, creo que habria que hacer una
excepcion a favor de las bibliotecas, para que bajo determinadas
condiciones respetuosas con el derecho de autor, pudieran servir
enlared, incluyendoobras protegidas en sus ofertas digitales.

Les adelanto que hemos preparado un proyecto |+D+i en este
sentido en joint-venture con la Federacidn de Gremios de Editores
de Espana, presentado al Plan AVANZA cuya aprobacién
esperamos antes de fin de ano. El objeto del proyecto es crear una
plataforma experimental que nos permita incluir en la Biblioteca
Digital Hispanica, que asi se llama la oferta digital de la Biblioteca
Nacional, una muestra de unos 3.000 libros protegidos
seleccionados por unos 40 o 50 editores voluntarios. Es como un
test, queremos tenerlos un ano funcionando en la Biblioteca
Digital Hispanica, y estudiar el impacto que esto tiene en el
mercado real del libro porque hasta ahora se hacen asunciones,
peronosabemossison ciertas.
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Creemos que ademds el proyecto contribuird a crear nuevas
empresas de e-distribucion, y servird para que muchos editores se
animen a distribuir comercialmente sus libros en formato digital.
Hay muchisimo que haceren esteterrenoy, pocoapoco, hemos de
avanzarenesadireccion.

Y vamos a empezar ya, en 2009, otra tarea “chica”: el archivo de
internet del dominio .es y, puntualmente, de las webs de origen
espanol que tengan sus contenidos en el.com o en el .org. Podra
parecerles una locura pero ya son varias las bibliotecas
nacionales que se han puesto a ello. Cuanto méas tardemos en
abordar esta tarea, mas perdemos, porque los contenidos en la
red son, por su naturaleza, efimeros. Esto, que se hace
automéaticamente, a través de robots que “peinan”
periddicamente el dominio. En nuestro caso, tras un analisis
coste/beneficio, nosinclinaremos por una periodicidad trimestral.
En 2009, pues, la Biblioteca Nacional comenzara a ocuparse de la
preservacion del patrimonio digital, tan caracteristico de nuestra
época, enbeneficiode las generacionesvenideras.

Habldbamos antes de alta cultura y cultura de masas. Pues bien,
cuandoalguienenelsiglo XXV quiera estudiar los modos de vida de
Espana en el siglos XX y XX| tendra necesariamente que utilizar
estos recursos, no habrad otros mejores, la fuente primaria
imprescindible serd esa. Recogerla y preservarla es hoy parte
integrante de lainvariable misién de toda Biblioteca Nacional.

Esperamos también que la futura Ley de Depdsito Legal, cuya
tramitacion parlamentaria comenzara en el segundo semestre de
2009, nos otorgue la cobertura legal para poderlo poner de nuevo
en la red ofreciendo como valor anadido el tratamiento
sistematico propio de las bibliotecas de modo que, en
complemento a la ingente labor de los motores de blusqueda, se
proponga otra modalidad de accederalagrupar los contenidos por
grandes areas de conocimiento y grandes temas de consulta y de
investigacion.
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Estos son nuestros retos vistos desde la perspectiva personal de
quien les habla. Pero ya he abusado mucho de su pacienciay, sin
mas, vamos a saber ahora como estan tratandose estos temas en
Canarias.

Alicia Giron. Hemos hecho un trabajo de campo, de recopilacion
de datos (véase capitulo 4.1), y vamos a hacer una vision del estado
de la cuestion de las bibliotecas en Canarias. Resulta repetitivo y
topico decir que la tecnologia ha revolucionado la forma de
accederalainformacion, perolaverdad es que es unarealidad. En
el momento actual, las bibliotecas puUblicas se ven obligadas a
redefinir sus misiones ante las grandes transformaciones que
conlleva el actual acceso a la informacion y la desmaterializacion
de las colecciones. Sigue existiendo el soporte papel pero cadavez
esmasimportante elacceso electrdnico, elacceso a distancia que
nos permite consultar fondos de casi todo el mundo. Y por otra
parte, esto estd afectando mucho a servicios estrella de las
bibliotecas como es el caso del préstamo, que se estd viendo
francamente disminuido.

Sin embargo, esto no supone la obsolescencia de la biblioteca
publica. Mas bien al contrario, en los paises, regiones y ciudades
con gran desarrollo bibliotecario se siguen edificando, equipando
y construyendo nuevas bibliotecas, se experimenta con nuevos
servicios, se proponen nuevas maneras de acceso a la
informacion para el ciudadano, se preparan profesionales con
perfiles distintos, ha surgido el bibliotecario digital con algo de
tecnodlogo, el bibliotecario docente... En definitiva, se invierte en
biblioteca, pensando que ésta posibilita otro tipo de relaciéon con el
conocimiento, méas alld del meramente escolar, y pensando que la
biblioteca publica puede llegar a ser una herramienta de
desarrollo y un instrumento indispensable para reducir las
desigualdadessocialesvinculadasa la herencia cultural.

En un momento en que el propio sistema de ensefanza esta
sometido a fuertes tensiones, los poderes ven en la biblioteca
publica una herramienta de constitucion del derecho de
ciudadania. Estd volviendo el antiguo modelo de la learning
library, la biblioteca como espacio de aprendizaje; se crean las
ideas store en los centros comerciales, etcétera. Pero si todo esto
ocurre en Europa y en los paises mas desarrollados, en Espana,
jcudleslasituacion?

Larealidad es que la biblioteca publica espanola haido ligadaa los
momentos de gobiernos democraticos: la Primera Republica, la
Segunda Republica y a partir del 78, podemos decir que la
biblioteca espanola se ha multiplicado por tres, que las
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colecciones han crecido significativamente, y lo mismo podemos
decir de su uso. Sin embargo, a pesar de todos estos esfuerzos
tenemos que en la estadistica recogida por Librecom Data, en 2001
Espana realizaba una inversién de 4,78 euros por habitante. Por
detras solamente estaban Portugal y Turquia. Comparemos con
los datos de Dinamarca, 64 euros, Finlandia, Islandia, Holanda...
Laverdades que todavia queda mucho por hacer.

En cuanto a resultados y utilizacion, en los préstamos ocurre lo
mismo. Veamos un indicador como el préstamo: en 2001, en
Espafa, se realizaron 0,7 por habitante. Por detrds solamente
tenfamos a Grecia, con 0,2; Portugal, con 0,3; y Turquia, con Q,1.
Frente a Finlandia, con 19,8 préstamos por habitante. Si esto
ocurre con las bibliotecas espanolas, que no estan bien situadas
en los ranking internacionales, ;jcual es la situacion de las
bibliotecas canarias en relacion con el resto de las bibliotecas
espanolas? Para ello tenemos la suerte de que se acaba de
publicar un estudio por parte de la Fundacion German Sanchez
Ruipérez y el Ministerio de Cultura, titulado Las bibliotecas
publicas en Espana: dinamicas 2001-2005, que nos ofrece los
datos comparativos de todas las comunidades auténomas y que
dedicaademas un capitulo especifico a Canarias.

Desafortunadamente, tenemos que decir que los datos son
demoledores. Canarias queda mal parada en casi todos los
indices. En el mas expresivo de todos ellos, que es el gasto por
habitante, Canarias ocupa el Ultimo lugar en la escala, con 3,67
euros, estando la media espanola en 7,52 euros, y habiendo
comunidades con menor PIB, como son Castilla-La Mancha o
Extremadura, que llevan anos haciendo un esfuerzo importante
en lainversion en bibliotecas publicas. Pero sianalizamos el gasto
por provincias tenemos también la situacion penosa de que la
provincia espanola que menos invierte en bibliotecas publicas es
Las Palmas, con 2,96 euros por habitante, mientras que Santa
Cruz de Tenerife invierte 4,42; pero desde luego ésta no llega a la
media con mucho. Si analizamos la inversiéon en bibliotecas
publicas por habitante en municipios espanoles de mas de 100.000
habitantes, tenemos que el que menos invierte, después de
Leganés, que es el ultimo, es La Laguna, con 1,09 euros por
habitante.

En cuanto a adquisiciones, que es otro indicador importante, ;qué
es lo que se gasta en publicaciones la Comunidad canaria?
También esta francamente malsituada, pues esté la tercera porla
cola, con 0,61 euros, estando la media en 1,09. La comunidad que
invierte mas, que es Castilla-La Mancha, triplica la cantidad que
seinvierte en Canarias.
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En cuanto al capitulo del gasto de personal también es
significativo el dato: Canarias ocupa también el ultimo lugar. No
les quiero aburrir con esta situacién tan lamentable, pero me
parece importante que se conozca.Con esta financiacion tan
escasa, jcomo son las bibliotecas publicas canarias? Podemos
decir, francamente, que son malas, sin paliativos. Tienen
colecciones insuficientes. En el grafico de colecciones, de libros
por habitantes, Canarias indica 0,97 libros por habitante. Por
detras estan comunidades con poblaciones inmensas como
Andalucia o Madrid. En cuanto alincremento del uso, a pesarde lo
bajo de la cifra, analizando la evolucidn que ha habido entre 2001y
2005, es significativo. Se ha pasado de un 13,5 en 2001 a un 21,5 en
2005. Pero veamos, por ejemplo el Pais Vasco, las cifras de
crecimientode Andalucia, Extremadura...

Es indudable que en Canarias hay un déficit de libros. Segun las
recomendaciones internacionales de dos libros por habitante se
podria estimar en 2 millones de libros y la inversion supondria, al
precio medio de 2005, unos 26 millones de euros.

En cuanto a los equipamientos, los locales, la realidad también es
bastante negativa. El 47,6%, casi la mitad de los locales de las
bibliotecas publicas canarias, tienen menos de 100 metros
cuadrados. Imaginen qué tipo de servicios se pueden organizar
para una poblaciéon variada compuesta de ninos, con unas
necesidades concretas, jovenesyadultos, en menos de 100 metros
cuadrados, para que se hagan unaidea mas o menos lo que es un
pisode tamano medio.

Otro indicador significativo es el relacionado con los horarios. La
mitad de las bibliotecas canarias abren menos de 20 horas a la
semana. ;Qué poblacién puede asistir con este horario tan
reducido y qué tipos de servicios puede ofrecer a gente que
trabaja”Novamosainsistirmucho en la situacion.

En Canarias la densidad de poblacion es muy alta, y se calcula que
por cada punto de servicio de bibliotecas hay 11.810 habitantes. Eso
es la estadistica, pero la realidad es que en las grandes ciudades
delArchipiélago el niimero de habitantes correspondientes a cada
punto de servicio es altisimo. En Las Palmas, por cada punto
corresponderian cerca de 50.000 habitantes; en La Laguna, més
alto, 70.000 (con una pequena biblioteca municipal que tiene La
Laguna, imaginense qué servicio); Santa Cruz de Tenerife tiene
cifras mejores, pero no demasiado, 40.303 habitantes. La realidad
es que no existen redes urbanas que proporcionen acceso a la
lecturaya lainformacion, salvo en algunos municipios, como es el
caso de Aglimes. Pero claro, como la estadistica se hace de esta
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forma matematica; en las estadisticas nacionales, aparece que
Canarias tiene una cobertura del 100% de sus municipios, porque
en cada uno de ellos hay un punto de servicio. No importa que ese
municipio tengan 30.000 habitantes y la biblioteca tenga 100
metros cuadrados, esono sevalora.

En cuanto a la implantacién de las tecnologias de la informaciény
las comunicaciones, tenemos en Canarias 1,9 ordenadores con
acceso a internet por cada 10.000 habitantes y en eso también
habria que ver la distribucidn, porque no es que haya en cada
punto de servicio un ordenador con acceso a internet, sino que en
las grandes bibliotecas se concentran estos puntos de acceso.
Comovemos, las bibliotecas canarias no estan preparadas para lo
que ya tenemos encima: la importancia de poder acceder a la
informacion via internet y que no exista en las Islas una brecha
digital que ya existe.

Contodo estosrecursos, laverdad es que los ciudadanos hacenun
uso bastante digno de las bibliotecas. Como habiamos dicho, en
2001 el 13,5% de la poblacion estaba inscrita como socio en las
bibliotecas publicas canarias. En 2005 se increment6 hasta un
21,5%, un poco por debajo de la media espanola, pero la mejora es
evidente. Sin embargo, veamos como destacan también en esto
las comunidades que han invertido en biblioteca: un 44% de la
poblacion estd inscrita como socio en Castilla-Ledn; Pais Vasco,
un 40%; en Castilla-La Mancha, un 37%. Cuando se dan buenos
servicios, aumenta inmediatamente el uso. Esto no es de ahora,
sinode todalavida.

En cuanto a las visitas a la bibliotecas, en 2004 las bibliotecas
canarias ocupaban el ultimo lugarenelrankingyenel2005 se han
incrementado mucho las visitas, afortunadamente, y casi se
alcanza la media espanola.0 sea, que en Canarias hay una
poblacion que necesita las bibliotecas y las usa, pero serfa mucho
mayoreluso silasbibliotecas fueran distintas.

¢Quién financia los gastos de las bibliotecas publicas en Canarias?
En las Islas se cumple la maxima del bibliotecario Hilario
Herndndez que ha denominado irénicamente la trinidad politica
de la biblioteca publica. En Espafna hay tres competencias
distintasyuna Unica obligacidonverdadera: los ayuntamientos. Son
los grandes financiadores de las bibliotecas publicas. La
Administracion local carga con el 53%; la Administracién local, los
cabildos, con un 11,2; la Comunidad auténoma con un 33%; vy el
Ministeriode Cultura conun1,5%.
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Del analisis del gasto en las ciudades, se deduce que cada
administracion invierte sobre todo en financiar sus propios
centros. Es muy distinto lo que gasta el Cabildo de Tenerife que el
de Gran Canaria. Este tiene dos bibliotecas que sostener y unos
gastos distintos, y en cambio el de Tenerife, no invierte en
bibliotecas. Ahora tiene una biblioteca nueva y la situacion va a
cambiar.

Encuantoala proporcion del gasto por habitante financiado por la
administracion local, Canarias también esta la penultima y no
esta la Ultima porque en Navarra es la diputacién la que financia
las bibliotecas publicas y la administracion local gasta muy poco.
Invierte 2,36 euros por habitante. En cuanto a la Comunidad,
invierte1,21euros por habitante.

Tenemos ya una imagen de cémo son las bibliotecas canarias,
espacios pequenos, horarios poco acordes con las necesidades de
la poblacion, fondos reducidos que ofrecen escasas posibilidades
a los usuarios. Pero lo peor no es esto. Las bibliotecas pobres
pueden dar de si todo su potencial si disponen de unos servicios
centrales querealicentareas paratodasellas, sifuncionanenred,
si pueden prestarse entre ellas los fondos, si las unas pueden
aprovechar el trabajo de las otras y si, en definitiva, en el territorio
en que funcionan existe una Ley de Bibliotecas que deja claros los
objetivosyalformade conseguirlos.

En Canarias no existen servicios técnicos centrales. El estudio de
la Fundacion comenta en un apartado dedicado a los servicios
centrales, se hizo un trabajo de campo, se consultd pero en
Canarias no hubo respuesta. Todos sabemos que existe un
catdlogo que se llama Rebicanarias, que es una agrupacion de los
catdlogos de las diferentes bibliotecas de Canarias, estan incluso
las dos universitarias y las publicas, pero que no ofrece los
servicios propios de un sistema integrado de bibliotecas. No evita
la catalogacidn repetitiva, no permite establecer un carné Unico
utilizable en cualquier punto de servicio, no facilita el préstamo
interbibliotecario, no ofrece servicios virtuales. Y como no existe
legislacidn de bibliotecas, paralelamente ha surgido otro catdlogo
que se llama Biblioteca Virtual de Canarias, en el que estan
agrupadas otra serie de bibliotecas de la administracion publica,
estan también los CEPS, los centros de salud, la Casa de Africa y
otros centros.

Canarias es la Unica comunidad auténoma que no tiene ley de
bibliotecas. Los rumores de borradores de ley llevan anos y los
anteproyectos circulan. En 15 anos yo ya he conocido més de un
borrador, pero no acaban de cuajar, y no sé a qué se debe. En
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algunos casos me han comentado que la dificultad estriba en
donde colocar la Biblioteca de Canarias, pero ahora lo tenemos
resuelto con el tema digital. La Biblioteca de Canarias no necesita
sitio, puede ser algo cooperativo, puede ser un servidor
interconectado... Hay muchisimas soluciones, lo que no puede
ocurriresdejareste tema pendiente poralgo tansimple.

En cuanto a las bibliotecas escolares, no les voy a cansar con el
tema. Son algo pendiente en todo el pais, no es un tema privativo
de Canarias. Precisamente en las Islas ha habido experiencias
muy punteras. Hubo un proyecto, Hiparia, que para mi es lo mejor
que se ha hecho en bibliotecas escolares, porque creaba unos
servicios centralizados que daban servicio a todos los institutos.
Ello se acabd, como todo, cuando hay un cambio politico, envez de
construir sobre lo que hay se olviday se empieza otra cosa nueva.
Pero para mi el problema de la biblioteca escolar es algo general
en todo el pais, salvo excepciones, como puede ser Cataluia. Que
falta la figura del profesor bibliotecario o bibliotecario-profesor,
me da lo mismo, se busca una persona con preparacién y que
tenga tiempo para dedicar a la organizacidon de la biblioteca. Hay
profesores muy interesados en el tema, todos los anos en los
premios del Ministerio de Educacion, tengo amigos que ano tras
ano logran financiacién para su proyecto, pero esto no construye
las bibliotecas escolares. Son proyectos efimeros, que se premian
se realizany ahi queda. Y si esa persona cambia de instituto viene
otro profesor... Probablemente ustedes conozcan el tema mejor
queyo.

En cuanto a las bibliotecas universitarias de Canarias, tienen una
situacion infinitamente mejor que las bibliotecas publicas y las
escolares. Quiza ha influido mucho en esto la creacion de la Red
de Bibliotecas Universitarias Espafiolas [Rebiun). Parece una
tonterfa, pero en bibliotecas hay que trabajar cooperativamente,
no pueden ser islas, deben trabajar en cooperacioén. Esta red se
integré en 1998 como comision sectorial de la CRUE, que retine el
catdlogo mas importante de Espafia en cuanto a nUmero de
titulos. En esta asociacion de bibliotecarios, porque realmente no
es nada institucional, los directores de ocho bibliotecas se
reunieron en el ano 1988 y crearon Rebiun, y luego se fueron
agregando el resto de universidades, se multiplicaron el nimero
de universidades espanolasy las bibliotecas universitarias, y todo
el mundo acabd integrandose en Rebiun. Rebiun ha impulsado el
nuevo modelo de biblioteca como centro de recursos, ha
favorecido el reciclaje y profesionalizacion del personal, ha
potenciado el trabajo en grupo, ha elaborado un plan estratégico
que gufa el camino a sequir de la asociacion. Y luego, ademés,
publica todos los anos los datos exhaustivos de todas las
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bibliotecas universitarias, con lo que todos sabemos ddénde
estamos en cada indicador y es algo que viene muy bien para
ensenarselo al rectory decir “estoy fatal, asi no podemos seguir”.
Parece una bobada pero es muy importante, a los rectores les
interesa mucho estar bien colocados en las catalogaciones de
Rebiun.

Vamos a mostrar indicadores de cémo estan tanto La Laguna
como Las Palmas, para que se vea un poco cémo son las dos
bibliotecas universitarias. Uno de los indicadores més
importantes es el de los locales y se refleja con el nimero de
estudiantes por puesto de lectura. La Universidad de La Laguna
estd muy bien colocada, ocupa el puesto 21, con 6,6 estudiantes
por puesto de lectura; en cambio, Las Palmas ocupa un mal
puesto, el 63, que refleja la baja calidad de los locales, la falta de
espacio, que se va mejorando en la universidad y que ahora estan
en marcha algunos proyectos y obras, y espero que en unos anos
esto mejore. Porque indudablemente, a pesar del acceso a los
recursos digitales e internet, los estudiantes necesitan sitios
donde reunirse, donde trabajar en grupo, donde cambiar
opiniones, lugares de aprendizaje. Estd cambiando mucho la
docencia y esperamos que cambie mas todavia, y ya el aula tipo
estd quedando obsoletay se tiende mas a trabajar en la biblioteca
con los profesores y alumnos en el nuevo modelo de centro de
recursos paraelaprendizajey lainvestigacion.

En cuanto a estudiantes por ordenador, en cambio, La Laguna
estd malcolocada, aunque me parece que este Ultimo ano estaban
haciendo inversiones para superar esta situacion, con 402
estudiantes por ordenador. Mientras que Las Palmas ocupa el
nimero 7, con 48 estudiantes por ordenador. Es més facil
comprarordenadores que edificar bibliotecas, esta es la realidad.

En cuanto al gasto total por usuario, La Laguna ocupa el puesto
numero 12y Las Palmas el 24, pero ambas estan por encima de la
media. En el gasto de adquisiciones, La Laguna esta mejory Las
Palmas un poco por debajo de la media. En el gasto de personal
por usuario, La Laguna ocupa un puesto buenisimo, el 9, y Las
Palmas, el 19, ambas estan porencima de la media.

Como vemos la ULL estad por encima de la media en todos los
iftems salvo en el nUmero de ordenadores y especialmente bien
situada en cuanto a puestos de lectura y personal. En cambio, la
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria tiene un déficit de
locales.
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En cuanto a los resultados, los préstamos por usuarios, aunque
han ido descendiendo con los anos, son mas bajos que hace dos o
tres anos. La Laguna ocupa el puesto niimero 30, y Las Palmas, el
9. Vamos a ver los recursos: las revistas electrdnicas por
investigador, La Laguna tiene 7,61 titulos por investigador y Las
Palmas 8,43, con los puestos 12y 18 respectivamente. En cuanto a
monografias electrénicas, La Laguna ocupa el puesto 19 y Las
Palmas el 3, con 19 monografias electrénicas por usuario y La
Laguna?2,29;ambas estan muy bien colocadas.

Uno de los problemas més graves que afectan a las bibliotecas
universitarias hoy es la crisis del sistema de comunicacion
cientifica, producida por una serie de factores que vamos a
resumir en una serie de puntos. Por un lado, el incremento
incesante del precio de las revistas cientificas, que ha sido
imparable desde hace 15anosyhan llegado a subir hasta un 200%.
Ademés, en el caso de las revistas electronicas, hay un sistema de
ventas actual que te obliga a comprar paquetes, con lo que no
puedes hacer una seleccién por titulos, sino que tienes que
comprar el paquete completo, ademas te quieren atar por nimero
de anos. En fin, es un chalaneo constante, porque no tienen un
precio fijo. Por otra parte, no estds comprando nada porque lo que
compras es el acceso para ese afio. Hay también sistemas para
poder ir adquiriendo los retrospectivos, pero ya es un coste
anadido para poder mantenerlo en tu servidor o concertar el
acceso en el servidor de la empresa para in eternum, pero todo
son costes. Es muy complicado el sistemay exige tener personas
dedicadas exclusivamente a la compra.

Por otra parte, se ha producido una concentracién de las
editoriales, que realmente son empresas trasnacionales. Cada
vez estan concentradas en menos manosy, claro, el mercado no
tiene competencia. O lo compras, o es que no puedes adquirir otra
cosa alternativa. Y hay una demanda por parte de los
investigadores que te obliga a comprar cosas a un precio leonino
que hay que pagar. Ademas, las editoriales, cuando contratan con
los autores e investigadores para publicar sus articulos,
normalmente les obligan a ceder la propiedad intelectual de sus
publicacionesyquedan cautivos de la publicacion. Y ese articuloya
no puede colocarse en abierto o en internet para que lo utilice la
comunidad universitaria, sino que hay que enterarse como
firmaron con la editorial para ver si se puede poner. Es muy
problematico el tema. Por otra parte, las legislaciones de
derechos de autor son cada vez mas restrictivas en cuanto a la
distribucion: se protege mucho a los autores pero se piensa
menos en ladifusion de lainvestigacion.
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Por ultimo, el sistema de reconocimiento y acreditacion cientifica
que tienen los profesores, no solo en Espana, estd enfocado a
valorar la publicacidn en revistas cientificas méas que a la difusion
de la ciencia y la investigacion. Entonces, a un profesor no le
interesa poner su investigacion en abierto porque la ANECA, la
Agencia Nacional de Evaluacién, no va a valorar su publicacion
para su curriculum, para sus méritos profesionales. Es un
problema tremendo el ir convenciendo profesor por profesor para
que te deje su publicacién para ponerla en abierto, exige una
negociacién muy lenta que algunas universidades han resuelto, y
que hay infinidad de publicaciones sobre el tema. La Ultima que
conozco es la de la Complutense, que ha decidido que toda la
investigacién que se paga con fondos publicos, puesto que los
profesores cobran por la Universidad, se ponga en abierto.
Resoluciones de este tipo hay muchisimas.

Frente a estasituacién tan problematica han surgido mecanismos
de defensa. Por un lado organizativos, creando consorcios para
comprar en grupo, aliandose, porque cuando una empresa
trasnacional negocia con siete no es igual que si negocia con uno.
También mecanismos tecnoldgicos, como es el movimiento de
acceso abierto que surge hace ya bastante anos, pero que parte
sobre todo de la declaracion de la iniciativa de Budapest del ano
2001, que establece dos estrategias principales. Por un lado la
creacion de repositorios institucionales, que suenamalynoindica
realmente lo que son. Son portales, colecciones digitales
disponibles eninternet para consulta, para reproduccion... Por un
lado, fomentan la creacidn de repositorios institucionales en las
universidades e institutos de investigaciony, por otro, fomentan la
creacién de revistas abiertas organizadas por los propios
investigadores, que se juntan para publicar en abiertoy difundirlo
bajo determinadas condiciones.

En el caso de las bibliotecas de las universidades canarias, al ser
solo dos, tenemos poca fuerza negociadora. No es como
Andalucia, que tiene ocho universidades, o las de Madrid. Las dos
universidades canarias nos hemos unido al Club de Compras de
Levante. No es un consorcio, no tenemos una constitucién por
escrito que determine normas, simplemente nos reunimos para
comprar. Hay una persona sufridora que es la que negocia en
nombre de todos, luego se relinen los representantesy dicen pues
aqui no vamos a pedir esto sino lo otro... Hasta ahora Gonzalo, el
bibliotecario de La Laguna, llevaba las interminables cuentas y
ajustes condistintasempresas trasnacionales.
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También tenemos un convenio marco con La Laguna para
compras de empresas editoriales que sélo negocian a nivel
autondémico, como es el caso de un portal de ingenieria muy
importante. Y ya me voy a referir al repositorio institucional de la
Universidad de Las Palmas, que iniciamos en el ano 2000, que esta
compuesto por 700.000 paginas en la intranet y sélo un 6%
disponible via internet, que nos ha costado sangre. Comprende
cerca de 6.000 titulos y esta dividido en dos colecciones. Tenemos
digitalizadas todas las tesis, gran parte de los proyectos de fin de
carrera, memorias... Y luego la otra coleccidn esta formada por
material de investigacion, articulos de todo tipo, incluso
manuales. Por otra parte, muy brevemente, referirles el impacto
social de las universidades canarias. La Universidad de Las
Palmas siempre ha tenido presente la necesidad de hacer algo
por la sociedad, no quedarse cerrada a la comunidad
universitaria. En este sentido cualquier persona puede hacerse
socio, sacar su carné de miembro de la biblioteca, y en estos
momentos tenemos unos 3.000 socios.

Desde 1996 se inicié un proyecto de digitalizacidon cooperativa de la
prensa canaria, los ocho periddicos canarios. Es un proyecto en el
que participan la Universidad de La Laguna, el Cabildo de Gran
Canaria, la Biblioteca Publica Municipal de Santa Cruz y las dos
bibliotecas publicas del Estado. Tampoco tenemos un documento
que avale este consorcio, y creo que gracias a eso se sostiene y
sigue funcionando.

En este momento, nosotros, la Universidad de Las Palmas, ha
logrado poner en abierto todos los periddicos, todas las cabeceras
histéricas. Son 150 cabeceras, y cinco millones de paginas
disponibles, aunque tenemos digitalizadas casi dos millones mas.
Este es uno de los proyectos de produccién digital de la biblioteca.
El otro es la Memoria Digital de Canarias, iniciado en el ano 2000
gracias a la financiacién del Banco Santander. Se inicié la
digitalizacién de fondos producto de donaciones,
fundamentalmente, porque el problema de la Universidad de Las
Palmas, al contrario que el de la ULL, es que no tenemos un fondo
histérico, hay que buscar colaboraciones para poder digitalizar.
Nos nutrimos de las colaboraciones, y en este sentido se me
olvidaba decir que Jable ha tenido un colaborador excepcional que
es la Biblioteca Publica Municipal de Santa Cruz, que nos ha
prestado, a cambio de copiar un master digital de lo que hemos
digitalizado, toda su coleccion de prensa histérica. Y bueno,
Memoria Digital lo que pretende es digitalizar la bibliografia
canaria, toda la obra producida por autores canarios o publicada
en Canarias.
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Por dltimo, decir que tenemos un convenio con la Biblioteca
Nacional que nos permitira digitalizar mas de 500.000 paginas en
los proximos meses, muy interesante para cubrir esa laguna de
fondo histérico.

Milagros del Corral. Gracias Alicia. Creo que como a lo largo de tu
detalladisimo analisis en el que has hecho un dibujo hiperrealista
de la situacién de los diferentes tipos de bibliotecas en Canarias,
han quedado ya patentes las debilidades y también los proyectosy
los puntos fuertes.; Ustedes cémo ven esto de la lectura, los libros
las bibliotecas?

Pau Rausell. Yo no soy bibliotecario, soy de la Universidad de
Valencia. Miinterés es el de la economia de la cultura, pero me he
tropezado bastantes veces la cuestion del libro y las bibliotecas.
Habia visto este estudio de la Fundacién Germéan Sanchezy habia
analizado el caso de mi comunidad, la Valenciana, y decia qué
catastrofico, peroveo que alin se puede estar peor.

Como comentario generalveo que este proceso de reconstruccién
del propio papel de las bibliotecas, a lo mejor hasta podria ser una
ventaja. No hay que destruir mucho o reconvertir mucho,
empezamos de cero y entonces podemos comenzar con ciertas
ventajas comparativas frente a los que tienen que reconvertir de
alguna manera el negocio bibliotecario. Sin embargo, mi
intervencion quiere ir mas lejos, y por eso creo que me han
asignado a este ambito, creo que hay que hacer también alguna
reflexion alrededor del papel del libro y la lectura. Siempre se
hace una lectura de losindices de lectura absolutamente pesimita
y catastrodfica, no sélo en Espana, sino también en otros lados.
Cuando se dice que no lee el 45% de los espanoles, nunca se hace
la lectura contraria, que es que lee el 55%, que es uno de cada
dos.Probablemente no haya muchas cosas que hagamos uno de
cadados.

Es esta obsesién alrededor de la necesidad de la lectura. Los
jovenes talibanes probablemente leen méas que los de la
generacion del botelldn, yo indudablemente, desde el punto social
individual, prefiero a éstos Ultimos que a los primeros. Que
también leen mucho porque hablamos de cuénto leer y no qué
leer. A veces leyendo también se adquieren unas patologias
peligrosas. Por tanto, la lectura, es esa voluntad teleoldgica
alrededor de la lectura, la que a veces es una carga para el propio
proceso de promocion de la lectura. Creo que la lectura ni nos
hace mejores, desde el punto de vista social e individual, ni nos
otorga excesivas ventajas... Ni casi es posible del todo convertir a
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ello todos los tépicos con los que se trabaja en el mundo de la
promocion de la lectura: “a quienes obliguemos a leer de jévenes
leeradn de mayores”. No he visto ninguna evidencia de que esto es
asi. Al revés si, los lectores actuales seran lectores jovenes, pero
no la relacion causal; de manera que un no lector lo hacemos
lector joveny serd un lector futuro. Eso no lo tengo del todo claro,
le cargamos excesiva responsabilidad, los jévenes en Espafa son
los que mas leen, los jovenes entre ocho y 14 afos son el conjunto
de poblaciéon con mayor tasa de lectura, y continuamos
insistiendo, cuando hablamos de promocién de la lectura, en
dirigirnos a ese colectivo. Yo dirfa de manera intuitiva, porque se
ha investigado muy poco, que el momento clave no sea de los ocho
a los 14 anos, que el sistema educativo ya consigue que lean; sino
quiza en los adolescentes, que son amigos y musica, y hasta baja
el consumo de internet cuando no implica musica, amigos y
television. Por tanto, es un periodo donde no se puede luchar
contra los llamados de la naturaleza. ; Momentos clave? 18,19y 20
anos, donde algunos recuperan practicas lectorasy otros muchos
no, peroalomejorestonoestangrave. O colectivos de los que nos
hemos olvidado. Por qué no pueden leer mujeres de 50 6 60 anos,
que ya no estdn ocupadas en el modelo més tradicional. ; Por qué
no buscamos otros colectivos susceptibles de convertirse en
lectores?

Y ademas, creo que la Unica ventaja de la lectura -frente a esta
vision teleoldgica de que la lectura nos salvarad de no sé qué y de
que los que leen son estupendosy de ese fetichismo alrededor del
libro fisico- es que es barata, versatil, no hace falta hardware, ni
software, ni nada, y para los que les gusta leer satisface mucho.
Para los que les gusta, pero no impongamos esto como una
obligacién. Hablo eneldmbito de la lectura alrededor de la ficcidn.

Yo no le buscaria mucha mas vueltas al proceso, porque si no
finalmente estamos creando una clase media acomplejada, que
reflexiona "me deberia gustar leer,” en un doble nivel de
metapreferencia. No pasa nada, uno puede ser un ciudadano
responsableyno leer, no es ningéin drama, ni una tragedia, uno de
cadadosleen, estoes mucho, frente a otras practicas sociales.

Elaccesoal libro hoy en dia es universal, excepto en un pais como
Espana, excepto para nucleos de exclusion muy concretos, pero
éstos estan excluidos del libro y de muchas otras cosas, asi que
preocupémonos de estas otras cosasy no sélo del libro. Portanto,
el papel que juega la biblioteca de acceso al libro ha perdido su
sentido. Uno pega una patada y encuentra un libro debajo de una
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piedra, y hablo de un kiosco, uno va a comprar chucherias y se le
caen veinte libros encima a un precio absolutamente accesible
para la mayoria de los espanoles. Y, por tanto, deja de cumplir ese
papelyla biblioteca ha de convertirse en otro espacio.

En otro espacio que, por ejemplo, algunas experiencias en el
ambito de la integracion de los inmigrantes, porque este es un
espacio seguro, donde no le piden papeles, donde puede
conectarse a internet, estd si tendrian problemas de acceso a
literatura bulgara... Como espacio de encuentro que se ha de
reformular. Las bibliotecas pierden sentido, hablo en general,
probablemente la biblioteca de no sé qué municipio puede cumplir
cierto papel de democratizacion de acceso a la cultura, pero como
espacio principal de la biblioteca creo que... Ademéas ahora se
plantean los problemas de derechos de autor en el espacio digital,
cuando las bibliotecas han sido el top manta de la literatura. ; Qué
diferencia hay? Uno coge el libro, lo lee y nadie lo compra. Nadie
ha protestado nunca en compensacion por este proceso de
democratizacion del acceso a la cultura, pensando que si les
damos de comer ahora, les vamos a hacer drogadictos y luego
vendran, es lo que les damos gratis para que se conviertan en
consumidores adictivos y luego vengany compren los libros. Pero
las bibliotecas han sido el top manta de la literatura y ahora nos
planteamos el problema de los derechos de autor en el &mbito
digital. Es una cuestion de grado o de dimensién de acceso.

Sobre esta reflexién de desacralizar el mundo del libro, la
bibliotecay la lectura creo que daria frescura ala cuestiény podria
resolver problemas, porque creo que las bibliotecas deben seguir
cumpliendo otros roles. Y creo que la lectura sigue siendo un
recurso muy Util para aquellos que quieran utilizar este recurso,
pero no lo convirtamos en una cruzada, que el objetivo de la
sociedad sea que el 80, el 90 0el100% de la poblacidn lea, pero que
leen;,qué? Nada mas.

Milagros del Corral. Gracias. Creo que ha ido un paso mas alla de
las cosas que hasta ahora habiamos venido discutiendo. Se me
ocurren muchas cosas que contestar, pero me parece que es
importante que otros hablen y que el debate lo vayamos
enriqueciendo entre todos.

Mariano Vega. Me gusta laimagen esa del libro como unaventana

abierta y por ella siempre entra el aire si el libro es bueno. Creo
que las conclusiones de esta mesa nos bastarian para exponer las
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carencias que ha enumerado la sefiora Girdn. Las bibliotecas por
supuesto que son imprescindibles, ordenan la lectura, no son
quioscos. Yo uso la biblioteca publica, y por supuesto que se esta
trabajando bien en ellas, pero quizas la impresion que tenemos es
que todavia estan ancladas en un papel en exceso pasivo. Quizas
las bibliotecas deberfan tomar mas iniciativas, estar mas cerca
delciudadano. Nada més que eso. Gracias

Blanca Quintero. Soy la directora general del Libro, Archivos y
Bibliotecas del Gobierno de Canarias y por ello casi me veo en la
obligacion de intervenir, vista esta estadistica que nos han
presentado y esta valoracion de la situacion de las bibliotecas de
Canarias conlaque no estoydeltodode acuerdo. Estoy de acuerdo
en que tenemos mucho que mejorar, pero el Gobierno gestiona
directamente las bibliotecas del Estado y establece convenios de
colaboracion con cabildosyayuntamientos, y la situacién no es tan
tragica.

Efectivamente, falta personal especializado, las instalaciones no
son lasadecuadas, pero hay experiencias muy buenas en Canarias
de bibliotecas municipales e insulares. Y me veo en la obligacién
de reconocer la labor de los bibliotecarios y el incremento de
fondos de los Ultimos anos. Yo manejo datos de entre 2005 y 2006,
que son positivos, hay un incremento de fondos; hay incremento
de contratacién de personal especializado, no el adecuado,
también en ocasiones, de una alta temporalidad, eso es verdad;
hay un aumento de préstamos, de visitantes. Quiza hemos pasado
unos anos en que la evolucion ha sido tan rapida que no hemos
podido asimilar los cambios. Quizas los ayuntamientos se han
puesto a abrir espacios y no se han dado cuenta de que
mantenerlos con calidad no es tan facily que requiere un esfuerzo
econdémico importante. Y ahora, en esta época de crisis, habria
que reconsiderar qué hacemos con todos estos espacios para
hacerlos cercanosy Utiles a la poblacidn.

Tampoco comparto la idea de que la ley es la solucidn perfectay
maravillosa que va a acabar con todos los problemas de las
bibliotecas en Canarias. No es la panacea. Yo vengo del mundo
juridico y sé perfectamente que la ley no es la solucién. Por
supuesto que es basico establecer unos minimos y que los
ayuntamientos tengan unas obligaciones minimas, pero no va a
solucionar el problema de infraestructuras, de personal, de
presupuesto de las bibliotecas de Canarias.

Estoy de acuerdo en que las bibliotecas tienen que adoptar con los
tiempos y las nuevas tecnologias otra vision, no de sala de
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sociedad y dar importancia al desarrollo de actividades, vy
convertirse en centros de ocio y de informacion méas abiertos a la
sociedady al municipio. Cada biblioteca hace un papel totalmente
diferente. Una biblioteca de una capital o una biblioteca de un
pueblo tiene que adaptarse al entorno y se hace un esfuerzo
importante y los fondos que tiene Canarias y muchas bibliotecas
son importantes, y el esfuerzo por adquirir y contar con las
novedades esimportante.

La digitalizacion, es verdad, me suena a futuro no inmediato.
Tenemos problemas de actualizacion de redesy primero debemos
hacer hincapié en las redes y funcionar realmente en red, y
después podremos hablar de la digitalizacion. Lo estamos
haciendo en la parte de archivo histérico, pero en las bibliotecas
todavia me parece para el futuro. También es bueno que veamos
las experiencias de la Biblioteca Nacional, para luego con esta
experienciairempezando en Canarias.

Tampoco comparto la idea de que las bibliotecas de las
universidades son lo mejor de Canarias y las bibliotecas
municipales y de cabildos tengamos tantas deficiencias como
parece en este informe. Quiero lanzar algo a favor de la labory el
esfuerzo que se ha hecho todos estos afos, que no es el adecuado
y el esperado y el que seria el necesario, pero si ha habido una
evolucion del esfuerzo. Partiamos de una situacion muy mala, y el
esfuerzo se notard con los afios. No somos Catalufia ni Finlandia,
perotampocosomos lo peorde Espana, o del panorama europeo.

Milagros del Corral. Gracias por estas puntualizaciones.
Podriamos hacer mas comentariosy luego desde la mesa extraer
las ideas para las conclusiones. Ademés de opinar, me encantaria
que intervinieran con una vision estratégica de hacia déonde vamos
con nuestro debate. ;Qué es lo que convendria que hiciéramos
como propuestas al Gobierno de Canarias sobre la lectura, las
bibliotecasy las nuevas formas de transmisién del conocimiento?
Asique piensen, piensen. ; Quién mas queria hablar?

Javier Rivero. Soy fildlogo, escritor y colaborador de diversos
medios. Queria empezar por lo que comentd el caballero
(refiriéndose a Pau Rausell). Nadie estéd obligado a leery a nadie se
le obliga, pero yo lo veo, como comentaba Mariano, una puerta
abierta que sirve para el conocimientoy la formacién personal. Lo
veo basico para transformar su intelectualidad y sus
preocupaciones.
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A partir de ahf, querfa comentar también que se esta vendiendo
como muy facil laidea de localizar libros. Es cierto que estamos en
una época mucho mejor que la de hace anos, pero espero que sea
peor que dentro de otros tantos. No se encuentran todos los libros
que uno desea. Hay muchos libros, y podriamos entrar ahi en el
tema cultura de masas y cultura de élite, porque se venden
muchos libros, pero no todos son resenables desde el punto de
vista literario o perdurable como elemento de cultura o
socioldgico, 0 como se quieraver.

Como fildlogo veo una problematica a la hora de encontrar
documentos, archivos e, incluso, obras literarias que no se
pueden conseguir ni desde aqui, ni desde la Peninsula. Entonces,
los avances de la digitalizacion serdn fantasticos para la
investigacion. Creo que el futuro tiene que llegar lo antes posible,
porque no se puede permitir que para estudiar a autores
contemporaneos colombianos, como puede ser Jorge Franco
Ramos, de una generacion muy buena que esta surgiendo ahora
mismo, haya que viajar a Colombia porque en Espana no llegan
estos libros, no se editan aqui. Entonces, a pesar de que las
bibliotecas si que se han movido y se consigue material
importante de zonas lejanas, todavia no llega todo y esperemos
que con ladigitalizacion asisea. Gracias.

Soraida Rodriguez. Ciertamente la situacion que nos ha descrito
nos deja en muy mal lugar a los que hemos trabajado en
bibliotecas. Sabemos que hay grandes profesionales que
desarrollan una labor muy importante y que muchas veces sus
esfuerzos son producto de entusiasmo personal. No se
corresponde con las instituciones de las que esos bibliotecarios
dependen.

En este sentido, es cierto que la Ley de Bibliotecas no va a ser la
panacea, no nos va resolver los problemas, pero también es cierto
que llevamos 15 anos debatiendo esta ley que no termina de salir, y
que nosolonohemosempezado sinoque hemos perdido15anos.
Con referencia a lo que decia el companero, que a lo mejor
tenemos menos que hacer, porque vamos a empezar casi de cero,
creo que no podemos seguir perdiendo mas afios, no estamos en
esa disposicion. Vemos las apuestas de otras comunidades que
van a un ritmo vertiginoso y nosotros todavia no tenemos ni una
red. No hace falta una ley de bibliotecas, pero si tendriamos que
tener un catdlogo centralizado, unos recursos compartidos,
profesionalizar el sector. En muy pocas bibliotecas se encuentran
bibliotecarios de carrera, que lo hacen muy bien, pero que no
tienen la posibilidad de formarse dentro de su Comunidad.
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Creo que, conociendo la experiencia de otras comunidades, desde
Canarias tenemos tanto desde los que nos preocupan las
bibliotecas y las tareas de las bibliotecas y el fomento de la
lectura, como desde las instituciones tendriamos que llegar a un
consenso con este asunto y sacarlo para adelante. No podemos
seguir pensando en que si el ayuntamiento, que siel cabildo, que si
el Gobierno de Canarias. Tenemos que elaborar un plan
estratégico, ponernos unos plazos y ejecutarlo. Y esto es lo que
propongo, hay que lograr un plan estratégico para ponernos al dia
en infraestructuras, profesionales, recursos y en todos los
sistemas nuevos que han llegado a la biblioteca. Y que Canarias, y
sobre todo los canarios, puedan disfrutar de unos servicios
adecuados.

Con respecto al tema de por qué nos empehamos tanto en
defender o fomentar la lectura. Personalmente, porque a mi me
gusta leer, y creo que me ha aportado muchoy que aquello que te
gusta tienes que trasmitirlo, por lo menos a la gente que te rodea.
Hay un problema con respecto a las franjas de edades, sabemos
que los ninos leen en las escuelas, pero lo que leen es otra cosa,
porque aveces lo que se les da no es lo adecuado, pero eso es otro
debate. Pero efectivamente, hay un tramo de edad en el que se
deja de leery hay lecturas que hay que hacer sélo a esa edad. No
me gustaria que mi hija, cuando tenga 23 anos no se haya leido a
Kafka, porque el momento era antes. No me voy a poner a citar
escritores que me marcaron profundamente en la época de
maximo desarrollo. Contagiar la lectura deberia ser algo que, al
que le gusta leer, le preocupara.

Por ultimo, decir que efectivamente en Canarias si que ha habido
grandes aportaciones e iniciativas en cuanto al fomento de la
lecturay si que hemos estado trabajando en experiencias que han
marcado, y que hay grandes profesionales que se merecen
también un reconocimiento, pero también trabajar en unas
condiciones mas adecuadas.

Fernando Estévez. Una reflexion muy general, ya que estamos en
la fase final, y una propuesta muy concreta. Al hilo de lo que se
decia al principio, me parece que en este tema sobre la situacion
mas que catastrofica de las lecturas y las bibliotecas hay
demasiados tépicos, demasiadas verdades a medias, y que
pueden estar equidistando nuestra capacidad critica para mejorar
lo que se supone que tenemos que mejorar: que la gente esté
mejor formaday que disfrute leyendo. En este sentido me gustaria
incluirunavariable mas.

241

/



Estaidea peregrina de que la tecnologia es inocua y que depende
de como la usemos es una idea absolutamente erréneay falsa. El
libro nos hace determinado tipo de personay la digitalizacién nos
hard otro tipo de persona totalmente distinta. Otra variable
fundamental en esta cuestion es separar el problema del libro
como soporte de algo y el libro como transmisor y dispositivo de
comunicaciony formacion. Las capacidades cognitivas humanas
cambiaran drasticamente con el uso de internet y seremos
personas completamente distintas y aprenderemos de manera
totalmente diferente a la de los Ultimos 500 afos con el libro.
Hasta que no asimilemos esta cuestion, evidentemente
estaremos ante un panorama absolutamente frustrante, vamos
realmente mal.

Y nivamos mal nibien, sino que vamos, parece claro que vamos a
otra cosadiferente. Probablemente, el libro se quedara como algo
estrictamente placentero para los nostalgicos que nos guste leer
en soporte papel. Pero este es un problema distinto a la
transmision de los conocimientos y la capacidad humana para
aprender cosas. Y, o nos ponemos las pilas en esa cuestion o
nuestras perspectivas seran siempre, como minimo, pesimistas.
Debemos de tratar de separar estos dos problemas, porque
efectivamente, de manera intrinseca, por mucho que yo lea no
seré mejor persona leyendo libros. A lo mejor soy mejor persona
leyendo dispositivos digitales. Esto de dar valor moral anadido al
librono se sostiene en nada. jAcasoelhombre que aprendié a leer
en los libros era moralmente mejor y mas feliz que el que era
analfabetoyque aprendia portransmision oral? No hay manera de
medir esto desde el punto devistamoraly de la felicidad humana.

Una propuesta muy concreta, que podemos transmitir al Gobierno
de Canarias. Hay muchas cosas que hacer, sin duda, pero son
cosas muy genéricas. Les propongo que propongamos al
Gobierno de Canarias que el Atladntico nos ha separado pero
afortunadamente tecnolégicamente ya podemos tener una
biblioteca nacional o regional de Canarias, como la queramos
lamar, que no necesita ningun sitio. Tenemos que hacerloyay hay
que emplazar al Gobierno de Canarias a que lo haga ya, porque
técnicamente se puede hacer y porque necesita mucho menos
dinero del que previsiblemente haria falta para construir un
edificio, que seguramente se haria con un gran arquitecto, pero
sinsolucionar los problemas para que la gente lea més.

Pablo Martin Carbajal. Queria aprovechar para hacer una

pregunta mas que un comentario, sobre todo a Mariano (Vega) y
Angeles (Alonso), que los conozco y sé que tienen muchos méas
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argumentos que yo. Los escritores necesitamos que nos lean, nos
interesa que se promocione la lectura, independientemente de si
SOMOS Mejores 0 peores personas, pero nos interesa que se sume
gente a la lectura, logicamente. Me gustaria preguntarle a
Mariano como escritor con mucha experiencia, y a Angeles como
editora, si ellos esperan que las bibliotecas ayuden a la
promocion. Siempre los escritores en Canarias nos quejamos de
las dificultades que tenemos para ser leidos aqui, que te digo en la
Peninsula. Los autores canarios esperan algo de las bibliotecas
como elementos de promocion. Antes oi que habia un acuerdo
entre las universidad de Valenciay La Laguna, y quizé por medio
de éste podriamos promocionar autores canarios o editoriales
canarias enotros sitios. ; Qué opinan ustedes?

Angeles Alonso. Hace dos afos organizamos una feria y la
dedicamos a las bibliotecas de Canarias, para ver la situacion
general en la que se encontraban las publicas, privadas o
escolares. Y estoy totalmente de acuerdo con la situaciony lo que
acabamos de ver aqui. También he leido el informe hecho por a
Fundacion y de hecho tuvimos aqui a gente de la Fundacién
hablando sobre la importancia de las bibliotecas, y sinceramente
tuvimos muchos problemas a la hora de organizar esa feria. De
todas las teméaticas que hemos tocado ha sido la més conflictiva, y
desde el punto de vista institucional con los propios bibliotecarios
y los CEIP al hablar de las bibliotecas escolares, y la verdad es que
lo Unico que recibiamos eran quejas de los bibliotecarios por la
situacion de las bibliotecas.

Pero también he de decir una cosa: desde hace seis afnos
organizamos esta feria, nos ponemos o intentamos ponernos en
contacto con todos los bibliotecarios, al menos de la provincia de
Santa Cruz de Tenerife para que asistan, se acrediten y estén,
porque es una feriaen laque estan recogidas todas las novedades,
porque asisten una media de 17 editoriales canarias, y quiero que
sepan que los bibliotecarios no se acreditan, no sé sivan, porque
no los conozco, pero no se acreditan y tampoco participan. Me
encantaria que dijeran “nosotrosvamos”, pero nunca responden a
la acreditacion. Se acreditan mas los libreros, a pesar de los
conflictos que el sector editorial tiene con los libreros en Canarias.
Y bueno, a nosotros nos encantaria que nuestra relacion, ya que
somos de alguna forma exponentes y recogemos el trabajo de los
autores en Canarias, consideramos fundamental que los
bibliotecarios conozcan los fondos de las editoriales. También nos
encontramos con el hecho de a pesar de que los fondos los da la
administracion local, después el bibliotecario no dispone de ellos.
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De esta forma el bibliotecario se encuentra con que, aunque
quiera, no puede comprar. Hay un entramado estructural de tejido
de arana imposible con lo cual también entiendo, no es una critica
hacia los bibliotecarios, la situacién en global. Me encantaria que
seimplicaran, porque las bibliotecas se utilicen en mayor o menor
medida, vienen a ser un reflejo de lo que hay, de lo que se escribe,

deloquese publica. Esaesmivision.

Miguel Santiago. Soy el presidente de la asociacion de
bibliotecarios de La Palma, y yo si he participado en la feria, y
ademas como ponente, en 2006. De todas maneras, hay que decir
que los bibliotecarios no es que no quieran acreditarse, sino que
ya tienen bastantes problemas en su municipio para que los dejen
salira unaferia en otraisla. Y digo esto porque quiza, hablo de las
bibliotecas publicas pequenas, nos encontramos con el problema
de que aqui so6lo hay cuatro municipios con méas de 5.000
habitantes, y cuando te pones a exigir la respuesta del
ayuntamiento es que no tienen obligacién de tener biblioteca.
Entoncestecallasotecierran labiblioteca, tranquilamente.

Decir que, respecto a los datos, yo comencé a trabajar en la
biblioteca de Los Llanos en el ano 90y si se esa encuesta se hace
antes es que no apareciamos ni en el fondo del fondo, porque
hablarde ordenadores en 1990 en bibliotecas era unavisién. Con lo
cual, si quiero romper una lanza y decir que en estos anos se ha
avanzado bastante, quiza no lo suficiente, pero si algo, sobre todo
para las personas que comenzamos a trabajar sin nada. ;Cual es
el problema? Creo que en los municipios pequenos quien maneja
el cotarro son los ayuntamientos y algunos no estéan por la labor.
Hay ayuntamientos que dicen que tienen biblioteca pero esta
cerrada seis meses o contratan personal tres meses y cuando
éste esta empezando a funcionar se acaba el contrato y ponen a
otra persona que tira todo lo que ha hecho el anteriory empieza de
cero.

La solucién que expongo es que por parte del Gobierno de
Canarias haya una politica clara que sirva para que esos
ayuntamientos se vean presionados a colaborary hacer las cosas
bien, por medio de una ley, un reglamento o de lo que sea. Pero
nosotros llevamos mucho tiempo en La Palma trabajando con
mucha dedicacién e ilusién, y siempre nos encontramos con la
pared de los ayuntamientos. Hay algunos que si, pero la mayoria
no. Por eso siempre hemos abogado porque desde el Gobierno de
Canarias y la Direccién General del Libro se apoye a los
bibliotecarios y se haga presion a los politicos que no quieren
colaborarconlasbibliotecas.
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Blanca Quintero. En cuanto a la ley y la red, estamos trabajando
enesaidea, enelborrador. Noen una Biblioteca de Canarias fisica
ubicada en un lugar determinado, sino en una red. Estamos
estudiando la estructura, como combinamos provinciales,
insulares. No es facilen el territorio fragmentado.

En cuanto a los ayuntamientos vamos a exigir unos minimos, en
cuantos a metros cuadrados, horarios de apertura depende de la
poblacion... Sé que es dificil de creer que algun dia salga, a veces
tengo dudas hasta yo misma, asi que entiendo el escepticismo, es
l6gicoynormal.

En cuanto a la relacién que comentaba Carbajal, tenemos claro la
relacién de la biblioteca como elemento de difusién de las
novedades de la editorial canaria y en el Dia de la Biblioteca
presentamos un portal con dos entradas: biblioteca y editores,
para que haya un punto de contactoy el bibliotecario, con el portal
e internet, pueda conocer las novedades. Pero necesitamos una
parte activa por parte del bibliotecario de actualizar sus datosy de
meterse en el portal, y una parte activa de los editores de
actualizar toda su informacion y las novedades. Estamos
trabajando en estas dos lineas.

Milagros del Corral. Con este toque de esperanza, en el que
parece que Canarias ya ve al fondo del tunel una luz maravillosa.
Pero Alicia Girén queriadeciralgo...

Alicia Girdn. Si, queria contestar un poco el tema de la lectura. No
estoy de acuerdo, porque tU piensas en lectura recreativa, libros
de ficcion, y yo me pregunto si el fracaso escolar de los
estudiantes no canarios, sino espanoles, se debe... La lectura es
una descodificacién de signos complicada que exige un esfuerzo, y
que yo creo que es necesaria. Si a la gente le gusta leer después
ficcion, poesia y drama, fenomenal, pero la gente tiene que ser
capaz de manejar esa técnica y de comprender para tener un
sentido critico y ser un ciudadano responsable. A mi me parece
imprescindible totalmente.

Una cosa son las bibliotecas con su coleccion de ficcion, pero
también tiene que haber una coleccién donde esté la historia, las
ciencias sociales. Que estén representadas todas las ciencias, no
solo leer por placer, sino consultar la informacién. Creo que es un
poco sesgado el planteamiento. No hay que sacralizar el libro
evidentemente, pero hay que aprender a leer desde pequeno, es
unaactividad dura, que cuesta. Es lo que queria decir.
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Milagros del Corral. Efectivamente, han salido muchas ideas y
creo que varias constructivas de cara a nuestras posibles
recomendaciones que plantearemos al debate comun. Antes de
terminar, ademéas de agradeceratodos susintervenciones, queria
aportar micomentario personal.

También creo que no es que haya que obligar a nadie a leer o
hacerle sentir mal porque no lea. Pero si hay que tender a seducir
a la gente a que lea. Y lo digo porque usted se referfa a una
metafora bien traida, pero con trampa, a los talibanesy a los del
botellon. Creo que lo peor de leer es leer un solo libroy eso es lo
que pasa a los talibanes. La gracia de leer es leer muchos libros,
porque de las lecturas contradictorias es cuando uno se va
formando su propio criterio y se convierte en un ciudadano
informado y poco manipulable. De hecho, la gente que no lee es
mucho mas manipulable, eso se ve en las estadisticas politico-
culturales. Decirles que lavision del mundo que uno tiene también
es tributaria de sus lecturas y de sus no lecturas. Y como soy una
enamorada del libro me pasaré toda la vida haciendo apostolado.
No hay nada que me de més rabia que cuando llamo a un amigoy
le pregunto: “;Qué haces?” Y me responde: "Nada, estaba
leyendo”. ; Cémo que nada? Nosotros mismos no nos ayudamos a
animar.

La lectura podré tener varios formatos y leeremos de muchas
manera, a lo mejor no necesariamente hablamos de la lectura
sobre el soporte papel, pero hay varias cosas para las que este
soporte sera, durante muchos afnos todaviaimprescindible.

Encuantoalosserviciosde lasbibliotecasysilagente vamuchoo
poco, creo que las técnicas del mercado estan ahi para demostrar
que la demanda se crea con la oferta. Si no hay oferta, es muy
dificilque, no conociendo lo que le puede dara unotalservicio o tal
producto, uno no lo ansia porque no sabe para qué le serviria. Pero
cuando uno conoce un servicio es cuando lo compra, lo buscay lo
pide. Alli donde hay buenos servicios de bibliotecas hay una
demanda, eso esta clarisimo.

Creo que, una cosa de la que nadie ha hablado y se me ocurre
aportar sobre todo al debate de bibliotecas publicas. Espana, con
el grado de inmigracién tan elevado que tiene, y Canarias no es
precisamente un caso que esté ajeno a este debate, deberia
apostar y fuerte por las bibliotecas multiculturales. Eso es algo
que esta funcionando en muchas partes del mundo, donde desde
los bibliotecarios hasta los libros son seleccionados conforme a
las comunidades a las que se presta servicio. Ellos mismos son de
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los paises de origen. Donde, ademas, se organizan muchas
actividades de integracion, de cohesion social, de introduccion a
los habitos, costumbres y modos de vida del pais, donde ellos
expongan sus historias, sus cuentos, sus mitos, donde su
autoestima se sienta mejoraday todo eso contribuya a la cohesidn
social. Nadie ha hablado de las bibliotecas como vehiculo de
cohesiénsocial,yyo queriaanadirese punto.

Si les parece bien, agotados por el esfuerzo, vamos a dar por
terminada la sesion. Gracias a todos por haber venido vy
contribuido al debate de este tema cultural que esta en la frontera
de lo que le interesa a los autores, hemos visto que ven que las
bibliotecas pueden ayudar a promover la lectura, y a los politicos
que lesinteresa, peroyo creo que les deberiainteresar masaun.
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5.1 LA POLITICA ECONOMICA

DE LA CULTURA: ESTRATEGIAS,
OBJETIVOS E INSTRUMENTOS DE
INTERVENCION PUBLICA

JOSE LUIS RIVERO CEBALLOS
PRESIDENTE DE LA FUNDACION PEDRO GARCIA CABRERA. FUE PRESIDENTE
DEL CONSEJO ECONOMICO Y SOCIAL DE CANARIAS (CES)

En la ciencia econdmica se distingue entre ciencia positiva
y normativa. El analisis econdmico positivo se interesa por
la producciéon y distribucion de bienes y servicios desde la
perspectiva del funcionamiento de los mercados, esto es, “de
lo que es”. La politica econémica en cambio se ocupa de los
aspectos normativos, dicho de otra forma, “de lo que deberia
ser”, y gran parte de lo que deberia ser es responsabilidad de
los gobiernos.La primera pregunta relevante en esta mesa sobre
la intervencion es jpor qué debe intervenir el Gobierno en la
provision de bienes y servicios culturales? O lo que es lo mismo,
ies insuficiente el mercado para abastecer la demanda”?

La teoria de la hacienda publica se ha preocupado de estudiar por
qué los mercados tienen fallos y, en consecuencia, las razones
por las que debe intervenir el Gobierno.

La teoria econdmica estudia cémo asignan los recursos los
mercados y como los distribuyen. En este dmbito, el sistema
de precios y la optimizacion del interés individual, constituyen
elementos basicos del funcionamiento del mercado. Los precios
transmiten la informacién y, de esta forma, hacen compatibles
los deseos de los individuos. Los individuos, buscando el interés
individual, obtienen la satisfaccion de las necesidades. La
existencia de la economia de mercado se justifica afirmando
que los mercados concilian los intereses a partir de decisiones
individuales extremadamente descentralizadas.






La famosa referencia de Adam Smith' en la Investigacion sobre
la Riqueza y Causa de la Riqueza de las Naciones, publicada en
1776, expresa este supuesto, "“Ninguno (los individuos) se propone,
por lo general, promover el interés publico, ni sabe hasta qué
punto lo promueve. Cuando prefiere la actividad econémica de
su pais a la extranjera, Unicamente considera su seguridad, y
cuando dirige la primera de tal forma que su producto represente
el mayor valor posible, sélo piensa en su ganancia propia; pero
en éste como en otros muchos casos, es conducido por una mano
invisible a promover un fin que no entraba en sus intenciones.
Mas no implica mal alguno para la sociedad que a fin no entre
a formar parte de sus propositos, pues al perseguir su propio
interés, promueve el de la sociedad de una manera mas efectiva
que si esto entrara en sus designios. No son muchas las cosas
buenas que vemos ejecutadas por aquellos que presumen de
servir solo al interés publico. Pero esta es una afectacion que
no es muy comun entre los comerciantes, y bastan muy pocas
palabras para disuadirlos de su actitud.”

Pero, a pesar de lo que Adam Smith afirma, los mercados
cometen errores. Paradéjicamente, algunos de estos errores se
derivan de sus virtudes. Por ejemplo, no puede dudarse de que
una de las virtudes més apreciadas de la economia de mercado
es que las decisiones se toman descentralizadamente, como
decia Adam Smith, buscando el interés individual, pero estas
decisiones no tienen porqué llevar a la asignacion de recursos
mas eficiente si los mercados no funcionan de forma competitiva.
Asi pues, los mercados cometen errores.

La politica econdmica se encarga de reparar los errores del
sistema econdmico. Todos los sistemas comenten errores y la
economia de mercado también, asi que si quiere permanecer
en el tiempo, debe contener un elemento que haga socialmente
tolerable los errores y evite su destruccion.

Los errores de la economia de mercado pueden tener
distintos origenes: fallos de la competencia, bienes publicos,
externalidades, mercados incompletos, fallos de informacion,
el paro, la inflacion y el desequilibrio. En todos estos casos, la
intervencion del Estado se justifica para corregir los errores.

La competencia esta limitada con frecuencia por la existencia
de monopolios, oligopolios, competencia imperfecta. Son
estructuras de mercado alejadas de la competencia perfecta, a
menudo favorecidas y sustentadas por la existencia de barreras



de entrada. Por ejemplo, es el caso del monopolio natural en
algunos bienes culturales como los museos, la 6pera, la danza
o las orquestas clasicas. En todos estos casos, los costes fijos
son altos y quedan facilmente hundidos, por lo que habra un
solo oferente, mucho mas si hay limitaciones a la obtencion de
economias de escala.Los bienes publicos tienen dos propiedades:
el incremento del coste de que una persona disfrute del bien es
cero y no es posible excluir a nadie del consumo. Por ejemplo,
el coste de un faro no depende del nimero de barcos que
pasen y no se puede excluir a ningun barco de su disfrute. El
caso del patrimonio cultural arquitecténico es claro: el coste
del patrimonio no se incrementa porque acuda un visitante mas
a la ciudad y tampoco se le puede excluir. Por lo tanto ningln
visitante estard interesado en pagar un precio.

Las externalidades pueden ser positivas o negativas. Muchas
veces, los actos de una persona o empresa afectan a otras,
y éstas se ven perjudicadas o beneficiadas sin que exista
compensacién o se pague un precio. Por ejemplo, los bienes
culturales ofrecen a la sociedad activos tangibles e intangibles
que generan rendimientos en el tiempo. Una persona que no
use en absoluto bienes culturales puede estar interesada en
que existan porque le revierte en términos de renta. Este es el
caso de un comerciante que no usa bienes culturales pero sus
actividades empresariales son favorecidas por la declaracion de
su ciudad como Patrimonio de la Humanidad. El Estado puede
intervenir estableciendo compensaciones.

Los mercados incompletos se dan cuando los mercados privados
no suministran un bien o un servicio. Es posible encontrar
mercados de arte en el que las incertidumbres son muy altas y
resulta imposible reunir capital privado para iniciar la oferta. El
Estado puede ofrecer avales y aseguramiento.

Los fallos de informacién se derivan de que los mercados
suministran poca informacién a los consumidores por si solos. Es
dificilpensarquealguien que nohatenido experienciaenelmundo
del arte, pueda anticipar su cambio de gustos para maximizar
convenientemente su utilidad a lo largo del ciclo vital, tal y como
afirma Albi Ibadnez? El Estado interviene para garantizarla y a
través del sistema educativo publico promocionar el contacto con
elarte.Por ultimo, el paro, la inflacidon o los desequilibrios, son los
motivos mas conocidos que justifican la intervencién del Estado.
Pero, ademas de estos fallos del mercado, existen dos razones
mas por las que el Estado debe intervenir en la economia de
mercado: la redistribucién de la rentay la provisidn de los bienes
preferentes.Aunque los mercados funcionen sin fallos, cuestion
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del todo improbable, el Estado debe intervenir para garantizar
una distribucién de la renta considerada socialmente aceptable y
para dotar a la sociedad de bienes que se consideran demasiado
importantes para que su provisién dependa de las fuerzas del
mercado.

La teorfa de la Economia Publica también ha teorizado sobre
los fallos del Gobierno. Se suelen senalar cuatro fallos de las
politicas publicas: informacién limitada, control limitado de
las empresas publicas, control limitado de las burocracias,
limitaciones derivadas de los procesos politicos.La informacién
limitada se refiere a que las instituciones publicas no disponen
de un buen instrumento a través del cual los individuos hagan
llegar sus preferencias, tal y como ocurre en el mercado. En el
caso de los bienes preferentes, como los bienes culturales, los
gobiernos interpretan los deseos de los individuos y calibran la
escasez. Esta asignacién de recursos es considerada por los
economistas neocldsicos puros como una actitud paternalista
que acaba cometiendo fallos.

El limitado control de las empresas publicas se refiere a que con
frecuencia no se ajustan a criterios de gestién fundamentado en
los principios de la buena direccidon.Las burocracias adquieren
y hacen valer sus preferencias e intereses individuales vy
condicionan las decisiones colectivas.Los procesos politicos
condicionan laasignacion de recursos puesto que pueden orientar
sus decisiones hacia fines de obtencion de votos, separando las
decisiones mas eficientes.De esta suerte, el analisis econémico
ha disenado la teoria de los fallos del mercadoy de los fallos de la
intervencidn publica. Toca ahora fijar el contenido de los bienes
culturales y del capital cultural, para a continuacion determinar
en el caso de Canarias cuales son los fallos del marcado y de las
instituciones publicas, con sus condicionantes especiales por ser
regiones ultraperiféricas.




La provision de bienes culturales

Los bienes culturales pueden ser clasificados como bienes
corporales e inmateriales que se producen y distribuyen en un
grupo social y se derivan de un conjunto de actitudes, creencias,
convenciones, costumbres, valores, comunes o compartidos por
un grupo y/o que permiten establecer relaciones entre grupos.
Desde esta perspectiva, los bienes culturales tienen efectos
sobre el crecimiento y el desarrollo econémico.De esta suerte,
la produccién y distribucidon de bienes culturales determina, o
puede determinar, un efecto conducente a alcanzar un mayor
nivel de desarrollo.Resulta convincente la definicion de capital
cultural como un capital que despliega efectos econdmicos, en
igual sentido que se emplean en economia expresiones tales
como capital fisico, humano o natural. El capital cultural puede
ser tangible, como un edificio, o intangible, como las ideas. En
cualquier caso, la inversion en este tipo de capital se supone que
ofrece flujos de renta posteriores y contribuye al desarrollo.La
cultura puede contribuir a los resultados econémicos desde tres
angulos:

la cultura puede afectar a la eficacia econdémica si con-
tribuye a la toma de decisiones més rigurosa, a la inno-
vacion y a un comportamiento favorable a los cambios.
En estos aspectos la cultura consigue que las empresas
tengan mejores niveles de productividad y las sociedades
tasas y estilos de crecimiento compatibles con el desa-
rrollo;

la cultura puede generar mejoras en la equidad del siste-
ma. A través de la cultura, las personas pueden adquirir
valores de solidaridad que se trasladan al mercado o a
mecanismos de distribucién de la renta y la riqueza ex
ante o ex post mercado. Es esto importante si se refiere,
por ejemplo, a la responsabilidad con las futuras gene-
racionesy al compromiso sobre el estilo de crecimiento;

la cultura puede también colaborar en la seleccidn de
objetivos del crecimiento econdmico. En el ambito de la
empresa, la cultura favorable a la cooperacidny a la res-
ponsabilidad social corporativa. En el de las sociedades,
puede responsabilizarse de objetivos de desarrollo aun a
costa de los de crecimiento.




Pero los bienes culturales también pueden determinarse a partir
de algunas caracteristicas:?
Que los bienes impliquen alguna creatividad en su
produccion.
Que hagan referencia a la generacidén y comunicacion de
significado simbolico.Que su producto represente una
forma de propiedad intelectual.

En principio, estas tres caracteristicas permitirian recoger
sin problemas las distintas actividades economicas que
habitualmente se consideran “cultura”, ya sea alta o de masas.
Sin embargo, dos actividades podrian ser objeto de dudas: el
deporte y la innovacién cientifica. Pero ambas son obviamente
reconocidas dentro del ambito del primer criterio: el deporte
tiene caracteristicas de costumbre o rito que expresa valores
compartidos y la innovacién cientifica constituye un elemento
basico del crecimiento y el desarrollo econémico.Ahora bien,
por qué se ofertan y se demandan.Respecto a qué se consideran
empresas que ofertan bienes culturales, la estadistica publicada
por el Ministerio de Cultura y Deportes selecciona las actividades
empresariales consideradas culturales, tales como: museos,
archivos, bibliotecas,yotrasinstituciones culturales, edicidn, artes
graficas y actividades relacionadas, reproduccién de soportes
grabados, fabricacion de aparatos de recepcion, grabacién y
reproduccién de sonido e imagen, fabricacién de instrumentos
musicales, actividades cinematograficas y video, actividades
de radio y television, actividades de agencias de noticias, otras
actividades artisticas de espectaculos. Estas actividades realizan
la oferta de bienes culturales que la poblacién demanda.

Estos bienes culturales son demandados porque satisfacen
necesidades de la poblacién. Las personas desean alcanzar un
nivel de satisfaccién a partir del consumo de bienes culturales
y encuentran que el acceso a estos bienes esta restringido por
los precios y su renta disponible. Del intento de alcanzar el mas
alto nivel de satisfaccion con las restricciones de precios y renta,
surge la demanda de una cantidad y calidad de bienes culturales.
Esta demanda también puede estar motivada por la posibilidad
de obtencidén de una renta posterior. En este caso, la demanda
de bienes culturales se deriva de la inversion que realizan las
personas para obtener una rentabilidad a lo largo de su vida.
Pensemos en la educacién postobligatoria: las personas afrontan
costes derivados de la educacion postobligatoria porque esperan
obtener una rentabilidad de esa inversién durante toda su vida
laboral. De forma similar, las personas pueden invertir en bienes
culturales pensando que del incremento de sus capacidades o
del estatus pueden obtener una rentabilidad posterior.



Si todos los intereses relacionados con la demanda de bienes
culturales se derivaran del interés individual, la intervencion
del Estado se justificaria por los fallos de los mercados. Pero
el consumo de bienes culturales, hemos senalado mas arriba,
también produce efectos colectivos deseables, por ejemplo, en
relacionconeldesarrollo. Deestasuerte, losbienesculturalesson
“bienes preferentes”.Los profesores Richard y Peggy Musgrave*
propusieron la denominacién de bienes preferentes [merits
wants) para los bienes de consumo que son tan importantes para
la sociedad que su provision se debe realizar a través de recursos
publicos detrafdos coactivamente de los contribuyentes. Este es
el caso de bienes tan importantes como la asistencia sanitaria, la
educacion obligatoria, la vivienda de proteccion oficial y, también,
los bienes culturales.Asi pues, el objetivo econdémico perseguido
consiste en que los mercados realicen la asignacion de recursos
mas eficiente, de tal suerte que los individuos persigan su propio
interés y lo satisfagan. Ahora bien, si los mercados tienen fallos,
determina una distribucion de la renta no tolerable o no realizan
una provision suficiente de bienes preferentes, entonces se
justifica la intervencion del Estado.




La provision de capital cultural en Canarias. Condicionantes y
limitaciones de una region ultraperiférica

La produccién de capital cultural se localiza en un medio
determinado. Enestecaso, laslslas Canariastienendeterminados
condicionantes y limitaciones que afectan a la produccién y
distribucion de los bienes culturales.

La producciény distribucién de bienesy servicios en general esta
afectada por la lejania de los grandes mercados continentales
y por la pequena dimensién de su territorio y poblacién, que
ademéas esta fragmentada en islas.El concepto de ultraperiferia,
contenido en el articulo 299.2 del Tratado de la Comunidad
Europea, reconoce que Azores, Madeira, los Departamentos
Franceses de Ultramar y las islas Canarias, conjugan factores
que son persistentes y que combinados perjudican gravemente a
su desarrollo.De tal manera que el citado articulo 299.2, autoriza
al Consejo a adoptar medidas especificas para aplicar el Tratado,
incluidas las politicas comunes.; Cuéles son esos condicionantes
y como afectan a la creacion de capital cultural?

Un ejercicio Util es comparar la realidad de las regiones del
mercado continuo de la Union Europea con la de las regiones
ultraperiféricas como las Islas Canarias, en lo que toca al acceso
a los bienes culturales y a la creacién de capital cultural.

La construccién del mercado interno de la Unién Europea supone
generarunambitode competencia entre oferentesydemandantes
de tal forma que la asignacién de factores productivos sea
eficiente. Tal hecho implica la libertad de circulacion de bienesy
servicios, capitales y trabajo, y el libre establecimiento.

La ventaja de un Unico mercado sobre los mercados nacionales
se deriva la mayor dimensiéon de la demanda de los bienes y
servicios y de las economias de escala de las empresas.



Ahora bien, las regiones ultraperiféricas tienen condiciones
bien diferentes a las regiones continentales en lo que toca al
aprovechamiento de las ventajas del mercado Unico de la Europa
comunitaria. Esto es asi porque la lejania y la pequena dimensidn
hacen que los mercados insulares sean especialmente sensibles
a la concentracion por el lado de la oferta, mientras tiene serias
dificultades para hacer posible la movilidad de los demandantes
que garantiza la capacidad de eleccidn, en funcién de la fractura
del territorio y su condicion alejada y archipieldgica. Asi pues, la
insularidad y la pequena dimension, condicionan el acceso a los
bienes culturales de dos formas: porque concentran la oferta
estableciendo estructuras de mercado poco competitivas por el
lado de la oferta y porque los demandantes de bienes culturales
tienen limites a la movilidad.

Estoscondicionamientos,ademasde sufragilidad medioambiental,
hace que las Islas sean territorios vulnerables. La bibliografia
existente sobre la economia de los pequenos estados y las
islas es ya suficiente en el andlisis econdmico regional [ver, por
ejemplo, Armstrong, H.W. y R. Read (2004), Micro-Estados, Islas
y el Desarrollo Econdmico de las Regiones Ultraperiféricas,
en Seminario de Indicadores de Ultraperifericidad, Gobierno de
Canarias-FEDER].

Ahora bien, en el caso de las Regiones Ultraperiféricas (RUP),
hay algunos elementos que deben ser considerados. Como ya se
expuso, el articulo 299.2 del TCE se refiere a los condicionantes de
las regiones ultraperiféricas (RUP) para su desarrollo. De suerte
que se autoriza al Consejo para adoptar medidas especificas, por
ejemplo, en materia de politica aduaneray comercial.

La Comisién y el Consejo han venido reconociendo que las RUP
tienen condicionantes cuya presencia y acumulacion perjudica
el desarrollo de los sectores. Tal y como expreso6 el documento
de la Comisién 'Refuerzo de la Asociacién con las Regiones
Ultraperiféricas: Balance y Perspectivas™ “En efecto, unos
condicionantes permanentes y combinados, tal y como se
describen en elapartado 2 del articulo 299 del Tratado CE, generan
costes adicionales vinculados a las siguientes dificultades:

El tamano reducido de los mercados; El aislamiento con respecto
a los mercados principales; El déficit de economias de escala
en la produccién y la necesidad de las empresas de disponer de
existencias importantes; La duracion reducida de la amortizacién
de bienes, lo que implica la necesidad de cumplir normas de
seguridad reforzadas en los equipamientos o sustituirlos con
mayor frecuencia (dificultades vinculadas al clima y al relieve
dificiles); Los problemas de sobredimensionamiento de los




instrumentos de produccion derivados de la organizacién
tecnoldgica de la produccion y la distribucién.

El déficit de disponibilidad de mano de obra cualificada vinculado
a la exigliidad del mercado de trabajo y a la dificultad de acceso
al mercado laboral del continente europeo;Costes adicionales de
abastecimiento de energia, en productos agricolas destinados
al mercado local;Los déficit de acceso a conexiones de alta
velocidad y a las redes de telecomunicaciones asi como los
costes adicionales de los servicios de comunicacién electrénica
y las diferencias arancelarias injustificadas; La dificultad de
organizar la promocién de los productos locales fuera de la
region;Los obstaculos vinculados al cumplimiento de las normas
medioambientales, etc.”

Estos condicionamientosy costes derivados son entendidos como
dificultades para que las RUP se integren en el mercado interior
de la Unién Europea. De hecho, la Unién Europea ha considerado
que el articulo 299.2 es la base para conseguir una mejor
integracion de las RUP, puesto que, segun el documento citado,
“estdn siempre presentes la escasa accesibilidad y la limitada
competitividad de sus empresas con relacion a las oportunidades
que ofrece el mercado Unico”.

La pequena dimensién del mercado y la lejania ofrecen pues
obstaculos al desarrollo, que en definitiva es el objetivo final de
la integracion. Tales obstaculos, esto es, pequena dimensién
y lejania, ofrecen limitaciones para generar un mercado que
ofrezca posibilidades crecientes de concurrencia en el ambito del
mercado europeo continental.Veamos cudles son los obstaculos
o barreras a la competencia que determinan los condicionantes
de la dimensiény la lejania.




Las barreras de entrada tradicionales y la realidad de las RUP

Como se ha dicho, el funcionamiento imperfecto de los mercados
justifica la intervencidon. En este epigrafe se estudian los
condicionantes especiales que las Islas Canarias tienen en lo que
respecta a los fallos del mercado.

Nos referiremos a los condicionantes especiales derivados de la
lejania y la pequefha dimensidn, pero es necesario advertir que
obviamente en las Islas se producen también el resto de los
fallos de mercado.

Los condicionantes de lejaniay pequefa dimension se relacionan
con las barreras de entrada. Las barreras de entrada son factores
que dificultan o impiden la localizaciéon de nuevas empresas en
un territorio determinado, preservando de este modo su mercado
a las empresas que ya estan establecidas. Siguiendo la definicion
clasica de Bain, puede concebirse como el grado al que, en
el largo plazo, las empresas establecidas pueden elevar sus
precios de venta por encima del coste medio minimo sin inducir
la entrada de nuevas empresas. Notese que la definicion hace
expresa referencia al largo plazo.

Elproblema de las barreras de entrada puede contemplarse de la
siguiente forma y desde una perspectiva de largo plazo: si en un
mercado competitivo entran nuevas empresas con una dimension
suficiente y poder de mercado, pueden progresivamente
consolidar ese poder de mercado estableciendo barreras de
entrada a las pequenas y medianas empresas locales. Tales
barreras de entrada son especialmente perjudiciales para los
mercados porque disuaden el desarrollo de la emprendeduria,
que es el elemento decisivo de la competencia.

Las barreras de entrada tradicionales son de tres tipos [Buesa,
M, y J. Molero, (2005), Economia Industrial de Espafa, Madrid,
Civitas]:
se refiere a que las empresas ya instaladas pueden vender
cualquier cantidad de producto a costes medios inferiores



a los de los competidores. Tales ventajas pueden derivarse
de circunstancias como el control de las redes de
distribucién (el grado de integracidn verticall, el dominio
de unas tecnologias ahorradoras de costes y al acceso a
recursos financieros de bajo coste;

la diferenciacion de productos lograda por las empresas
a través de la cual cuentan con la fidelidad de los
compradores. Entre las fuentes de diferenciaciéon se
encuentran la exclusividad del diseno o la proteccion a
través de la propiedad industrial, la acreditacion de las
marcas o nombres comerciales y el efecto acumulativo de
la publicidad;

las economias de escala que se definen como las
reducciones que experimentan los costes al aumentar
el volumen de produccién. Si es posible obtener tales
reducciones de costes alcanzando una dimension alta
del mercado, entonces cualquier empresa que quiera
establecerse o bien produce masivamente o bien adquiere
una cuota inferior a la éptima. En el primer caso, el
incremento de la oferta haréd que los precios caigan por
debajo del coste medio incurriendo en pérdidas. En
el segundo, incurrirad en costes mas altos que los de la
competencia que opera con el tamano 6ptimo.

Ahora bien, podemos suponer que existe un mercado con altos
niveles de competencia en el que, de no existir ninguna regulacién
especifica, pueden instalarse empresas que establezcan
las barreras de entrada. En este caso, estaria justificada la
regulacién que moderara la capacidad de establecimiento, puesto
que de no existir, se produciria una reduccion de los niveles de
competencia. Desde este punto de vista podemos cambiar la
vision de las barreras de entraday el problema puede redefinirse
de la siguiente forma: existen posibilidades de que en un mercado
pequeno y alejado, tal como el de Canarias, puedan entrar
empresas que reduzcan la competencia estableciendo barreras
de entrada una vez se hubieran localizado. En este caso, el tejido
productivo local y los consumidores podrian verse danados no
por la competencia en términos de eficiencia, sino por el control
de mercado que evita la competencia de los emprendedores.
Parece evidente en el caso de los bienes culturales que en las
Islas Canarias operan barreras de entrada que evitan la oferta de
nuevos creadores. Pero veamos con mas detalle cuales son las
consecuencias.

Respecto a las barreras de entrada derivadas de la reduccién de
costes, hay que distinguir entre las que se derivan del ejercicio



de una capacidad de innovacién tecnoldgica y organizativa, v
las que se derivan de una posicién dominante del mercado,
como el caso de la situacidon de dominio de otros mercados vy el
acceso privilegiado a recursos financieros. La industria cultural
establecida en los grandes mercados de territorio continuo
presenta caracteristicas de dominio del mercado y acceso a
mejores condiciones financieras. Estas Ultimas, favorecidas por
la integracién vertical del negocio.

En el caso de barreras de entrada obtenidas por la via de la
tecnologfa y la innovacion, siempre que no se establezcan
impedimentos al acceso de otras empresas a las innovaciones,
no hay nada que objetar al establecimiento de empresas, porque
en definitiva sera temporal la ventaja competitiva.

Si las empresas que se instalan tienen ventajas derivadas del
controlde redes de distribucion, es posible que puedan establecer
estrategias de control del mercado, primero a través de precios
inferiores a los costes medios, para pasar después a estrategias
de precios superiores a los de los costes medios y restriccidn
de la capacidad de eleccidn por el consumidor. Las empresas
de bienes culturales tienen ventajas derivadas del control de las
redes de distribucion.

En el caso de Canarias, debe tenerse en cuenta que el territorio
insulary, por tanto, fragmentado, permite establecer estrategias
de discriminacion de precios por Islas, al tener posibilidades de
diferenciar elasticidades de demanda-precio por cada una, e
incluso dentro de ellas, por zonas, debido a los problemas de las
infraestructuras de transporte. Estas consideraciones permiten
estrategias de control del mercado y establecimiento de barreras
de entrada una vez se produzca la posicion dominante. Debe
tenerse presente ademas que el alejamiento de las Islas de los
principales mercados también favorece el que determinadas
empresas alcancen la posicién dominante. La logistica que
requiere el acceso de los bienes al mercado de Canarias es un
importante instrumento de diferencial de costes. Se debe pensar
en el diferencial de costes unitarios de transporte que puede
obtenerse de las operaciones de importaciéon masiva, respecto
a los costes de las cantidades relativamente mas pequenas que
importan las empresas pequefas y medianas. Los modernos
sistemas de transporte aumentan el diferencial, puesto que no
solo se trata de fletes sino también de los costes conjuntos de la
logistica.

Si las empresas son de gran dimension, es posible que tengan
acceso a financiacion en mejores condiciones. En este caso,
pueden operar en condiciones de desigualdad. En el caso de



Canariasdebevalorarse que ademas de lo anterior, la lejania exige
mantener existencias superiores a las del territorio continental,
de lo que se derivan mayores necesidades de financiacion.
Respecto a las barreras de entrada derivadas de la diferenciacion
del producto, también debe hacerse una diferencia entre los
dos primeros instrumentos de barreras de entrada, esto es, la
exclusividad del disefo o la proteccion de la propiedad industrial,
la acreditacion de marcas o nombres comerciales y el efecto
acumulativo de la publicidad.La ventaja competitiva obtenida a
partir de la exclusividad del disefio o la proteccién de la propiedad
industrial, ademas de la acreditacion de marcas, no ofrece mayor
problema desde el punto de vista de la competencia puesto que
se trata de la capacidad de innovacion de la empresa y de su
posicionamiento competitivo.

El efecto acumulativo de la publicidad si es relevante. Las
posibilidades de programacion de publicidad de las empresas
con alta presencia en el mercado estatal, genera diferencias
competitivas  evidentes. La posibilidad de contratacién
de publicidad en los medios de comunicacién, y en otras
modalidades de publicidad, para grandes mercados, establece
costes diferenciales de publicidad y sesgos en la capacidad de
eleccién del consumidor que afectan a la competencia.

Si estas ventajas en la publicidad son unidas a las distintas
posibilidades de incorporacion a los costes de los bienes,
podemos concluir que es una desventaja clara que puede afectar
a la posicién en el mercado.

Por dltimo, las barreras derivadas de las economias de escala.
De la capacidad para generar produccién vy distribucién en
series grandes de algunas empresas pueden obtener ventajas
competitivas que reduzcan los niveles de competencia del
mercado. La localizacién de empresas de gran dimensién
puede concentrar altas cuotas de mercado sobre la base de
costes medios bajos y, a partir de ahi, las empresas pueden
aprovechar la inelasticidad demanda-precio. De nuevo la lejania
y la fragmentacién del territorio ayudan a establecen ventajas
que pueden derivar en una menor competencia.Todas estas
cuestiones han sido consideradas en la Union Europeay existe ya
una base suficiente para adecuar las disposiciones comunitarias
a la realidad de las RUP. Precisamente por estos motivos se
establecio el sistema de acceso. La no regulacién podria ir
concentrando el sector y estableciendo posiciones dominantes
que afectarian a la competenciay a los consumidores.

Siendo esto asi, queda en evidencia la existencia de fallos del
mercado, derivados de los condicionantes y limitaciones. Estos
fallos del mercado justifican tal y como se ha senalado la
intervencion del Estado.



Los fallos de la politica publica

En el caso de los bienes culturales se parte de una limitacién
esencial: puesto que el saber es acumulativo, las personas
que no adquieren un minimo de conocimientos sobre bienes
culturales a una edad temprana, tienen tal falta de informacion,
que no revelan demanda de bienes culturales en la edad adulta
o, al menos, no revelan demanda de alta cultura. Las notables
deficiencias en el ambito educativo de la poblacién de Canarias,
con tasas de abandono muy altas relativamente en todos los
niveles de la educacidn, sugiere un caso de insuficiencia ulterior
de la demanda de bienes culturales. Tal insuficiencia de la
demanda se traslada a la eleccién publica en el &mbito politico y,
especificamente, en el mercado de votos: la politica cultural no
es decisiva a la hora de emitir el voto.

La asignacién de competencias en materia de cultura es
problematica en tanto las diferentes administraciones tienen
criterios diferenciados que conviven en un ambito poblacional
de dimensién reducida. La diversidad es un valor, pero entra
en contradiccidon y se anula cuando el &mbito de aplicacién es
pequeno y desaprovecha las economias de escala ya de origen
comprometidas en las Islas.

La empresa publica tiene escasa tradicion en Canarias, al menos
en la administracién autonémica. Las empresas culturales vy
organismos auténomos relacionados con la cultura tienen un
pasado incierto por insuficientemente evaluado. En los ultimos
anos, determinadas decisiones reorientadoras revelan la
existencia de graves problemas en el pasado.

Las burocracias constituyen un poder real y cuasihegemonico
en territorios pequefos y alejados de los grandes mercados.
Tales élites establecen con mas frecuencia de lo deseable
criterios de control incompatibles con la flexibilidad y creatividad
consustancial a los bienes culturales.

La politica cultural con alguna frecuencia se ve comprometida
en Canarias por el denominado “pleito insular” y es usada para
determinar procesos politicos.



Desarrollo, capital cultural y gasto publico

Una estimacion de la contribucidon directa al PIB de las
actividades culturales, fundamentado en la Contabilidad Regional
de Canarias (INE), permite fijarla en el 1'37%. Si bien hay que
considerar que las actividades culturales tienen una contribucién
indirecta a través del capital cultural, por lo que resulta mucho
mas importante.

El gasto de la Comunidad Auténoma de Canarias en proporcion
al PIB es de los méas bajos de Espana, sélo por delante de
Baleares. Lo mismo pude decirse del gasto por habitante.
Aunque no existe una correlacién directa entre el gasto de las
comunidades auténomas y el PIB per cépita, que es el indicador
de crecimiento que se suele utilizar, resulta bien interesante que
las Islas Canarias tengan un PIB per capita situado en el 91% del
medio de Espana y tenga un gasto en actividades culturales de
los mas bajos. No existe pues una proporcionalidad entre estos
tres factores: relativamente alto nivel de desarrollo econdmico,
actividad econémica de las actividades culturales notablemente
alta en funcion del PIB, baja contribucion publica a la formacion
de capital cultural en términos de PIB y de euros por habitante.

Debe tenerse en cuenta que determinadas regiones como Madrid
o Barcelona se benefician de su centralidad en tanto que gran
parte del gasto en cultura del Gobierno central se localiza en
estas ciudades. La centralidad implica también una mayor escala
y la movilidad de los ciudadanos hacia estos centros de atraccion.
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Gasto de las Comunidades Auténomas
en funcion del PIB 2005
Fuente: Anuario de Estadisticas Culturales, Ministerio de Cultura

La baja aportacion publica a la creacion de capital cultural es
mas relevante si se tienen en cuenta las limitaciones derivadas
de su condicién ultraperiférica que se ha sefalado mas arriba.
Permitasenos recordar que la lejania y la pequefa dimension de
su economia determina procesos de racionamiento de la oferta
y limitada movilidad de la poblaciéon vy, por tanto, acceso a los
bienes culturales producidos en los grandes mercados.

La dotacion de capital cultural. Un andlisis descriptivo

La publicaciéon del Anuario Estadistico del Ministerio de Cultura
nos da la oportunidad de conocer algunos indicadores de las
actividades culturales y ofrecer una comparacion con la media
de toda Espana.

Las empresas culturales

Las empresas consideradas como culturales por el Ministerio
de Cultura y Deportes son las correspondientes a: patrimonio;
Archivos y bibliotecas; libros y prensa; artes plasticas; artes
escénicas; audiovisual y multimedia (Cine y video; musica
grabada; televisidn y radio), asi se sefiala tanto en el Anuario de
Estadisticas Culturales, como en el estudio 'El valor econdmico
de la cultura en Espana’ del Ministerio.

En primer término, las empresas culturales en Canarias han ido
creciendo en nimero, al menos desde que se publican las citadas
estadisticas. Eran 2.521 en 2007, lo que indica un crecimiento en
términos absolutos de 529 desde 2003, ano en el que comienza



4.000

3.500

3.000

2.500

2.000

1.500

1.000

500

a publicarse la informacién. Este crecimiento es significativo si
lo comparamos con el del conjunto de Espana. El crecimiento
es seis puntos superior en Canarias que en Espana. Una buena
parte de estas empresas, 545, se dedican a las artes gréficas
y servicios relacionados con ellas. También es significativo el
numero de las que se dedican a la edicidn, 234; a las actividades
cinematograficas y videos, 219; y actividades de radio y television,
200.

Estas empresas y las instituciones culturales tenian dieciocho
mil empleos en 2006, ultima informacién existente. Pero su
crecimiento ha sido relativamente importante desde 2002: mil
cien empleos. En este caso, la creacién de empleo en Canarias
ha sido menos potente que en el conjunto de Espana.

Segun el DIRCE, y con el criterio del ISTAC, en 2007 habia en
Canarias 3.593 empresas cuya actividad principal era cultural.
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2007 2006 2005 2004 2003 2002 2001 2000 2999
B Total B Cinematografia y video
W Radioy Television W Actividades artisticas y espectaculos
B Agencias de noticias M Bibliotecas, museos, archivos e instituciones
B Deportes W Recreativas

Numero de empresas culturales en Canarias, 1999-2007

Como puede observarse, elnimero de empresas haido creciendo
salvo en el ano 2001. También se puede destacar el crecimiento
del nimero de empresas dedicadas a las actividades artisticas y
espectaculos.

La misma fuente, DIRCE, permite conocer que, como es habitual
en Canarias, el nimero de grandes empresas es relativamente
pequefio [(Cuadro 1). No es de extranar el alto nimero de
empresas sin asalariados, ni el de microempresas, tal hecho se
considera ya un signo de riqueza y de dinamismo. Sin embargo,
suele considerarse mejorable el hecho de que existan pocas
grandes empresas y, sobre todo, que a lo largo del tiempo no se
produzca un incremento de la dimension.
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EMPRESAS DE ACTIVIDADES CULTURALES SEGUN EL NUMERO DE
ASALARIADOS EN CANARIAS 1999-2007

La oferta cultural

A} Museos

La oferta de museos y colecciones museograficas es de 60 en
Canarias. En este apartado, las Islas tienen una oferta por cien
mil habitantes inferior a la del conjunto de Espana, 31 para
Canarias y 3’4 para Espana. De los museos que cumplimentaron
la estadistica, 6 son de arqueologia y 6 de arte contemporaneo,
2 de bellas artes, 9 casa-museo, 3 de ciencia y tecnologia, 1 de
ciencias naturales, 4 de sitio, 2 especializados, 11 de etnografia y
antropologia, 6 generales, 4 de historia, 1 de otros.

B) Bienes de interés cultural

Canarias posee un numero relativamente pequefio de bienes
inmuebles inscritos como Bienes de Interés Cultural, 569, de los
15.479 inscritos en Espana, lo que le coloca en el puesto ocho de
las comunidades auténomas. De estos, 348 son monumentos, 11
jardin histérico, 57 conjunto histérico, 41 sitio histérico, 133 zona
arqueoldgica.

Los bienes muebles inscritos como Bienes de Interés Cultural
son 366 en Canarias, sobre un total para Espana de 4.993.
Esto significa que es la sexta comunidad auténoma. De estos,



cuantitativamente, los principales son: 59 son pinturas, 110
esculturas, 97 objetos artisticos, 43 retablos y 43 mobiliario.

C) Espacios escénicos, teatros y companias de teatro

Los espacios escénicos estables por 100.000 habitantes también
estén por debajo de la media espafiola (3'3 en Espafa y 19 en
Canarias). La mayor parte son publicos (89'2% en Canarias, 751%
en Espanal.

Habia en Canarias 63 companias de teatro registradas en 2006,
el 19% de un total de 3.378 que hay en Espana. En Canarias, en el
ano 2005, ultima informacién publicada, hubo una notable caida
del nUmero de representaciones teatrales, de los espectadoresy
de larecaudacion. Elorden de representaciones es de 349, con un
total de espectadores de 138.000 y una recaudacion de 1.909.000
de euros. EL numero de espectadores por representacion y
el gasto medio por espectador superan a la media nacional.
También se ha incrementado el niUmero de festivales teatrales.

D) Salas de conciertos

En salas de conciertos, Canarias esta segun el indicador de aforo
en la media espanola. El 78'9% son publicas en Canarias y en
Espana el 69'6%. Hay 10 agrupaciones de camara, 75 bandas,
88 coros, 6 orquestas de cdmara y 4 sinfdnicas. En el ano 2005,
el nimero de espectadores ha caido, pero los indicadores de
numero de espectadores por representacion y gasto medio por
espectador, se han incrementado y superan a la media espanola.
La misma tendencia existe en las representaciones de danza. En
conciertos de masica clasica, la recaudacion se ha incrementado
considerablemente en el 2005, pero el niUmero de espectadores
por concierto y el nimero total de espectadores ha caido, de
esta forma, el gasto medio por espectador se ha incrementado.
La media de espectadores y de gasto sigue siendo superior a la
media de toda Espana. En lo que respecta a los conciertos de
musica popular, todos los indicadores se han incrementado y
superan a las medias espanolas.

E) Cine

En el ano 2006, habia registradas cuatro empresas productoras
de cine con actividad en Canarias. Las salas de cine y de
exhibicion se han ido reduciendo en Canarias, tendencia que
no se produce en Espana. El nUmero de salas por cada 100.000
habitantes es también inferior en Canarias que en el conjunto
de Espana. También el numero de peliculas exhibidas se ha ido
reduciendo y el nimero de espectadores de peliculas espanolas
y extranjeras, esta es también la tendencia en toda Espana. Los
espectadores por sala se han reducido y la asistencia media a las



peliculas espafolas también, no asi a las peliculas extranjeras.
La recaudacion de las peliculas espanolas se ha reducido pero la
de las peliculas extrajeras se ha incrementado. El gasto medio
por espectador se ha incrementado pero el gasto medio por
habitante se ha reducido, tendencia que se produce también
en el conjunto de Espana. El nimero de festivales de cine se ha
reducido en Canarias y en Espana.

F) Bibliotecas

El nimero de bibliotecas se ha incrementado en Canarias hasta
2004, ultima informacién publicada. El indicador de bibliotecas
por 100.000 habitantes senala que se ha incrementado, pero
aun es inferior a la media espanola. Los puntos de servicio en
relacion con los habitantes han permanecido estables. El indice
de usuarios por 100.000 habitantes se ha reducido entre el 2002
y el 2004, tendencia opuesta a la del conjunto de Espana. Los
préstamos se han incrementado. El personal equivalente a
tiempo completo se ha incrementado en 2004 respecto a 2002,
pero se ha reducido comparandolo con el 2000. También en este
aspecto, la tendencia espanola es diferente.

G) Libros

La produccién de libros se ha ido incrementando hasta el afo
2006, ultima informacién publicada. La tendencia en el total
nacional no es tan evidente como en Canarias, porque en los
ultimos anos se ha estabilizado. EL 95°9% son primeras ediciones.
La edicion publica es el 32'2% del total, porcentaje muy superior a
la media espanola. Las traducciones son el 7°9%, muy inferior al
del conjunto de Espana, que es el 28'2%. Las ediciones diferentes
allibro se hanidoincrementando. La tirada media es muy inferior
a la media de Espana, aunque ha crecido.

La demanda

La encuesta permite conocer las pautas de algunos de los
habitos culturales. En primer término, el nUmero de personas de
Canarias que visitaron museos, exposiciones y monumentos en
el 2006-2007 es notablemente inferior a la media espanola.

Las personas que fueron a una biblioteca o que accedieron por
internet a una biblioteca son un porcentaje inferior a la media
espanola.




El porcentaje de personas que leyeron libros en el periodo 2006-
2007 es inferior en Canarias a la media espafola. Sin embargo,
las personas que leyeron libros relacionados con la profesién
es superior a la media. Es destacable que las personas que, en
términos relativos, leyeron libros no relacionados con la profesion
ha caido respecto al periodo 2002-2003 y es notablemente inferior
a la media.

El nimero de personas que asistieron a espectaculos de artes
escénicas ha caido respecto a 2002-2003, tanto en teatro, como
en oOpera, zarzuela, ballet y danza. También la cantidad de
personas que suelen escuchar musica o asistieron a conciertos
ha descendido, tanto de musica actual como clasica. Igual
tendencia revelan las asistencia al cine.

EL 981% de la poblacion suele ver la television diariamente. Es
la sexta comunidad auténoma en minutos diarios de vision. Del
total de la poblacidn, escuchan la radio el 82'4% y todos los dias
el 58'9%.

Desde las perspectivas de la dedicacién a alguna actividad
artistica, el porcentaje de personas que en Canarias han realizado
alguna actividad artistica es mayor que la media nacional en
escritura, pintura o dibujo, otras artes plasticas, danza, ballet
o baile, tocar un instrumento. En otras, tales como fotografia,
video, diseno de paginas web, teatro, cantar en coro, la actividad
es menor.

El porcentaje de la poblacion que adquirié equipamiento
cultural es superior en Canarias a la media de Espana en libros
relacionados con la profesidn, musica grabaday videos, e inferior
en libros no relacionados con la profesion. ELnimero de personas
que obtuvieron musica sin marca en mercadillos es inferior a la
media y las que descargaron de Internet musica es superior a
la media. También es superior en compra de videos sin marca y
descargas de internet.

El gasto en bienes y servicios culturales ha ido incrementandose
desde el ano 2001 en Canarias. De 340 millones de euros en 2001
el gasto total en Canarias ha pasado a 422°4 millones de euros
en 2005, ultima informacién publicada; en igual periodo, el gasto
en el conjunto de Espana paso de 7.361'6 millones de euros a
10.4602. Lo que indica que el crecimiento del gasto en Canarias
ha sido inferior al del resto de Espana.

El porcentaje del gasto en bienes culturales sobre el total del
gasto ha ido incrementadndose desde 2003, pero aun no llega al
nivel de 2001y es inferior al de la media espanola.



El gasto medio por hogar y el gasto medio por persona también
se hanido incrementando desde 2003, pero es inferior al de toda
Espana. El 27,5% del gasto se efectla en libros y publicaciones
periodicas, 28,6% en servicios culturales, el 36,3% en equipos
y accesorios audiovisuales de tratamiento de la informacion,
el 7,9% en otros bienes y servicios. De estos gastos, bajan los
servicios culturales y se incrementan los dos primeros.

El gasto liquidado en cultura por la administraciéon autondmica
se ha estabilizado en términos absolutos. De 30.152.000 euros
en 2001, se ha pasado a 32.940.000 euros en 2004, y luego a
27.594.000 en 2005. La tendencia en Espana es creciente. En
porcentaje del gasto total liquidado, el descenso ha sido claro,
pasando de 0,73% en 2001 a 0,49% en 2005. En porcentaje del PIB,
también ha descendido, situdndose en 2005 en el 0'08%, la mitad
del de toda Espana. La caida del gasto en Canarias en bienes 'y
servicios culturales ha sido clara, mientras que en el conjunto
de Espana se ha incrementado. En artes plasticas, escénicas
y musicales, el gasto es aproximadamente estable hasta 2004
y con un notable crecimiento en 2005. En libro y audiovisual, el
crecimiento ha sido notable. En interdisciplinar y no distribuido,
se ha reducido el gasto.

El gasto liquidado en cultura por la administracion local se ha
incrementado entre 2004 y 2005. EL 911% se dedica a difusiéon y
promocion de la cultura, el 8'9% a arqueologia y proteccion del
patrimonio histérico y artistico. EL 17'5% del gasto lo hacen los
Cabildos.

Notas para una estrategia de creacion de capital cultural y
provision de bienes culturales

Llegados aeste punto, conviene concluir con algunos criterios que
se deducen de lo hasta aqui expuesto. Estos criterios informan
sobre algunos de los aspectos senalados en las sugerencias
propuestas por la organizacion.

La dotacion de capital cultural y la provisién de bienes
culturales esté condicionada por los fallos del mercado.

En las Islas Canarias, los fallos del mercado derivados
de la falta de competencia, de la caracteristica de bienes
publicos de algunos bienes culturales, de las externali-
dades que producen los bienes publicos, la escasa in-




formacion sobre los bienes culturales que se relaciona
con la educacion, la existencia de mercados incomple-
tos, tienen elementos caracteristicos que hacen que la
provisién no sea eficiente.

Los fallos de las instituciones publicas, tales como la in-
formacion limitada, el control limitado de las empresas,
el control limitado de la burocracia y los procesos poli-
ticos, tienen también elementos especificos en Canarias
que también colaboran para que la funcidén correctora
de los mercados que corresponde al Estado no tenga la
eficacia que se le supone.

Tales elementos caracteristicos de las Islas Canarias se
derivan de la lejania y la pequefa dimensidn (a la que se
suma la fragmentacion del territorio en islas).

Estos elementos determinan fallos del mercado que pro-
ceden de la pequena escala de las actividades y de la
falta de competencia consiguiente, de la limitada movi-
lidad de la demanda vy, en definitiva, de la existencia de
barreras de entrada.

También determinan fallos de las instituciones publicas.
La distribucion de competencias en materia de cultura
sugiere la existencia de fallos en la informacién. La plu-
ralidad de instituciones con competencias en materia
de cultura implica un limitado control de la burocracia.
El complejo &mbito de la relacién dialéctica gobierno-
oposicion en los distintos niveles de representacion, en
el que la realidad del conjunto de islas es determinante,
determina condiciones no favorables a una politica de
provisién de bienes culturales y de creacién de capital
cultural que aproveche la escala de Canarias.

Los fallos del mercado y de las instituciones publicas tie-
nen consecuencias en la dotacion de bienes culturales
y de creacion de capital cultural. Esto es, en términos
relativos, la dotacion en las Islas Canarias es insuficiente
teniendo en cuenta su nivel de PIB per capita y sus com-
promisos estratégicos.

Teniendo en cuenta que la creacion de capital cultural
es una condicién del desarrollo y que las actividades
culturales empresariales aportan al PIB un volumen de
actividad apreciable, teniendo en cuenta ademas que la
apuesta estratégica de las Islas Canarias pasa por la in-



novacién y la exportacion de servicios especializados a
las regiones préximas de Africa y la Europa de territorio

continuo, es necesario reforzar el tejido empresarial re-
lacionados con la produccion de bienes culturales.

Esta apuesta estratégica requiere un “"documento estra-
tégico” que se refiera a la provision de bienes culturales
y a la creacion de capital cultural. El documento es parte
de la estrategia conducente al control de los fallos del
mercado y de los fallos de la politica.

El Gobierno de Canarias deberia presentar al Parlamen-
to un “documento estratégico” en el que se establecie-
ran las estrategias, objetivos, politicas, medidas y finan-
ciacion, de caracter plurianual y deslizante, sobre tres
ambitos: la provision de bienes culturales, la creacion de
capital cultural, la exportacion de bienes culturales.

La estrategia requiere un sistema de informacion ade-
cuado. EL Gobierno de Canarias deberia encargar al Ins-
tituto de Estadistica de Canarias (ISTAC) el disefio y rea-
lizacion periddica de una operacidn estadistica sobre el
consumo y nivel de satisfaccion de los bienes culturales.
También deberia realizar el ISTAC un informe sobre la
produccion de bienes culturales y la creacion de capital
cultural, y sus implicaciones para otros sectores de la
actividad econdmica, esto es, las “cuentas satélite de la
cultura”, al estilo de las que se realizan para el turismo.

El Gobierno deberfa constituir un grupo de expertos en
prospectiva sobre la cultura, encargado de elaborar un
informe bianual.

El Gobierno y el Parlamento de Canarias deberian apro-
bar incrementos sucesivos de los capitulos II, VIy VII, de
cultura, hasta llegar al equivalente al 1,07% del gasto to-
tal liquidado (media de Espanal correspondiente al ejer-
cicio anterior.




La Consejeria de Economia y Hacienda deberia estudiar
los incentivos fiscales susceptibles de ser empleados en
la produccién de bienes culturalesy la creacion y mante-
nimiento del capital cultural. Especialmente en lo que se
refiere al tramo autondmico del Impuesto sobre el Be-
neficio de Sociedades y la materializacion de la Reserva
para Inversiones de Canarias.

El Ministerio de Hacienda deberia promocionar decidi-
damente la produccion de bienes culturales en la Zona
Especial Canaria.

La Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes deberia
establecer en el marco del Plan Canario de 1+D, 2007-
2013, un programa orientado a reforzar la capacidad de
innovacion y la exportacién de bienes culturales.

La Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes deberia
emprender una campana de captacidon de recursos pri-
vados destinados a la creacion de capital cultural en el
marco de desarrollo de un programa fundamentado en
la "responsabilidad social corporativa”.

El presupuesto de la Consejerfa destinado a cultura de-
beria reservar recursos destinados a fomentar las expe-
riencias de democracia directa, al estilo de las efectua-
das por algunos ayuntamientos.

La Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes deberia
desarrollar un programa de difusion de la alta cultura en
los medios de comunicacion de masas, especialmente,
la TVC.

La Consejeria de Educacion, Cultura y Deportes deberia
difundir bienes culturales a través de un programa des-
tinado a hogares colectivos (hospitales, carceles), am-
bulatorios, administracién publica, medios de transporte
publico, espacios asociativos, espacios dedicados al de-
porte, centros educativos, mediante soportes novedo-
S0S.
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5.2 INSTRUMENTOS DE
INTERVENCION PUBLICA
SOBRE LA CULTURA

RAMON ZALLO

CATEDRATICO DE AUDIOVISUAL DE LA UNIVERSIDAD DEL PA[S VASCO Y
ASESOR DE LA CONSEJERIA DE CULTURA DEL PA[S VASCO. RESPONSABLE
DEL PLAN ESTRATEGICO DE LA CULTURA DEL PAIS VASCO

Las herramientas de intervencion publica no son ni puras técnicas
de gestion social ni neutrales sino que responden a distintos
patrones ideoldgicos o concepciones doctrinales por lo que me
apresto a indicar los paraguas doctrinales internacionales y
generales en los que se inspira el discurso aqui contenido.

1.- Introduccidn: enfoques doctrinales y nuevos contextos
reales y de politica cultural
1.1. Nuevos enfoque doctrinales

Los nuevos enfoques doctrinales, paradigmas o criterios
estructurantes a escala mundial y que incluyen nuevos modelos
integrales de desarrollo, que se quieren eficientes y respetuosos
con la ciudadania son:

-una Gobernanza participativa en las decisiones;

-una exigencia social de "Estado del Bienestar”, mas acé
de la socializacion de la opulencia pero mas alla de una
mera politica de minimos contra la exclusidn social;



- la estrategia de Goteborg sobre el Desarrollo Sostenible;

- los triples compromisos de la Agenda de Lisboa en la era
digital que eran la sostenibilidad, la Economia del Cono-
cimientoy la Sociedad de la Informacién para Todos para
la cohesion social;

-y la estrategia de la Diversidad Cultural de UNESCO'.

Hay que aclarar qué doctrina es doctrina y los hechos
internacionales no tienen por qué confirmarla. Es mas las
doctrinas nacen muchas veces para acotar o limitar tendencias
dominantes adversas.?

1.2. Algunos nuevos fenomenos

Por més que las herramientas se inspiren en doctrinas aquellas
no son aplicables tal cual sin el analisis del marco concreto
en que seran aplicables para determinar las mas idéneas.
Los instrumentos propuestos los inscribimos en la cambiante
realidad cultural y en los fendémenos nuevos de politica cultural
-que aqui simplemente se apuntan?- tales como:

a.- Una incidencia general de la globalizacion y del cambio
tecnoldgico con los consiguientes riesgos para las cultu-
ras minoritarias aunque también tengan oportunidades
para cabalgar la ola. Asimismo la emergencia de siste-
mas individualizados, interactivos y multimedia apuntan
hacia una comunicacién abundante, acelerada, omnipre-
sente, personalizada e intercambiable pero, al mismo
tiempo, han emergido en todo el mundo usos masivos
no previstos del ciberespacio, especialmente entre la
juventud pero no sélo, asi como enormes bolsas de re-
sistencia a la apropiacién privada de tecnologias, aplica-
ciones, usos y contenidos.

b.- Unos procesos de recentralizacién econémica, culturalyy
comunicativa que, en el caso espanol, se polarizan en la
region de Madrid. A pesar de ello, se aprecia una fuerte
emergencia de otros agentes territoriales en las politi-
cas culturales. Los antano agentes por antonomasia -los
estados y su concepto instrumental de la cultura para el
“nation building”, como culturas de Estado-, se ven par-
cialmente desplazados por la visibilidad de la diversidad
cultural.

c.- La politica cultural gana en centralidad politica*y las co-
munidades naturales se ven impelidas a especializarse
en algunos nichos de cultura y comunicacién, por razo-
nes propiamente culturales (culturas en construccién);



de gestidén de su imaginario y por razones econdmicas,
como sector econdmico estratégicoy emergente que de-
manda una planificacién.®

d.- Los patrimonios y equipamientos se revalorizan en orden
a la preservacion de la identidad, la mejora de la calidad
de vida o al turismo, lo que se traduce en un nueva ju-
ventud de las viejas instituciones [museos, bibliotecas...)
y el nacimiento de nuevos tipos de equipamientos trans-
versales.

e.- La sociedad civil se ha ganado un respeto, y tienen un sin-
gular amparo el Tercer Sector y la inmigracién reciente
es abordada desde politicas de integracién.

f.- Los poco funcionales regimenes de la propiedad intelec-
tual heredados del siglo XIX han entrado en crisis. Es-
tan en tension una apropiacién privada gigantesca de los
saberes en relacion a las necesidades sociales y a una
disposicién de herramientas técnicas para una demo-
cratizacion e igualacion general del conocimiento. Hoy,
siendo necesario fomentar la autoria, también remune-
rada, los actuales regimenes chocan con la cibercultura,
la proliferacién de comunicaciones, la extensién y com-
particion del conocimiento, las autorias colectivas en ca-
dena, la renovacion aceleradisima de estéticas, modas'y
productos culturales y el acortamiento del ciclo de vida
de utilidad o comercial de las obras.

2.- Las herramientas tradicionales de la politica cultural

Las herramientas de politica cultural tienden a diversificarse
para adaptarse a los requerimientos de la cultura en sociedades
complejas

Los destinos y herramientas normales de aplicacion del dinero
publico se dirigen a cubrir distintos programas necesarios que
responden a las funciones tradicionales de patrimonio, creacion,
produccion y difusion. En las comunidades con lengua propia se
anade la politica linglistica no reglada, y en algunas comunidades
la radiotelevision publica autonémica®.

En esas herramientas tradicionales los dilemas se situan
normalmente en la proporcion de la financiacion entre las
actividades gestionadas por la propia Administracion y las
ayudas destinadas a los distintos agentes y su distribucién; entre



infraestructuras y servicios; entre la creacion, la produccion y
la difusion que subvencionan a distintos agentes de la cadena
(artistas, grupos de espectaculos y empresas] o a la demanda (e
indirectamente a creacién y produccion).

Asimismo, los distintos capitulos suelen serreveladores del modo
de hacer de cada Administracién. Un extremo seria privilegiar en
exceso el gasto propio de la Administracion porque se tiene bajo
sospecha a las iniciativas sociales o de agentes. Al contrario, en
otro extremo, estaria la renuncia a orientar, conformandose -
con criterios mas 0 menos objetivos- solo con subvencionar las
solicitudes que lleguen.

El tamano del capitulo 1 indicard el peso de los costes fijos
de la propia administracién en el presupuesto; el capitulo 2,
nos hablard de los gastos corrientes de funcionamiento en
forma de servicios estables también gestionados por la propia
administracion; el capitulo 4, de las subvenciones y ayudas para
gasto corriente a los agentes que conforman parte de la sociedad
civil [personas, familias o empresas) o a otras administraciones de
inferior rango; el capitulo 6, indica las inversiones en patrimonio
e infraestructuras; y el 7 las subvenciones para inversiones de
capital a través de entidades o empresas de capital publico o
coparticipadas.

Asimismo, el pesodelgastopublicoeneltotalde la Administracion
correspondiente y su variacién interanual relativa informa
también sobre la importancia que le otorga a la cultura.

El modelo clasico de politicas culturales y comunicativas ha
tenido tres vertientes en Espana:

a) el puro sostenimiento del SP de RTV publica;

b) el modelo subvencional a personas, entidades y para even-
tos:

c) inversiones publicas en equipamientos y patrimonio cul-
tural, porque no hay progreso sin memoria e identidad,
como herencias recibidas, ya se trate de patrimonio ma-
terial o inmaterial (la lengua propia o el saber transmiti-
do generacionalmente en modos y sentidos de vida).

En el caso espanol las politicas culturales al uso, en general,
no han ido mas alld” Ya seria un avance ganar en profundidad
en estos aspectos®. Pero parece oportuna una reorientacion
de las politicas culturales, desde la proximidad de la gestidn
a la ciudadania, y buscando dinamicas, sinergias y ventajas en
socialidad, identificacion, calidad, desarrollo consciente del
territorio e innovacion de la creacion cultural. Para ello caben
dos lineas fundamentales: un mix de las politicas Utiles al usoy
explorar nuevas vias.



3.- Las politicas que vienen: mix con las politicas utiles al uso
3.1. Compatibilizar las antano politicas culturales

y comunicativas democratizadoras y de la igualdad con las

politicas culturales de la diferencia y de la diversidad

Aceptar la diversidad equivale a entender a los Otros como
un nosotros, partiendo del reconocimiento de las distintas
identidades culturales y sociales. Precisamente una vertiente de
la politica de la igualdad formal es reconocer las diferencias de
partida sea para una politica de igualacién, sea para una politica
de igualdad o de generacién de oportunidades, especialmente
para quienes la historia maltraté dejandoles en situacién
estructural desventajosa, en desigualdad cultural.

Igualar al otro desde nuestros patrones es clonarle y ofenderle,
asi lo decia, no sin cierta mistica, el escritor libio Ibrahim Al-
Koni® quien sostenia que no hay libertad ni igualdad sin el
reconocimiento del Otro, sin aceptacion de lo que es.

La diversidad noaparecia comotalenelfamosoinforme MacBride
de 1980 que miraba sobre todo a las relaciones comunicativas
equilibradas entre los Estados y especialmente al Tercer Mundo.
Se configuré conceptualmente bastante mas tarde.

Enla actualidad, el principio de diversidad tiene muchas vertientes
que, aunque deudoras del concepto de “excepcion cultural”, tiene
ya una definicion propia tras la Convencidn de Unesco del 2005%
-y que aqui no repetiremos por archiconocida- y que aunque
tiene serios limites", ha ayudado a avances institucionales en
todo el mundo.”

Esa doctrina va méas alléa de la practica de la UE, que pone
restricciones a los modelos subvencionales territoriales, al exigir
que puedan presentarse a las convocatorias de ayudas locales
de cualquier region, incluso las grandes empresas de cualquier
Estado Nacion europea, sin mas obligacion que la de invertir a
posteriori una parte significativa de la inversion en los recursos
locales.

Enelplano local, diversidad es también la percepcién no estandar
de la cultura propia, el fomento de lo local y de la cultura de
base; la practica de radios y TVs comunitarias y asociativas;
la costumbre de que lo que tenga precio lo sea por el eslabdn
anadido, y no por lo que ya estaba en el dominio publico o fue
financiado con dinero publico. En esta misma direccién van las
politicas de discriminacién positiva linglistica de las sociedades
con lenguas minorizadas o las politicas de mutua relacion
integradora con la inmigracion, ...

Enrelacion al especifico problema de la inmigracion los procesos
de integracion mutua requieren una observacién permanente
y unas politicas activas y progresistas que acoten, suavicen y
canalicen los reales problemas de encaje social y cultural que se



producen, buscando evitar los ghettos, como se han visibilizado
en los conflictos étnicos de Francia o Gran Bretana, a pesar
de tener politicas distintas. O sea, la politica de igualdad debe
rimar con la politica de la diversidad, aceptando el mestizaje, el
tratamiento igualitario, la proteccion de sus derechosy el respeto
de sus culturas como condicion para una visién amigable por su
parte de la nuestra, ofertada ademas en claves de integracién y
de interculturalidad ciudadana, y no de asimilacién.

A pesar de que la diversidad es una caracteristica social que sigue
siendo incomoda para los tradicionales procesos de cohesidn
desde pardmetros de integracion homogénea de nuestras
sociedades, da cuenta de una parte sustancial de los derechos
culturales: el derecho a elegir la forma de vida, sea alrededor
de la cultura de origen, sea de una cultura de eleccién.” De ahi
la importancia adquirida como requisito mismo de la igualdad
real. ™

La politica de la igualdad es compatible con la de la diversidad
a través de la politica de integracién cultural.  En efecto una
politica de la diversidad real no puede desinteresarse de tres
planos: el referido a los sectores con bajos niveles de renta,
de cultura y/o adaptacion a los cambios tecnoldgicos en curso;
el referido al respeto y a las relaciones entre las distintas
culturas de un pais y que no son siempre pacificas; y el referido
a las culturas aportadas por la oleada de nueva inmigracion. En
Canada, por ejemplo, el tercer gran objetivo de su politica cultural
es justamente la integracion cultural entre comunidades.

Pero, al mismo tiempo la politica de la diversidad, debe pasarse
por el tamiz del resultado de una igualdad real al final del
camino y que se concretaria: en acciones publicas de extensidn
y difusion culturales adaptadas a cada franja social; las dpticas
facilitadoras de la interoperabilidad, la conectividad y la
usabilidad; una politica de servicio universal y de SP; el derecho
de acceso al saber extendiendo las habilidades y oportunidades
necesarias a toda la poblacién ante la fractura digital vigente en
el interior de la mayoria de los paises; la financiacién publica de
la formacién profesional y universitaria cultural y comunicativa o
la transferencia de conocimientos y tecnologias.




3.2. Garantizada la libertad formal es necesario
asegurar una libertad real mediante las dpticas igualadoras
por objetivos

Si el conocimiento estad limitado por la ignorancia o por los
derechos de exclusiva y el pago para acceder, requiere una
politica que ponga el acento en la extensién y difusion cultural
para hacer efectiva la libertad de acceder.

La libertad efectiva de crear necesita de politicas de fomento
de la creacién -ya sea con ayudas automaticas en caso de
cumplimiento de requisitos, ya sea con ayudas moldeables desde
comités expertos de evaluacidon que aseguren la igualdad de
oportunidades ademas de detectar la excelencia- que faciliten el
acceso al conocimiento, a la produccion o al mercado.

La libertad efectiva para producir requiere que haya apoyos
a las PYMEs culturales o que las Administraciones aporten
equipamientos culturales a las ciudades y sus barrios, o provean
de SP o lineas de mejora del patrimonio propio (artes, museos,
archivos, etnografia...) o establezcan politicas de promocién y de
cuotas para la produccion propia.

Pero ademéas de esas politicas clésicas hay razones para
intervenciones publicas que corrijan el mercado cuando no
distribuye bien oportunidades, o que aseguren que el mercado
funcione con efectos positivos, desde politicas industriales, de
financiacién y de fiscalidad en apoyo a la cultura.

Por ejemplo, una politica industrial ad hoc, puede ser:

- el apoyo a la produccién cultural nacional o local para
que gane en calidad ante las importaciones y asegure su
presencia en los circuitos del conocimiento y de la distri-
bucion;

-0 una politica de oferta en forma de ayuda para la emer-
gencia de operadores locales de prensa, radio o TV;

-0 el fomento de la competitividad de las empresas cultu-
rales independientes mediante ayudas temporales indus-
triales y de financiacidon ventajosa, asegurando que haya
una diversidad suficiente de agentes y empresas cultura-
les y de comunicacion, frente a la realidad palpable actual
de pocas empresas transnacionales o de campeones na-
cionales controlando partes sustanciales de casi todos los
mercados.

La vertiente igualadora en el plano internacional apela al
equilibrio relativo multilateral en los flujos desde el principio de
la universalidad de los intercambios culturales. Pero la doctrina
avanza en una direccion, y la realidad aun en otra.



En el plano cultural, la Convencion es alegable para tomar
medidas nacionales de proteccion de la cultura propia y parece
oportuna la iniciativa de crear un Fondo en este momento en
fase de constitucion. Igualmente la Agenda 21 de la Cultura entre
ciudades y regiones es un programa voluntario de adhesiones
sus contenidos. Sin embargo a pesar de que la brecha digital se
amplia entre los paises, las bienintencionadas formulaciones de
la Cumbre Mundial de la SI organizada por la UIT de Naciones
Unidas (2003 y 2005) no cristalizaron en la constitucién de un
Fondo internacional de Solidaridad Digital (1% de licitaciones de
bienes y servicios digitales).”

La vertiente diversificadora en el plano internacional supone
captar que el territorio y la cultura propia dejan de ser los Unicos
centros culturales e ideoldgicos de referencia para importantes
capas de poblacion. También estan los movimientos alternativos
a escala mundo como un sujeto, hoy por hoy de aparicidn
esporadica.

Son signos de los tiempos, procesos irreversibles, una nueva
fuente -ademaés capital- de conocimiento. Conviene tomar nota de
esos cambios para adaptar los propios idearios al cambio socialy
al ejercicio de libertad y de contacto que también significan.

Van en esta direccién las iniciativas para una Carta de Derechos
Humanos Emergentes (entre ellos el de comunicacidn]”’; una
futura gestién de ICANN con parametros de gobernanza...

(M)
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3.3. Una Politica cultural y comunicativa que se
traduzca en una politica de progreso o de cambio social

i En qué Politica cultural y comunicativa se traduce una politica
de progreso?:

Con caracter general con la apuesta estratégica por un sector
cultural y comunicativo propio, abierto, y con cierta suficiencia,
incluyendo la especializacidon en algunos nichos estratégicos en
los que se tengan necesidades o ventajas comparativas, y todo
ello vertebrado por una ordenacién sectorial con normativas,
coordinaciones institucionales y recursos de apoyo.

Al principio de la cadena de valor habria que poner el acento en
las politicas educativas y en el apoyo a las actividades amateury a
la creacion, entendiendo que la materia gris es la base de mejora
de recursos para la produccion inmaterial y para la distribucién
del conocimiento.

Al final de la cadena habria que privilegiar el conocimiento de
las tendencias en los publicos como condicidon de formacién
de nuevos publicos sobre una cultura adaptable como tarea
permanente.

Para el engarce entre el propdsito general y la cadena de
valor serfan de interés algunas iniciativas de logistica general:
aplicaciones reales de las politicas industriales y de las
facilidades de financiacion que hayan sido exitosas en otros
ambitos; para el sector privado y especialmente las PYME,
las politicas de dinamizacién del mercado (marca, promocion
exterior, coproduccidn, distribucion) y las politicas de producto y
de servicios marcadas sea por la calidad, sea por la legitimidad
para los Servicios Publicos.

3.4. La aplicacion en el ambito cultural de
herramientas ensayadas en otros sectores, especialmente
industrial y econdmico

Es el caso de los Libros Blancos. Junto a las herramientas
tradicionales, empieza a ser frecuente la elaboracion de Libros
Blancos sobre el sector audiovisual o sobre la cultura de cara
a la definicién de estrategias sectoriales (Comunitat Valenciana,
Galicia, Catalunyal. Estos Libros Blancos serian el antecedente
para la elaboracién de leyes sobre industrias culturales o sobre
el Audiovisual, previstas en algunas CCAA.

O la elaboracion de planes Estratégicos. Las razones para un
plan estratégico pueden ser multiples: el interés comun en



reforzar y modernizar la cultura de la nacionalidad o regidn; el
estimulo y orientacion tanto de las energias creativas como de
las productivas del ambito cultural; la promocion y fomento de
un “sector cultural” con acento en lo productivo, pero también
en la distribucion y difusion ; la necesidad de orientar, con
metas a largo plazo y concertadas, las politicas culturales del
conjunto de instituciones regionales, estableciendo pautas para
el comportamiento seguro de los agentes sociales y privados®.
Los observatorios culturales son instrumentos para el anélisis de
una realidad cultural, de sus sectoresy demandas sociales. Todos
comparten funciones de informacion, mirada y conocimiento, y
permiten sequir el rastro del impacto que las politicas culturales
tienen en la sociedad y en su cultura.?® También van a ser
grandes demandantes de investigacion Util tanto cuantitativa
como cualitativa.

En su propia maduracién, pueden ir mas alld de la captacion,
tratamientoydifusién de informacion, para generaranélisis de los
datosensusvertientes cuantitativasy cualitativas, investigaciones
sectoriales o tematicas mas o menos periddicas y, en algunos
casos y desde informes derivados, apuntar sugerencias o
reflexiones para la mejora de las politicas culturales.

Tienen asi la finalidad indirecta de facilitar la centralidad de
las politicas culturales en las politicas institucionales, como
corresponde a la era de la informacion, el aprendizaje, la
cultura y el conocimiento. Ello ayudaria a la puesta en valor
de la cultura en los procesos de transformacion social, de
crecimiento econdmico o de gobernanza. El resultado seria que
los agentes podrian tomar sus decisiones de forma més solvente
y las Administraciones podrian formular sus politicas con mas
conocimiento de causa.”

Un observatorio no es un mero dispositivo técnico sino un
instrumento de un proyecto cultural de méas largo alcance, en
el que el sistema informativo es un agente activo, participante y
reflexivo, implicado en la propia realidad a estudiar. #

Algunas medidas administrativas son la aprobacién de planes
plurianuales de infraestructura; o las reservas presupuestarias
para la cultura #; o el mantenimiento de las convocatorias de
ayuda a lo largo de todo el ano; o la creciente objetivacion y
automatizacion de los sistemas de ayudas para quienes cumplan
requisitos.

Algunas medidas estructurales administrativas son las
reorganizaciones administrativas mediante la transversalizacion




administrativa con coordinacion en lo funcional, competencial y
/o territorial, con o sin nuevos organismos, y complementando
las clasicas y compartimentadas unidades administrativas.
En este marco se inscriben los dérganos globales mixtos (de
composicion publica-privada como los Institutos de Artes e IC o
el nuevo Consejo de las Artes o los Consejos de Cultura %] .

Asimismo los érganos especializados, en el audiovisual por
ejemplo. La creaciéon de un instituto o consorcio regional del
audiovisual supone su consideracion como sector industrial
emergente, susceptible de apoyos sectoriales y horizontales, y
que reclama la coordinacion competencial de consejerias como
Cultura, Industria, Educaciéon y, caso de existir, Tecnologia y
Comunicaciones.® Son ejemplos la Fundacion Audiovisual de
Andalucia %], el Consorcio del Audiovisual de Galicia o el Consejo
Interadministrativo Vasco del Audiovisual [CIVAL).

O las medidas horizontales de politica industrial. Caben lineas
generales de tipo general y horizontal, como el asesoramiento
para la implantacion u organizacion de empresas culturales,
o la formacién empresarial, o las ayudas a inversion en
infraestructura o a proyectos, la formacion de cluster de
cooperacion entre empresas de un sector con el apadrinamiento
de la Administracién.

Otras herramientas - mas dificiles- serian o la puesta en marcha
de sociedades de capitalriesgoy de fondos de garantia -desplazan
el sistema de ayudas por el de comparticion de riesgos- en el
marco de unos convenios de instituciones financieras publicas
autondmicas con asociaciones de productores, tal y como ya
ocurre en el &mbito espanol. La aplicacion de medidas de politica
industrial al &mbito cultural es todavia bastante novedosa.

Los parquesindustrialesyde servicios culturales suponen nuevas
experiencias de intervencion publica en el sector cultural, una
nueva herramienta de politica cultural, territorial e industrial por
aplicacion de la teoria y préactica de los parques tecnoldgicos al
ambito cultural en forma de parque tematico cultural productivo
y de servicios o mixto con preferencia para otros dmbitos de
innovacion . Una variante sélo exhibidora o de consumo de
servicios, y desvinculados de la produccién o la formacion, son
los nuevos centros comerciales y parques de ocio que estan
proliferando.



Cabe la aplicacion de medidas financieras, como las vias
preferentes de crédito publico o concertado entre administracion,
asociaciones de productores y banca privada, condicionados a
aportaciones privadas de capital, o la apuesta de ir sustituyendo
una parte de las subvenciones por un amplio crédito, por ejemplo
en el audiovisual, en laidea de que la pura subvencién debe ceder
progresivamente el paso a la financiacion.

Asimismo, tiene especialinterés la aplicacién de medidas fiscales
de incitacién mediante tipos preferenciales para la inversion y
el mecenazgo cultural pero no se constata que hoy tengan una
influencia significativa.

3.5 La redefinicion del derecho a unos Servicios
Universales y de las obligaciones de los Servicios Publicos
en el salto de la sociedad analdgica a la sociedad digital y,
especialmente, en torno a los nuevos servicios

Son parte de una politica cultural y comunicativa por la igualdad:
la existencia y peso de los SP; las obligaciones de SP en los
nuevos servicios que faciliten el acceso a la cultura en un pais %;
el derecho a servicios universales; las opticas reguladoras de la
difusion y del acceso a las frecuencias de comunicaciones; o la
igualdad de oportunidades para la creacion y produccion...

Tiene aun mas sentido el acceso universal de todos los hogares
a los servicios de internet, al movil o la informatica doméstica
elemental, aunque no vayan a ser un SP gratuito. Eso seria
una “Sociedad de la Informacion para todos”. Un corolario
derivado del principio de igualdad es el derecho al conocimiento,
a la formacion, al cultivo de la identidad propia, a disponer
de herramientas del saber garantizadoras de la igualdad de
oportunidades (como son el copyleft y el impulso de las licencias
abiertas y voluntarias de la autoria).

El acceso tecnolégico y la asequilibidad econdémica y de
conocimiento para todos los segmentos de poblacion son
justificables, tanto por razones de equidad y de derecho de acceso
cultural, como por la necesidad de maximizar las economias de
red para los nuevos mercados.

Y, sin embargo, el enfoque fue preferentemente mercantil en la
operacién de mayor alcance e impacto cultural de los 90, como
fue la liberalizacién y privatizacién de las grandes operadoras
de los sistemas publicos de telecomunicaciones y la acelerada
emergenciade unsectorprivado de telecomunicacionesvinculado
a grandes capitales. La mercantilizacién de las redes va bastante
mas por delante que el concepto de SP, asi como de los limitados



éxitos del audiovisual europeo como un todo. Las obligaciones
impuestas por los Estados o los organismos reguladores, y que
han permanecido respecto al servicio universal y su funcién
igualadora, apenas si se han trasladado a los nuevos servicios.
La problematica del derecho a unos servicios universales y de
las obligaciones de los SP es un problema central no solo en la
comunicacion sino también para la cultura en una politica para
la igualdad #. Se ha debatido en muchos paises la redefinicion de
los SP. En Espana alrededor de RTVE y de las RTV autondmicas y
locales. Y en Francia o UK sobre las nuevas misiones de los SP.
Con todo, también hay que ser conscientes de los limites de las
estrategias de SP en el sistema de RTV cuando predominan los
operadores privados.

Como SPs sin pago directo se apuntan los canales abiertos
generalistas, sean publicos y privados, incluida la TDT, los
portales publicos y de tercer sector con contenidos de calidad,
las redes horizontales socializadas...

3.6 El eslabon débil dejado al azar: la creacidn

Hay preocupacién por la situacién de los creadores [(Informe
Creative Europe 2002; Encuentro de creadores 2005..)*° pero
menos de lo que se dice, porque se invierte mucho mas en
produccion, emision y reproduccidén que en creacion, que es la
fuente del valor inmaterial por antonomasia. Aunque en el caso
espanol ¥ se han ampliado las ayudas a guiones, desarrollos,
nuevos creadores, creaciones experimentales, nuevos formatos,
festivales especificos....,tanto desde el Ministerio como desde las
comunidades, no hay una estrategia por la creacion, mientras se
siguen privilegiando las redes, el aparataje o la produccion o la
oferta cultural publica.

La gran asignatura pendiente sigue siendo el apoyo a la creacion
y a la innovacidn creativa, que garantice su llegada al publicoy su
puesta en valor, prime a los nuevos creadores y a las Pymes que
se comprometan con ellos.

Pero quizas las vias indirectas de proteccién (estatuto de artistas,
legislacion, tratamiento fiscal] tienen aun més importancia que
las ayudas directas. En Francia y en Canadéa hay un tratamiento
especifico y adaptado sobre fiscalidad, seguridad social o
reciclajes.

Los discursos sobre la importancia de la funcién social de los
creadores % chocan con el discurso de la economia creativa, de
la produccion y servicios de éxito, planteados desde y para el
mercado *.



3.7. Intercambios internacionales

El reforzamiento de la politica de apoyo a la proyeccién exterior
de las culturas pasa por la atencion especial a las asociaciones de
Pymesy a los lazos de cooperacion horizontal con Iberoamérica.®

En las relaciones internacionales hay que elegir entre la via del
purointercambioy la cooperacién. Siel primero es lo propio entre
iguales en peso y diferentes en cultura, la segunda parece mas
que razonable entre desiguales en peso y de acervos culturales
compartidos.

En el caso del audiovisual, la cooperacién en forma de
coproducciones, computos, obligaciones.... es mas con la
UE, mientras que entre los paises ibero-latino-americanos
la cooperacion sistematica en sentido estricto se limita al
interesante y necesario programa |bermedia y son escasos los
proyectos concretos de apoyo a la colaboracion iberoamericana
en el mundo digital .

En suma hay que revisar las politicas culturales y comunicativas
tanto desde los planos estatales como territoriales. Las apuestas
técnico/industriales en el &mbito de la cultura y la comunicacion
trascienden el propio ambito de la economia para decidir el
futuro de la propia cultura territorial a la medida de los medios
que se pongan para reproducirla y desarrollarla. He ahi la
responsabilidad de sus élites.




4. Las politicas que pueden venir: explorar nuevas vias

Esa exploracion debe basarse tanto en las tendencias en curso
como en el deseo de hacer las cosas mejor.

4.1. ELmodo de hacer politica cultural y comunicativa

Antes que nada, tan importante como las propias politicas
culturales y comunicativas, es el modo de formularlas. Si se
entiende que la culturaes unactivo, un capital de la sociedad y una
competencia social y no de la Administracién, el sujeto mismo de
la politica cultural es la sociedad y sus agentes representativos.
La gobernanza o la codecision es la via de la legitimacion.

a) Las politicas culturales serfan distintas si unos “estados
generales de la cultura” de cada ciudad, region, pais o
Estado fueran un interlocutor permanente en los procesos
de definicion de las prioridades culturales.

Esa participacién habria de darse, en primer término,
en la propia Planificacién Estratégica del patrimonio, las
artes y las industrias culturales, incluyendo los medios
de comunicacion masivos y el audiovisual, a través de la
concertacién entre Administracién y sectores.

Y, en segundo término, en una dindmica participativa
institucionalizada y sectorializada de proyecciones a
futuro tanto de objetivos como de los sistemas de ayudas
(Planes estratégicos globales culturales sectoriales)®
y con compromisos presupuestarios anuales que den
confianza e inciten a todos los agentes (incluyendo planes
plurianuales de infraestructuras). Todo esto seria también
aplicable también a la orientacion de los desarrollos
tecnoldgicos.

b) La revalorizacién del aspecto de usuario que también
tiene el ciudadano, requiere una regulacién promotora
del derecho de acceso de los usuarios, ademas de
garantizarles algunos espacios de calidad, con misiones
de SP en el magma de programaciones convencionales.

c) El impulso de las colaboraciones horizontales entre
agentes, pasa por idear nuevas y estructuras y formas
de cooperacion publica y privada, como pueden ser las
iniciativas clusters de empresas relacionadas y proximas,
a pesar de que compitan entre si en el mercado. Los
partenariados entre administraciones de diferentes
escalas, actores culturales, asociaciones culturales
internacionales, fundaciones.. O la producciéon en
sindicacién de las TDT locales; o la programacion en




red entre programadores publicos de Centros Culturales
de distintas localidades; o el impulso a la emergencia
del tercer sector en forma de asociaciones culturales y
fundaciones; o de los apoyos explicitos a las radios y TVs
comunitarias..

d) El cambio de las propias estructuras administrativas de
gestion con la implantacidn creciente de dérganos mixtos
que puedan implementar esa dindmica (en forma de
Consejos de la Artes o Institutos de Cultura) o la puesta
en pie de instancias intermedias, publicas, de ciudadania
implicada, como son los Consejos independientes a modo
de Autoridad del Audiovisual ¥ y que tienen la doble
virtualidad de vigilar concentraciones y contenidos y de
suscitar la preocupacion por la produccion propia.

4.2 Nuevas vias de fomento

Parece necesaria la reconstruccién de los sistemas de apoyo
cuando se llega a la conclusion de que la cultura ya es un sector
econdmico estratégico de primera importancia y no un mero
destino de subvenciones de prestigio ¥. Con mas razén, ademas,
si se estima que no es una mercancia como las otras -ni por sus
rolesy efectos sociales ni por su naturaleza econdémica peculiar-
sino un bien sensible y de mérito.

Lo idéneo seria la aplicacion adaptada a la cultura y la
comunicacion de algunas vias ya ensayadas en politicas
industriales (politicas de [+D+i reinterpretadas para el
sector mds cualitativamente innovador que es la cultural,
educativas (aprendizajes transversales), urbanisticas [ciudades
“inteligentes” y sostenibles -ver Jakin-Bask (2007)-), financieras
y fiscales [capital riesgo y tratamiento fiscal especial] o en
infraestructuras (funcionalidad para los déficits culturales frente
al empefo en edificios embleméticos] y sobre la creacidn vy los
creadores, los grandes olvidados.

Poco a poco se estan descubriendo las herramientas de politica
industrial, financiera y fiscal en su aplicabilidad al &mbito
cultural. El sistema de pura subvencion cede progresivamente el
paso a sistemas de incitacién y de comparticién de riesgos pero,
en ocasién de propuestas empresariales del sector cultural se
resisten a aplicar esos criterios los ministerios y consejerias no
culturales a sus propios fondos.

Ciertamente el gasto publico cultural se ha incrementado pero
mucho mas los presupuestos familiares y la inversién privada,



y mucho més aun, las ayudas publicas a la industria y a la
investigaciény a la innovacién en particular.

Hay renuencia a aplicar tratamientos especificos industriales
generosos a la cultura (hoy tratada con mucha més sospecha
que a cualquier sector) en clara contradiccién con el hecho de
que siendo valida la ldgica de la “excepcidn cultural” en el &mbito
comercial internacional, no se aplique en cambio en la politica
cultural interna. Es incomprensible que la “excepcion cultural”
valga como medida proteccionista respecto al exterior y no se
aplique como linea de politica especifica interior. La tradicion
europea que consiguid el tratamiento de la “excepcién cultural”
en las relaciones internacionales para el audiovisual o el derecho
a politicas nacionales propias para la defensa de cada cultura, no
se ha traducido en una interpretacion abierta.

Por ejemplo, a ningun Gobierno se le ha ocurrido reservar un
pequeno porcentaje de las distintas lineas de politica industrial o
financiera para este sector con una linea especifica de reduccion
de costes financieros y acceso a crédito barato, incluso con un
tratamiento idéntico, no ya a las empresas tecnoldgicas, sino
siquiera a las industriales.

Ahi hay un problema de actitud politica del Ministerio y de las
Consejerias de Industria, ni siquiera dispuestas a aplicar tal cual
las lineas horizontales al uso en cualquier otro sector, y mucho
menos a considerar una parte como “innovacién”. La aplicacién
de medidas de politica industrial y financiera al ambito cultural
es aun excepcional, salvo si se trata de importantes Grupos.

La utilizacion de la experiencia de politicas que van mas alla de
las subvenciones como son las politicas fiscales, industriales, de
financiacién, de viveros de empresas culturales, de formacion,
de marca.. implica una coordinaciéon permanente tanto
interinstitucional como con el mundo privado, creativo y de la
sociedad civil. Son complementarlas a los sistemas positivos de
fomento.

Algunas lineas han empezado a aplicarse en algunas
Comunidades: apertura de lineas de financiacién con reembolsos
%, méas limitadamente el fondo de garantias (aval para obtener
tipos de interés privilegiados de la banca) como es el caso
del AV a escala espanola general; la formacién de cluster de
cooperacion entre empresas de un sector con el apadrinamiento
de la Administracién y que complementan el sistema de ayudas



tradicional (caso vasco, gallego o valenciano] ®, la aplicacién de
politicas de financiacién como las nuevas aportaciones privadas
(Amigos de museo, mecenazgo...) o la reserva del 1% cultural de
las inversiones en obras publicas de un cierto volumen.

Otras no terminan de entrar en este dmbito, como la creacién
de condiciones para el acceso al capital-riesgo. En el ambito
fiscal tampoco terminan de entrar las desgravaciones fiscales a
la inversion, las medidas como el “tax lease” o las inversiones
temporales de opcion fiscal #, pero si los tipos fiscales sujetos a
deduccion o exencién en el Impuesto de sociedades o en el IRPF
en caso de donaciones a través del mecenazgo cultural.

4.3. Una concrecion de las politicas e-culturales

La e-cultura #* no es una nueva cultura sino los procesos
culturales que en algun momento pasan por la red, ya que la
cultura digital es de ayer por la manana y mayoritariamente
recicla la centenaria cultura analdgica que es también parte de
la Sociedad del Conocimiento y la milenaria cultura tradicional o
clasica que le subtiende. Esas politicas e-culturales combinan
contenidos, polivalencia, comunicacién, interactividad, nuevos
recursos, dinamizacién de redes ciudadanas especialmente
entre los jovenes, nuevas formas de gestion....

Hay muchas mas preguntas que respuestas en la era internet.
En esta fase de transicion digital aun no se han sacado todas
las consecuencias de lo que significa la digitalizacién y el apagén
analdgico. Seguimos presos del imaginario analdgico.

Caben plantearse muchas iniciativas de politicas e-culturales.
Asi:

al Promover la utilizacién de las TIC y, especialmente de
internet, para la creacion y difusion de contenidos culturales,
especialmente aquellos que hacen referencia al patrimonio
cultural, histérico-artistico y natural 4.

b] Promover una presencia creciente de contenidos de los idiomas
minoritarios en la red facilitando que los usuarios dispongan
de herramientas que posibiliten una experiencia completa de
utilizacién de las TIC en su propio idioma %

4.4. Ampliar el concepto de innovacion

Por su producto siempre cambiante, por su inherente creatividad
y no solo por las tecnologias que utiliza, las artes y las industrias
culturales son un sector innovador por si mismo, ademas de ser
un sector sensible amparado por la UNESCO que lo considera




una herramienta central en el desarrollo de la diversidad cultural
enelmundoy, en el caso del audiovisual, amparado por la UE con
la “excepcion cultural” en las reglas de la doctrina internacional
comercial.

Claro que esta percepcion de que el sector es innovador per
se, aln no es compartida por todos los estamentos de las
Administraciones publicas europeas, lo que limita la aplicacion
de los tratamientos financieros ventajosos de los que los sectores
considerados como innovadores disfrutan.

A la cultura y a la comunicacién se les trata con subvenciones,
ayudas o inversiones, pero aun parece lejana la época en que
se apliquen el resto de herramientas de ayuda publica en otros
ambitos de forma adaptada y especifica a la cultura como
recomiendan la UNESCO y la UE.

A lo mejor la via de lograrlo es hacer dos experiencias: una,
que desde las politicas industriales (complementarias a las
estrictamente culturales) se la trate como un sector cualquiera,
pero sin tantas prevenciones; y dos que, al menos, se le de a la
parte mas vinculada a ¢pticas de innovacion el mismo trato que
a la innovacidn. Las politicas culturales de contenido econdmico
aun tienen mucho que cambiar en Europa.

Ya se sabe que el |+D+i es una puerta indiscutida politica vy
socialmente para el apoyo institucional, un talisman por el
que las instituciones tienen una especial debilidad en el apoyo
presupuestario “.En diciembre del 2006 # la UE apuntaba un
conceptode innovacion més amplio que el manual de Oslo delafo
anterior y que circunscribfa el concepto de Innovacién al &mbito
de las actividades comerciales, tecnoldgicas, organizacionales,
cientificas y financieras. Al afo siguiente se ampliaba a los
procesos, calidades, comunicaciones e, incluso, productos. Ya es
un cambio prometedor.

Las &reas que tienen hoy mas base tecnoldgica como la
postproduccién, multimedia, animacion, efectos especiales,
3-D, audiovisual interactivo, videojuegos... encajan de lleno
en ese concepto de innovacion; pero creo que también deben
considerarse asi los procesos de digitalizacién de contenidos
histéricos o patrimoniales (Catedral de Santa Maria de Vitoria con
su “abierto por obras”) o de la creacidn, o de la produccién y de
la edicion.

Asimismo, de la lectura de esa comunicacion comunitaria
cabria interpretar que la renovacién de formatos audiovisuales



y televisivos, asi como los prototipos y pilotos de serie, podrian
ampararse en el concepto de “desarrollo experimental”.

También serian [+D+i, incluso con una idea restrictiva -y
esto es mas textual en la comunicacion de la UE- todo lo que
hagan los organismos de investigacién y entidades como
universidades o institutos de investigacion que realicen
investigacion fundamental, industrial o experimental en torno
a items audiovisuales o culturales; la propia Investigacion
fundamental, trabajos experimentales o tedricos emprendidos
sobre contenidos con el objetivo primordial de adquirir nuevos
conocimientos; la experimentacion en formatos, disenos, lineas
de productos culturales y comunicativos; la transferencia
tecnoldgica, la creacion de redes y la divulgacién de informacion
entre empresas y creadores y, desde luego, los propios clusters
que son mencionados expresamente y que ya son apoyados
institucionalmente por las autoridades estatales, nacionales o
regionales.

Pero, si me apuran, como las culturas, especialmente las
pequenas, se lajuegan en la creatividad como base de innovacién
de sus fondos patrimonial, artistico y productivo, al menos los
costes creativos del audiovisual deberfan ser considerados como
innovacion. Cada producto hay que inventarlo. Aparte de los
materiales, equipamiento y fungibles, el plus aplicativo, el valor
anadido inmaterial nuevo sobre un saber hacer estandar, deberia
ser asi considerado.

En suma, esta es una posibilidad aun no explorada que podria
abrir un camino para las ayudas de Estado y autondémicas a la
innovacion cultural sin que choque con las limitaciones de la
UE. Esa nueva linea de apoyo a la cultura desde el &mbito de
la innovacién no podria ni deberia interferir en las politicas
culturales al uso (dmbito de los departamentos publicos o
Institutos de Cultura), ni podria ni deberia paralizar la lenta
entrada en este campo de herramientas complementarias de
politica industrial (departamentos de Industrial y deberia respetar
las especificidades, valor y autonomia de la cultura como humus
basico social.




Notas

1.- Ver J. M. Tresserras, M. Azkarate, A. Bugallo [consejeros/as
de Cultura de Catalunya, Euskadiy Galicia), “Cooperacion cultural
desde la diversidad”. La Vanguardia 10-12-07.

2.- Sin ir mas lejos las Ultimas directivas europeas sobre las 65
horas, sobre el retorno forzoso de inmigrantes sin papeles o la
directiva Bolkestein no son un monumento al discurso del Estado
del Bienestar, ni de la Gobernanza ni de la diversidad cultural.

3.- Para un desarrollo detallado de este tema ver R. Zallo
“Economia y politicas de comunicacién y cultura en la década:
tematicas y tendencias” Congreso fundacional de la Asociacion
Espanola de Investigacion de la Comunicacién (aeic). Universidad
de Santiago. Febrero 2008. Ver www.ae-ic.org

4.- Cada pais, &mbito subestatal o ciudad-region puede poner el
acento en cosas distintas y, a veces complementarias: regenerar
un territorio; recuperar unos equipamientos y tramas urbanas
desarticuladas; especializarse en una rama de la cultura, o en
las industrias culturales o en el turismo cultural. Pueden querer
objetivos més cualitativos, en onda con la apuesta institucional
mundial por la diversidad, reforzando su identidad y especificidad
colectiva asi como su reconocimiento externo y visibilidad, a
modo de espejo donde mirarse y donde miren otros; o pueden
querer acentuar preferentemente més las logicas igualitarias y
de acceso colectivo.

5.- En efecto, en especial las pequenas comunidades con fuerte
identidad necesitan especializarse en cultura y comunicacién
en general: por razones culturales [(una cultura integral en
construccién, pero en una escala de pais pequeno), por razones
de gestién de su propio imaginario (en forma de producciones
propias que se traduzcan en conocimiento, integracién colectiva
e identidad, ya que estdn expuestas sin barreras a multiples
influencias);y por razones econdmicas [sustitucién de la industria
tradicionall.

6.- Basicamente, los programas suelen ser de patrimonio (mueble
e inmueble, archivos, museos, bibliotecas..), equipamientos de
infraestructuras e instalaciones (teatros, conservatorios, casas
de cultura, locales varios..), ayudas para el aprendizaje (becas)
y la creacidn (premios y becas a artistas, encargos, concursos...)
o la difusién [financiacién de espectéculos, giras, programas
culturales, muestras, certdmenes...), ayudas a fondo perdido o
con reembolso o bonificaciones para préstamos ventajosos para
la produccion y las empresas.



7.- Para un genérico balance ver VWAA (2004) “Balance de la
Politica Cultural Espanola”, Fundacién Elcano; Jorge Luis Marzo
(2005) “Politica cultural del Gobierno espafol en el exterior (2000-
2004)". Desacuerdos 2. Arteleku y otros. Donostia-San Sebastian
(2005) o el clasico E. Fernandez Prado (1991) “La Politica cultural:
qué es y para qué sirve”. Ediciones Trea. Gijon. Asimismo la
tesis doctoral de Juan A. Rubio Ardstegui y publicada como “La
politica cultural del Estado en los gobiernos socialistas 1982-
1996". Trea, Gijén (2003), y del mismo autor el articulo “La politica
cultural del Estado en los gobiernos populares (1996-2004): entre
el liberalismo y el continuismo socialista”. Sistema n° 187 (julio
2005).

8.- Para una mirada sobre algunas industrias culturales vy
unas propuestas de medidas de politica cultural, ver Alvarez
Monzoncillo J. M., Calvi J., Gay C., Gdmez-Escalonilla G.y Lépez J.
(2007) “Alternativas de politica cultural: las Industrias culturales
en la redes digitales”. Gedisa -Fundac. Alternativas. Barcelona
2007; Mastrini G. y Califano B. [comp.] (2006])" Sociedad de la
Informacion en la Argentina: politicas publicas y participacion
social”. Fundacidn Friedrich Ebert. Buenos Aires.

9.- Intervencion en la mesa de “Dialéctica entre el proceso de
homogeneizacion cultural y el de proteccion y promocion de la
diversidad cultural”. En jornadas de “Institucionalizacion de la
cultura y gestion cultural”. Museo Nacional Centro Reina Sofia.

Ministerio de Cultura. Madrid 15-11-2007.

10.- La 332 Conferencia General de la UNESCO de octubre del
2005 en Paris, aprobaba la “Convencién sobre la Proteccion y
Promocion de la Diversidad de las Expresiones Artisticas”. Fue
ratificada en marzo de 2007 por un nimero suficiente de paisesy
ha entrado envigor, y con ello el derecho de los paises a sostener
econdémicamente sus culturas, a disponer de un tratamiento
especifico de los bienes y servicios culturales, sin que los
acuerdos vy las reglamentaciones futuras de la Organizacidn
Mundial del Comercio (OMC] puedan desvirtuar ese carécter.
Aunque los agentes de esa Convencion de la UNESCO han sido
los “Estados Partes” se puede deducir que también ampara, y
con mas motivo, la capacidad de decisién cultural de las culturas
minoritarias, tanto en el ambito internacional como en el interior
de cada Estado. Es decir, ni internacionalmente ni a escala
estatal se podran poner en cuestién medidas legitimas de apoyo
subvencionador, financiero o fiscal a los agentes de las culturas
minoritarias. Ademas, les ampara el principio de subsidiaridad
en la gestion de quien tiene la misién de desarrollar su propia
cultura porque nadie lo hard de su parte. La obligacién correlativa,



al mismo tiempo, es estar abiertos a las expresiones de otros
paisesy culturas.

1.- Mattelart A. (2005) “Mondialisation et Culture: les apports
de la Convention Internationale de ['Unesco sur la Diversité
Culturelle”. Ponencia en | Conferencia Internacional de Politicas
Culturales. Bilbao. Noviembre 2005. www.kultura.ejgv.euskadi.
net/ r46-6614/es/mattelart.pdf

12.- Ello no evita las discusiones. Esos modelos distintos para
las politicas culturales no son necesariamente opuestos pero
pueden, sin embargo, interpretarse en direcciones diferentes.
Unos, por ejemplo, pueden creer que se protege mejor la
diversidad manteniendo el modelo regulatorio vigente de Pl en
el mundo extendiéndolo a las recreaciones por la red, y otros,
dandole prioridad al derecho de acceso, insistirédn en lo absurdo
de poner puertas al campo y de quedarse con todo él. Unos
pueden creer que se protege mejor la diversidad con centros o
equipamientos singulares y de prestigio y otros los subordinaran
a la funcién social de conocimiento, igualacion y participacion en
el acceso....

13.- Es un nuevo espacio social, pero no es autosuficiente.
Lo integramos en nuestro mundo si no queremos caer en
comportamientos esquizoides. No se debe confundir la
pertenencia tribal a algunas de las nuevas socialidades
identitarias planetarias emergentes en internet, o la existencia de
una real subcultura de internet, con el olvido de lo que lo permite
y lo explica, que no es sino la posesién de la maravillosa caja de
herramientas culturales [tool kit] que la socializacién y nuestra
socializacion cultural particular que, nos guste o no, nos marca.
Aunque cabe optar en el cultivo de la propia personalidad, por
gustosy culturas de todo tipo tampoco cabe cambiar de identidad
repentinamente salvo que se la confunda con aficiones, ideas o
modas compartibles.

14.- Ver sobre todo UNESCO (2001) “Informe mundial sobre la
cultura 2000-2001. Diversidad cultural, conflicto y pluralismo.
Ediciones de la Unesco- Eds Mundi-Prensa; UNESCO (2005])
“Convencién sobre la proteccion de la diversidad de los contenidos
culturales y las expresiones artisticas”. www.portal.unesco.org/
cultura/es; RIPC Red Internacional de Politicas Culturales (2004)
http://206.191.7.19/meetings/2004/faq_frances.shtml. En Francia,
Dominique Wolton “L'autre mondialisation”. Flammarion, Paris
2003; Armand Mattelart “Diversité culturelle et mondialisation,
Paris, La Découverte, 2005.



15.- Pueden llegar a ser contrapuestos cuando, por ejemplo, hay
desentendimiento de los valores de uso, de la funcion social de
la cultura en aras a lo fashion o chocante o, sobre todo, cuando
dejan a un mercado desigual la gestion de los roles culturales.

16.- Su declaracion de principios abundaba sobre la necesidad
de unas tecnologias de la informacion accesibles, equitativas y
asequibles, con un acceso universal, ofreciendo recursos a los
grupos vulnerables y pretendiendo colmar la “brecha digital”
mediante la cooperacién internacional. Todo ello sin perjuicio de
la seguridad de la informacién y de las redes, la autentificacion,
la privacidad y la proteccién de los consumidores. Reiteraba el
respeto a la diversidad cultural, religiosa y linguistica (hablaba
de desarrollar contenidos multilingtes) y el derecho a la
participacion en la gestion de internet.

17.- Ver www.idhc.org

18.- Se pretenderia que fuera diversificado, conectado, integrado
y flexible (industrial y tradicional) capaz de satisfacer demandas
culturales internas, generar empleo, exportar produccién
cultural, estar al dia y aprovecharse de los cambios derivados de
la sociedad informacional.

19.- Fue el propdsito del Plan Vasco de la Cultura (2004)
elaborado desde el Consejo Vasco de Cultura (Decreto 219/2000
de 7 de noviembre del 2000) que seria un foro de participacion
y cooperacién publico-social-sectorial y de composicion mixta.
Tuvo las siguientes lineas de trabajo: la primacia de la creacion
y produccidén sostenidas desde estructuras soélidas; el esfuerzo
de integracion cultural; el reforzamiento de la identidad; la
modernizacién y la proyeccién exterior. Hecho el balance del
PVC entre 2004-2008 tras casi 4 anos de ejecucion de las 120
medidas previstas en aquel Plan, los activos comprobados
de la politica cultural aplicada desde el Departamento de
Cultura del Gobierno Vasco han sido: una gobernanza cultural
avanzada; la estructuracion de los sectores de la cultura para
abrir la concertacién; la coordinacién interinstitucional: una
politica cultural integrada; poner la base de los organismos
mas estructurantes; profundizar en cada sector de la cultura
dandoles especificidad. En el 2008 se esta elaborando el Il Plan.
Ver Gobierno Vasco (2004). “Plan Vasco de la Cultura (2004-
2007). Dpto de Cultura del Gobierno Vasco. Gasteiz-Vitoria. www.
kultura.ejgv.euskadi.net.

20.- Cardona J., [2002) Les statistiques culturelles europeennes:
bilan et perspectives. Colloque International sur les Statistiques
Culturelles. Montreal (Quebec] 21-23 Octubre 2002.




21.- Un Observatorio, desde una perspectiva territorial y temporal,
puede tener distintas misiones: resaltar la especificidad de una
cultura en un mundo diverso y global, y contribuir a ella desde
sus perfiles; detectar tendencias de futuro en el dmbito cultural;
apostar por su enriguecimiento, construccion y actualizacion
permanente; facilitar el acceso a una informacién fiable e
integrada a una amplia comunidad facilitando procesos de
integracion internos y dialogos externos en condiciones de
igualdad; ayudar, mediante informaciéon homologable sobre el
sector cultural, a la centralidad de la cultura en la vida social;
estimular la creacion de una red con relaciones internas vy
externas que garantice la calidad y el rigor de la informacion,
y optimice su potencial, contribuyendo al didlogo en red con
otras culturas y observatorios; facilitar la mirada estratégica
sobre una cultura y la reflexion sobre politica cultural desde
una perspectiva multidimensional, y dando coherencia a su
formulacion, ejecucidny evaluacién y su mayor centralidad en las
politicas publicas. Estas notas son deudoras de las aportaciones
de Xavier Fina al informe “Kultura 07" del Observatorio Vasco de
Cultura.

22.- Entre el 14-16 de noviembre del 2007 en ocasidén de la
presentacion del primer Informe Anual de la Cultura Kultura
07 se reunieron en San Sebastian bajo el patrocinio del recién
constituido Observatorio Vasco de la Cultura, con objeto de
intercambiar experiencias y concretar su colaboracién, el
Observatoire de la Culture et des Communications du Québec,
el DEPS del Ministerio de Cultura de Francia, el Osservatorio
Culturale del Piemonte, el Départament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, la Consellerfa de Cultura e Deporte de
la Xunta de Galiciay el Observatorio Vasco de la Cultura, vinculado
a la Consejeria de Cultura del Gobierno Vasco.

23.- En el caso de la C. A. del Pais Vasco estuvo previsto un
programa extraordinario de 11.000 millones de ptas. (66,1 millones
de euros] para el periodo 2000- 2003 dentro del programa general
Euskadi 2000 tres para la digitalizacion de EITB, infraestructuras
culturales y el euskera en el mundo de las tecnologias. Por otra
parte, por Decreto del 21-7-98 y orden del 19-2-99, es obligatoria
la reserva presupuestaria del 1% en las obras publicas para
Patrimonio cultural.

24.- Se sigue ahf la estela de importante precedente de la
SODEC (Societé de Développement des Entreprises Culturelles)
del Quebec, nacida en 1994 y que tiene como objeto promover y



apoyar la implantacién y desarrollo de las industrias culturales,
incluidos los medias, asi como contribuir a la calidad de los
productos y servicios y su competitividad. Frente al modelo de
gestion politizada [politicos o profesionales propuestos por los
partidos y en proporcién a su representatividad) y fiscalizada a
posteriori, estdn apareciendo mecanismos de coparticipacion y
cogestion de los interesados en la accion cultural, logrando asi
un plus de legitimidad a las decisiones comunes, una orientacién
adecuada y sinérgica en tanto se aprovecha el conocimiento
de los representantes sectoriales y agentes sociales y una
eficiencia en las decisiones entendidas por todos como un marco
comun para sus propias decisiones. Asi en el Consejo General
del Instituto Catalan de Industrias Culturales, de un maximo de
25 miembros, 15 serfan representantes publicos, mientras que
la representacion privada seria de 10 (audiovisual, libro, artes
escénicas, musica, galerias, prensa, fonografia, sindicall.

25.- No hay que olvidar que el nucleo duro del desarrollo
industrial cultural lo conforman la TV, el video y las nuevas
tecnologias de productos audiovisuales. Responde a una apuesta
estratégica determinada, no siempre facil de implementar, en
tanto se requiere un mercado suficiente, una base de experiencia
y recursos creativos, artisticos y empresariales y un grupo de
empresas suficientes, activas y apoyadas, y una implicacién
institucional, de fundaciones y entidades financieras.

26.- Tiene cuatro areas de trabajo: a] Comunicacién; b] Ayuda a
la estructuracion del sector audiovisual a través de estudios; c)
Formacion: y d) Promocién: incluida Andalucia Film Commission
y la red de Film Officces.

27.- Los proyectos europeos que estudiamos en los primeros
90 en Europa apuntaban a la constitucién de areas o centros
de produccién, exhibicién y consumo cultural, comunicativo y/o
tecnoldgico, articulados de distintas formas. P. Azpillaga, J.C. de
Miguel y R. Zallo Parques de industrias y servicios culturales en
Europa. Telos 41. Fundesco. Madrid. Marzo-Abril 1995. La forma
predominante de implantacién en Espana esta siendo cuadruple:
a) un modelo mas puro como el vigente de Ciudad de la Imagen
de Madrid, o el alin mas especializado previsto en la Ciudad de la
Luz de Alacant o el del distrito 22(@ en Poble Nou de Barcelona,.
bJ Un modelo mas globalmente cultural como el previsto en la
Ciudad de la Cultura de Galicia que concentraria en Santiago de
Compostela, la Biblioteca y la Hemeroteca de Galicia, el museo
de la Historia de Galicia, un area de nuevas tecnologias, un
Teatro de la Opera y un centro Multiusos; c] Un modelo mixto,
en el que junto a servicios [centro comercial, oficinas y hotel]

¥
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se anaden estructuras de exhibicién y otras, como el previsto
en Valladolid (proyeccion 3-D, Museo del cine, sede de RTVE y
otros); y, finalmente, un modelo més convencional y modesto es
la presencia de empresas audiovisuales o multimedias en los
parques tecnolégicos al uso (Zamudio en Bizkaia, Miramén en
Gipuzkoa...) o la presencia de centros de producciény platés para
grabacién y rodajes (Media Park, o Estudios Gala en Barcelona;
Colormatic Cine y Estudios Concorde en Valencia.

28.- Se trata de frenar los procesos de vaciamiento de los Estados
del Bienestar que se estan produciendo y permitir la redefinicién
de los servicios publicos en un contexto de competencia privada
y cambio tecnoldgico. Para un repaso de la situacion de los SP en
14 pafses europeos ver Observatoire Européen de ['Audiovisuel
“La culture de service public de radiodiffusion”. IRIS spécial.
Consejo de Europa. Strasbourg 2007 2007.

29.- Es la preocupacion de Bustamante E. (coord] "Hacia un nuevo
sistema mundial de comunicacion. Las industrias culturales en
la era digital. Capitulo sobre “Politicas culturales regionales
en Europa”. Gedisa. Barcelona 2003". Ver también Fernandez
Quijada David (2007) “Industrias culturales en el entorno digital:
una reformulacion desde la praxis comunicativa™. Zer n®22. Mayo
2007.

30.- Ver Creative Europe “On Governance and Management of
Artistic Creativity in Europe”. An ERICARTS Report to the NEF.
2002; Actas del Il Encuentro de creadores, Barcelona, de febrero
2005. Asimismo ver X. Greffe “Creation et diversité au miroir des
industries culturelles”. La Doc. Francaise. Paris 2006.

31.- El Comité de Asuntos Culturales de la UE tiene la intencidn
de estudiar pronto los temas de movilidad de los artistas
(coproduccién, Erasmus cultural, formacion, buenas préacticas
en condiciones de trabajo..},

32.- Es el caso francés ver, por ejemplo, la jornada de 11-12
octubre de 2007 en Paris sobre trabajo artistico y economia de
la creacién organizado por el DEPS en el Pompidou. Ver también
las iniciativas del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes en
México.

33.- Hoy predominan en el &rea anglosajona. Ver el Programa de
“Creative Cluster” (noviembre 2007) en Londres.



34.- Aln se haavanzado pocoen laimplicacion de las comunidades
auténomas en la cooperacién horizontal, especialmente con
Latinoamérica de forma colaborativa y aprovechando todos los
recursos. Algunas instituciones como el Instituto Cervantes, el
Institut Ramaon Llul (Catalufia), el futuro Instituto Etxepare (Pais
Vasco) ..tienen vocacion de embajadas culturales en torno a
idiomas y culturas, y de plataformas para la difusién de la cultura
y de las producciones y creaciones de las Industrias Culturales.

35.- Algunas sugerencias Utiles en cooperacion audiovisual

serfan:
al En el cémputo del 60% del 5% de los ingresos de las
televisiones espanolas para la produccion audiovisual
independiente se pudieran incluir las producciones de
aquellos paises que compartan lengua con Espafa vy
hubiera tratado de reciprocidad. Recordemos que el factor
linglistico es un factor legitimante de las politicas de
excepcion cultural tanto en la doctrina Unesco como en
la UE.
b] Las entidades de servicio publico ibero-americanas
pudieran generar un Consorcio de Fondo de programas
audiovisuales para cooperacién o proyectos en
coproduccion, para lo que el precedente del FORTA
(Federacion de Organismos de Radio y Television
Autondmicas) es interesante.
c) Lo mismo cabe entre las TDT locales que podrian
establecer un sistema de intercambio de programas via
internet.
d) Pareceria interesante alguna Feria-Mercado anual para
producciones audiovisuales ibero americanas.

Una cuota de pantalla en TV para producciones europeo
iberoamericanas en audio y audiovisual.

36.- Es el caso del Plan Vasco de la Cultura de 2004-2015 que
tuve ocasién de co-coordinar. La cogestion de los interesados en
la accion cultural ofrece un plus de legitimidad a las decisiones
y un aprovechamiento del conocimiento de los representantes
sectorialesyagentes sociales;y la planificacidn, da confianza para
las decisiones particulares sobre una construccién previsible del
futuro.

37.- Estos Consejos del Audiovisual, politicamente auténomos
y presupuestariamente independientes son reales autoridades
administrativas y reguladoras por sus competencias, tipo de
composicion y modo de eleccién, en los casos de los Consejos de
Cataluna, Navarra y Andalucia. Ver Telos n® 68, julio-setiembre
2006, cuyo cuaderno central se dedicé a “Las autoridades
independientes del audiovisual”.



38.- Ver Zallo R. (2005- 1) "Nuevas politicas para la diversidad. Las
culturasterritoriales en riesgo por la globalizacion”, en C. Bolano,
G. Mastrini y F. Sierra (eds) Economia politica, comunicacién y
conocimiento. Una perspectiva critica latinoamericana. La Crujia.
Buenos Aires.

39.- Ya son frecuentes las politicas de financiacion mediante
vias preferentes de crédito publico barato o concertado entre
administracion, asociaciones de productores y banca privada,
con bonificaciones sobre los tipos de interés, condicionados a
aportaciones privadas de capital o por la via de convenios con
instituciones financieras publicas autonémicas con asociaciones
de productores.

40.- Ver el caso vasco en el n° especial de Ekonomiaz n° 53-
2° Cuatrimestre, 2003, sobre “La politica de clusters en el Pais
Vasco” con articulos de Mikel Navarro, Jon Azua, y otros.

41.- Sin embargo, excepcion hecha de las normativas relativas
a mecenazgo y el caso de Gipuzkoa que entiende desgravable
cualquier inversion en cultura, no hay un uso de la fiscalidad
para estimular la industria cultural. Incluso la UE no termina de
avanzar sobre una banda de tipos fiscales que reduzcan el IVA
sobre las distintas expresiones culturales.

42.- Santi Martinez y Roser Mendoza “jHacia unas politicas
e-culturales?”. Periférica n® 6. Revista para el andlisis de la
culturay el territorio. Universidad de Cadiz. Diciembre 2005.

43.- Abstraigo algunas de las propuestas vinculadas a la cultura
planteadas por el Departamento de Cultura en el debate para un
22 Plan Euskadi en la Sociedad de la Informacién (PESI) de la
Consejeria de Industria del Gobierno Vasco para el periodo 2008-
2 011y que siendo tan numerosas debian seleccionarse las mas
importantes, urgentes y factibles.

44.- Ahi pueden incluirse: creacién de una red de museos (base
de datos para el intercambio de informacion entre los museos,
asi como la consulta de sus servicios y colecciones); Red de
bibliotecas lintegracion de todos los recursos de todo el sistema
bibliotecario]; Creacién de una enciclopedia digital con recursos
culturales multilinglies de una comunicada cultural (historia,
geografia, arte, cultura, sociologia, recuperacion de la memoria
histérica, investigaciones, etcétera, agrupando contenidos de
calidad, y facilitando la difusién de aspectos culturales tematicos
en el exterior); Digitalizacion y preservacion del patrimonio



cultural (libros, revistas, diarios, documentos, fotografias,
mapas, partituras, registros sonoros, videos, etcétera con
directrices y recomendaciones técnicas, pautas comunes de
digitalizacién para evitar duplicidades y un plan de captaciony de
preservacion de patrimonio y documentacion en formato digitall;
Observatorio de la Cultura (infraestructura intranet y extranet
on-line); Portal interactivo de la cultura de una comunidad en
internet (disefio, desarrollo y ejecucién con informacion cultural
en tiempo real con guias, servicios, visitas e itinerarios virtuales
ainstalaciones culturales,..] via webs; informacién cultural (guia,
oferta, reserva y adquisicion de entradas...] via telefonia mévil y
portal de acceso a contenidos culturales, ocio y entretenimiento;
Infotecas culturales [(ofreciendo via multimedia los mismos
servicios que ahora ofrecen las bibliotecas, videotecas, etcétera.
Es decir, busqueda de contenidos y posibilidad de consultarlos
en las mismas condiciones que en los espacios fisicos dedicados
a tal fin); digitalizacién de servicios de ocio y cultura para que
tengan un efecto tractor sobre la utilizacién de otro tipo de
servicios (digitalizacion de los servicios relacionados con el ocio
y la cultura como son las entradas para espectaculos, reservas,
tarjetas de autobus, concertacion de citas y recordatorio de las
mismas); fomento de la creacién y el desarrollo de proyectos
y produccién de contenidos en los nuevos soportes, canales,
plataformas, etcétera. (Crear ayudas para la creacién vy
desarrollo de proyectosy produccion de contenidos multiformato,
multisoporte, multiplataforma y multicanal: juegos para méviles,
videojuegos, contenidos interactivos...I+D+l, formacidn etcétera;
ayuda a la implantacion de empresas de produccion audiovisual
para el suministro en régimen de sindicacién de programas para
la TDT Local.

45.- Ello supondria iniciativas como un buscador en ese idioma;
desarrollar tecnologias de voz y aplicaciones de domotica;
actualizacién permanente de herramientas on-line.

46.- Tanto el VI Plan de Ciencia y Tecnologia del Gobierno
espanol como el Plan de Gobierno Vasco plantean que para el
2012 ese concepto suponga el 2,2% del PIB, contando, eso si,
con que el 60% de los recursos vengan del d&mbito privado, lo
que reduce la confianza en que eso vaya a ser asi (el capital
privado tradicionalmente ha esperado el [+D+i de iniciativas
de los Gobiernos o de tratamientos financieros y fiscales muy
ventajosos). La crisis matizard estas apuestas, tanto las publicas
como especialmente las privadas.

47.- Diario Oficial de la Unién Europea. "Marco comunitario sobre
ayudas estatales de investigacion y desarrollo e innovacién”.
Comunicaciones. C 323. 30-12-2006. ISSN 1725-244X.
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José Luis Rivero. Esta mesa se titula ‘Instrumentos de
intervencion publica’, es decir, de lo que trata es de la articulacion
de la politica cultural desde el punto de vista econémico, se
entiende. Y a eso me voy a referir.

En primer lugar, creo que hay que hacer una anotacién que
no estad en el texto, pero que me parece que va a presidir la
intervencion publica y el desarrollo de las actividades culturales
en los proximos afos, que es el contexto de la crisis econdmica.
Un afio después de que se plantearan los primeros sintomas
de la crisis econdmica, en junio o julio del afo pasado, existe la
certeza de que estamos ante una auténtica crisis econdmica,
y no ante un mero problema coyuntural de las economias en
su funcionamiento ciclico, practicamente natural. Es decir,
esto es algo mas de lo que pudo pasar pues en el ano 1999 en
Canarias, o de lo que antes habia pasado en el afio 1991-1994,
etcétera. Incluso, con toda la fuerza que tuvieron los problemas
de crecimiento econdmico en Canarias entre el afo 1989 y el afio
1993, que practicamente llegamos al estancamiento econdmico,



casi el crecimiento cero; incluso respecto de esa situacion,
ésta parece ser mucho mas fuerte, mas grave y mas intensa. Y
probablemente mas duradera.

Esto tiene repercusiones en varios sentidos: por un lado la
capacidad de accion del sector publico, naturalmente, se reduce.
La recaudacion estéd cayendo a unos niveles rapidisimos y muy
importantes. Los impuestos no funcionan, es decir, que la
capacidad de recaudacion se calcula que anda por un 30% menos
que el ano pasado. Y esto va a afectar a todos los renglones de
la actividad del sector publico. El sector publico tendra pues que
seleccionar sus prioridades y ver lo que es mas, menos o regular
importante.

Porotra parte, las familiasy los inversores estan en una situacion
que ya conocemos. Los afectados por tasas de paro que estan
creciendo rapidamente. Ya andamos por casi el 17%. Hace un ano
era el 1%. Es decir, el crecimiento de la tasa de paro ha sido
muy importante en Canarias y ademas se tardara en recuperar
unos cuantos anos. Por tanto, las familias que demandan
bienes culturales tendran problemas de renta relativamente
importantes. Por otra parte, las empresas tienen el crédito de
momento bloqueado, no pueden acceder a la financiacién y en
funcion de eso, aunque tengan ideas, perspectivas de negocio,
no van a poder llevar adelante los proyectos en una gran parte,
simplemente porque la financiacion estd aun bloqueada. Y
probablemente esté bloqueada algunos meses mas.

Este es el contexto, sombrio, pero es asi, y lo mejor es saberlo
con toda la crudezay con toda la realidad. Esta es la idea general.
Entonces, articular un proyecto para tres, cuatro anos, tiene que
tener en cuenta que este es el punto de partida. Practicamente
estamos en un punto de partida contrario al que hemos vivido en
los Ultimos anos, desde 1994 hasta ahora.

Asi que, en consecuencia légica, aunque aun parece no haberse
enterado alguno, toda la politica econémica, y todos los proyectos,
y los planes que se desarrollaron en un contexto de expectativas
positivas, de certezas sobre el futuro, todo eso hay que revisarlo.
A partir de ahi, éste es el nucleo basico de la articulacién de lo
que se puede hacer en el futuro, lo que se puede planificar y lo
que se puede entender que es posible articular en este terreno.

Los bienes culturales son bienes sujetos a lo que llamamos en la
Teorfa de la Hacienda Publica “fallos del mercado”. No es que los
mercados funcionen mal, sino que no pueden funcionar porque
son bienes que no se adaptan bien alfuncionamiento del mercado.
No es que haya defectos en el mercado, sino que hay bienes
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que no se adaptan bien a lo que es la oferta y la demanda en un
mercado. De estos hay muchisimos bienes y muy importantes,
lo que pasa es que no reparamos en ellos. El aire es un bien
que no se adapta bien a una estructura de mercado. Es un bien
libre, no hay ofertay demanda, y no se adapta bien a la estructura
del mercado. Y es importante. Por tanto, hay muchos bienes que,
simplemente, cuyas caracteristicas no se pueden adaptar a las
caracteristicas normales de un vaso, de una botella... Y a muchos
de los bienes culturales les ocurre esto. Cuando hay fallos de
mercado entonces interviene el sector publico.

Los bienes que tienen fallos de mercado y que son publicos,
tienen dos caracteristicas esenciales: no se pueden trocear,
dicho en plan coloquial; y su coste no se incrementa cuando se
suman consumos. Por ejemplo, si vemos una catedral cuando
vamos de visita a una ciudad, podemos ver la catedral uno y un
millén. La visién de uno no quita la vision del otro. Y en segundo
lugar, la segunda caracteristica es que no incrementa su coste.
El coste de la catedral va a ser el mismo vaya una persona o un
millén. Pues hay muchos bienes culturales como estos que no
se adaptan a la estructura del mercado. El mercado falla, y debe
ser el sector publico el que corrija con su intervencion ese fallo
del mercado.

Por tanto, hay determinados bienes culturales que tienen esta
caracteristica de fallos del mercado, y que su provision tiene que
estar hecha por el sector publico.

En segundo lugar, los bienes culturales son bienes preferentes,
se dice, y esto también viene de la hacienda publica clasica. Los
bienes preferentes son tan importantes, que consensuadamente
la sociedad decide que su provisiéon sea hecha por el conjunto de
la sociedad, es decir, por el Estado. Por ejemplo, la ensenanza,
la educacién obligatoria, que es un bien tan importante que no
es un bien publico, pero es tan importante que no se puede dejar
al juego del mercado. Entonces el Estado interviene. Pues hay
muchos bienes culturales que tienen esta habilidad. Son bienes
preferentes.

Y por ultimo, hay bienes culturales que son bienes privados
estrictamente, que tienen su mercado, que su provisién puede
ser hecha por el propio mercado y por la decisién individual, y
son bienes tan de mercado desde el punto de vista de la compra-
venta, de la produccién y de la distribucion, como este vaso, el
agua o esta botella.



Es decir, entre los bienes culturales hay bienes publicos,
preferentes y privados. En funcidén de esto, la intervencion
publica tiene que seleccionar donde tiene que actuar: en los
bienes publicos por supuesto, y decidir cuales son los bienes
preferentes y cuales son los privados.

Y esto tiene que quedar claro, porque si no queda claro, como
actualmente no estd claro, entonces se producen choques
frontales entre los intereses privados y los publicos que terminan
con la ruina de muchas empresasy con la frustracién de muchos
proyectos culturales. Esto es la base de la intervencion.

Por otra parte, asi como hay una teoria de los fallos del mercado,
también hay toda una teoria de los fallos del gobierno. Los
gobiernos hacen la provision de estos bienes culturales también
con fallos. ;Por qué? Porque los gobiernos no tienen una
estructura tan clara que muestre la relevancia para la sociedad
de un bien cultural como podria ser la del mercado. Es decir,
hasta cierto punto, los gobiernos adivinan lo que es el interés
general. Porque claro, a estas alturas decir que lo que se pone
en el programa electoral es lo que la gente votay en funcidn de lo
que vota... Los programas electorales no se los lee nadie, como
todos sabemos. Y eso no es un buen sistema de seleccion. Por
otra parte, tampoco detectan bien los intereses de las empresas
privadas, porque el mecanismo de la encuesta es burdo para
ver la seleccion que hace la gente de los bienes que deben ser
preferentes o no.

Por tanto, también el sector publico tiene problemas para
detectar lo que son las preferencias de las personasy la provisidn
consiguiente de estos bienes publicos para el conjunto de la
sociedad.

Tenemos fallos en el mercado y fallos en el Gobierno. Entonces
hay intervencién para los bienes publicos e intervencién para
los bienes preferentes. Los privados pueden tener dos vias: en
régimen de privado estrictamente, o bien en via de concertacion.
Y luego, se trata de que el Gobierno, efectivamente, pueda
resolver los problemas de detectar la relevancia que tienen para
la sociedad determinados bienes. Esto es lo que justifica que el
Estadointervenga, y es lo que dignifica una serie de instrumentos.
Por otra parte, la segunda linea tedrica que hemos elegido es
la del hecho de toda la literatura existente sobre las economias
insulares y los pequenos estados. Dentro del analisis regional
hay una tradicion de pensamiento muy consolidada que se dedica
a estudiar las economias insulares, que tienen caracteristicas




muy especiales, y los pequenos estados. Esto es una tradicién
de hace 50 anos, que tiene sus revistas y sus medios de difusion
cientificos perfectamente asentados. En los congresos aparecen
sesiones especificas sobre estos asuntos. En fin, hay toda una
teoria elaborada, que dentro de la Unién Europea ha dado como
resultado el que en el Tratado, en el famoso articulo 299.2,
aparezca una mencion especial sobre la aplicacién de las politicas
comunitarias al caso los departamentos franceses de ultramar,
Azores, Madeira y Canarias. Las regiones ultraperiféricas.

Esta excepcionalidad es tal que implica, o puede implicar, hasta
la derogacién de las politicas comunitarias en estas economias
y estad dispuesto en el nivel de Tratado, que es en el nivel
jerarquicamente superior en el orden legislativo de la Unidn
Europea. ;Qué implica esto? Que también en la provision de
bienes culturales en las regiones ultraperiféricas hay limitaciones
y condicionantes que se derivan de las economias insulares y
alejadas al mismo tiempo.

Por una parte, deciamos antes, toda la tradicion que viene de la
hacienda publica: bienes publicos, privados y preferentes. Por
otra parte, regiones ultraperiféricas, economias, limitaciones
y condicionantes de las economias insulares y los pequenos
estados. ;Qué da como resultado esto? Un mercado dificil,
una provision de bienes publicos y privados de orden cultural
complicada, porque a las limitaciones y condicionantes que ya
tiene de por sientodas las partes del mundo la provision de bienes
culturales, se le suman las que proceden de unas condiciones
especificas de lejanfa, pequena dimension, etcétera, de las
regiones ultraperiféricas. Esto, en la encuesta del Ministerio, se
ve perfectamente. El gasto es menor, la participacion en el PIB es
menor que en otros lados. Hay una serie de datos que se pueden
ver en la encuesta, porque estan sin tratar, simplemente puestos
uno debajo del otro.

Siesta es la situacion, jcual es la ruta que hay que seguir? Hemos
hecho algunas aportaciones desde el punto de vista de qué es lo
que yo haria si estuviera en la piel de Alberto (Delgado). Yo le
propondria al Gobierno que hiciera un documento estratégico,
no un plan estratégico, y que lo enviara al Parlamento. Tengo la
impresion de que hay una inflacién de planes estratégicos y que
al final lo més estratégico es no hacer un plan estratégico, por
ahora. Pero si hacer un documento estratégico. Y ese documento




creo que se deberia enviar a la Camara para provocar por primera
vez una discusién en el Parlamento de Canarias sobre la politica
culturaly sobre las tendencias préximas de la politica cultural.
En segundo lugar, creo que ese documento estratégico deberia
apuntar algunas lineas, muy bien marcadas:

-Primero: qué bienes culturales publicos va a seleccionar el
Gobierno de Canarias junto con el Estado y la UE como de
provisién publica. Responsabilidad exclusiva publica, directa.
Qué bienes va a considerar bienes culturales preferentes y en
qué orden. Y tercero, de los bienes culturales privados, cules va
a apoyar con la provision a través de la concertacidény cuales va a
dejar al mercado su provision. Me parece que esto es elemental
para que quede claro de qué se va a encargar cada quién.

-Segundo: creo que la falta de informacion que existe en Canarias
sobre lo que son las actividades culturales y su influencia en
el orden econdmico es mas que considerable. Yo creo que el
Gobierno deberia encargar al ISTAC una operacion estadistica
especifica [que seria como la cuenta satélite del turismo) llamada
la cuenta satélite de la cultura. Hay una metodologia que se
puede mejorar, para eso no hay ningun problema. Estoy seguro
de que el INE estarfa encantado en asesorar. El Unico problema
es el dinero, es un problema presupuestario.

-Tercero: creo que habria que conseguir, en ese documento, un
compromiso del Gobierno para los préximos cuatro anos que
blindara el presupuesto de la Comunidad Auténoma para cultura,
legando a lo que seria la media del gasto por comunidades
auténomas en Espana.

-Cuarto: creo que el Gobierno de Canarias se deberia dirigir a
la Consejeria de Economia y Hacienda para intentar potenciar
incentivos en el impuesto sobre el beneficio de las sociedades y,
fundamentalmente, en relacién con la Reserva para Inversiones,
en el caso de la produccidon de bienes culturales. A mi me parece
que la ultima reforma que se hizo de la RIC deja abiertas muchas
posibilidades que antes eran muy complicadas. No porque el texto
de la ley fuera complicado, sino porque el Ministerio de Hacienda
se dedico a fastidiar y ni siquiera el Ministerio, sino que a veces
eran cuestiones mas privadas. Yo creo que esto queda claro
ahora en la nueva regulacion, y creo que ahi habria que hacer
un enorme esfuerzo para captar el ahorro que las empresas
que no van a poder materializar en inversién en sus propias
empresas porque las cosas y las expectativas estan como estan.
Sin embargo, fijense que la situacién es que las empresas en
una situacién como ésta van a tener que liquidar, si no invierten
van a tener que liquidar el impuesto una vez pasado el periodo



de la materializacién, pero no tienen el dinero, y cuando van al
banco este no se lo da. Por ello, yo creo que es un buen momento
para -por lo mal que estan las cosas y lo siento, paradojas de la
vida- actuar en este sentido. Creo también que hay que seguir
potenciando la Zona Especial, ya se hizo con audiovisuales y creo
que se podria ampliar a otros casos de bienes culturales.

-Quinto: creo que la Consejeria deberfa establecer un acuerdo
expreso con la Agencia Canaria de Ciencia, Innovacién y Sociedad
del Conocimiento, a efectos de aprovechar el presupuesto que
tiene la Agencia, pero también para introducirse en el terreno de
la innovacidn, que es también cultural.

-Sexto: creo que no por estar en una situacién de crisis hay
que dejar de trabajar, porque hay que pensar en el ano 2012, y
desarrollar un programa de responsabilidad social-corporativa.
Ya sé que ahora esto es como un canto al Sol, pero hay que
preparar el terreno para dentro de cuatro anos; cuando las
empresas vuelvan a tener beneficios, a ver qué van a hacer. Hay
que romper una estructura elemental que existe desde hace
tiempo en Canarias y es la siguiente: las empresas no aportan
nada a la comunidad salvo los impuestos; ahora bien, silos socios
quieren aportar, se reparte el dividendo y con el dividendo cada
uno que haga lo que quiera. Yo creo que esto es el factor cultural
que hay que romper. Hay que convencer a las empresas que
ademéas del Festival de Musica de Canarias hay otras actividades
culturales que merecen la pena, para las que aportar dinero.
Pero eso si, hay que romper esta inercia de toda la vida y que
dificulta el cambio.

Hay alguna otra observaciéon mas: me parece que seria muy
conveniente en este sentido, ya que hablamos de la Agencia,
también podemos hablar de otro instrumento del Gobierno, que
es la Television Canariay ver qué relaciones pueden establecerse
para fortalecer la provisidn de bienes culturales.

En fin, yo creo que estas notas que estan ahi podrian ser el origen
de un programa mas ambicioso que naturalmente deberia ser
consensuado.



Raman Zallo. Me limitaré a recorrer los elementos centrales de
esta ponencia, que se basa en cuatro puntos:

-Primero, los enfoques doctrinales actualmente legitimadores
de una cierta intervencion publica en la cultura.

-Segundo, pasaré de puntillas sobre las herramientas
tradicionales de politica cultural de todos conocidas.

-Tercero, me centraré un poco mas en las politicas que vienen en
relacion al mix que se estd produciendo de politicas procedentes
de la politica industrial en maridaje con la cultural.

-Y cuarto, algunas politicas que podrian venir, poco ensayadas,
apenas utilizadas, pero que abren expectativas de futuro.

En primer lugar, respecto a los enfoques doctrinales, hay que
entenderlos como aquellos que permiten situarlos como perchas
internacionalmente legitimadas para la accién de gobierno.
Por lo tanto, que puedan pasar los filtros de los organismos
internacionales, Unesco, ONU, Unién Europea... determinados
conceptos en la practica significan paraguas para ciertas
acciones y también limites para otras no permitidas [por ejemplo,
cuando vulneran el Mercado Comun o las reglas comunes para el
mercado) o, al revés, permiten excepciones.

Esas perchas doctrinales son, por ejemplo, el concepto de
“gobernanza”, que bien entendida es la participacién publica en
la confeccidn de politicas y en las decisiones politicas.

El concepto de “bienestar”: un compromiso del Estado y de las
comunidades con el bienestar de los ciudadanos y su cuidado en
todos los sentidos, incluido el cultural.

La “sostenibilidad”, entendida desde los limites que el Planeta
tiene y también como el uso racional y eficiente de los recursos.
También la cultura es un recurso escaso.

El "conocimiento” para todos, que viene en la Agenda de Lisboa,
y que indica que la sociedad de la informacién no es para unos
pocos, sino que debe ser compartida por toda la comunidad
en una transposicién de los criterios de servicio universal y de
los servicios publicos a un ambito nuevo: la digitalizacion. Es
decir, los conceptos de servicio universal y de servicios publicos
de la era analégica deben extenderse también a los servicios
esenciales y generales de la era digital. Asi, serian servicios
publicos los portales publicos u otros elementos orientados a la
democratizacién cultural.
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El concepto de “diversidad cultural”, tan importante y que
ha marcado pautas, rompiendo con el concepto de cultura
homogénea, con la idea de un repertorio acabado de cultura al
que accedery que era uniforme para todos. La diversidad cultural
indica que la cultura universal se construye desde las culturas.
El concepto de “innovacién”, tan de moda en la actualidad.
Aunque se ha planteado desde otros parametros, también puede
ser participe la cultura, con tal de que se respete su especificidad
como tal cultura. La cultura siempre es innovadora, pero no
toda innovacién es cultura; y malo serfa que la cultura quedara
subsumida como un item maés dentro de la innovacion y tragada
por las légicas mercantiles de la mayoria de los servicios.

Y cabe decir puntos suspensivos en los enfoques doctrinales,
porque éstos deben adaptarse a las circunstancias y las
suyas son, también, la insularidad y la periferia. Los enfoques
doctrinales deben definirse desde cada lugar, igual que para el
Pais Vasco se anaden otros enfoques como la politica lingistica
o el tamano de pais.

En segundo lugar, las herramientas tradicionales de politica
cultural. Hay que senalar que éstas se han volcado sobre
las funciones de patrimonio, creacién, produccién, difusion,
politica linglistica, radiotelevision publica... Son las funciones
tradicionales. Y en general los dilemas que se plantean han sido
coémo distribuir los recursos, qué debe hacer la Administracion
por si misma, qué transferencias debe hacer a empresas o
personas privadas, o como ayudar a la difusion para asegurar que
haya un consumo cultural significativo; o cémo facilitar un acceso
a la cultura con politicas tal y como se dan en la ensenanza o
en la sanidad. Y también implicaba una cierta preferencia sobre
unos agentes u otros en la propia cadena de valor o en la propia
demanda.

Ademés, a la hora de ver la politica publica, no habia mas que
mirar la contabilidad propia. Si habia mucho capitulo 1, parecia
que la Administracién lo hacia todo por si misma y “pasaba” de
la comunidad cultural; si habia demasiadas transferencias y no
habia equipamientos propios porque no habia infraestructuras
0 no habfa gastos de consumo en el capitulo 2, indicaba que
la Administracion se desentendia de tener una politica propia,
transferia la responsabilidad a otros, a los privados o a los
agentes, lo que también es una renuncia a ordenar el ambito
cultural. Los capitulos contables siempre han sido reveladores;
al igual que el nivel del peso del gasto publico cultural en una
Administracion revela sus preferencias. Estas herramientas
tradicionales siguen siendo muy relevantes en la actualidad.



En tercer lugar, vienen nuevas politicas. No se trata de inventar
herramientas por inventarlas, por un juego técnico. Se trata de
repensar de nuevo desde aquellas perchas doctrinales y desde la
constatacion de los errores o limites de las politicas tradicionales,
en qué circunstancias y con qué valores vamos a hacer politicas
culturales en elinmediato futuro. Las herramientas e indicadores
vendran después. Primero pensemos qué politica cultural se
corresponde a los problemas actuales.

La primera idea es que no tiene por qué haber un choque entre
las politicas de la igualdad, de la democratizacion cultural y del
acceso con las politicas de la diversidad. Porque la mejor manera
de construir politica de igualdad es hacer que la diversidad no sea
un elemento de fractura interna o de discriminacion, sino que, al
contrario, se asuman las diferencias internas sea para respetar
las positivas, sea para eliminar las negativas. Por lo tanto la
politica de la igualdad es compatible con la de la diversidad, al
mismo tiempo que el respeto de ésta es la herramienta para
lograr una igualdad real y no sélo formal.

Segunda idea, a veces la libertad se confunde con la libertad
formal de cumplir con unos requisitos de subvenciones o de
ayudas. Yo creo que la libertad efectiva pasa por entender que se
trabaja sobre un @mbito de desigualdad, que se pretende corregir.
Y por eso no se trata de hacer politicas de fomento iguales para
todos, sino de dar preferencia a los ambitos peor asistidos o en
peores condiciones para acceder, por ejemplo, al mercado. Por
eso se ayuda a las pymes, a las microempresas culturales, o a
los auténomos; o se implementan equipamientos culturales
de acceso universal; o se dan politicas de promocién; o incluso
se establecen cuotas para la produccién propia en los @mbitos
radiotelevisivos o en la programacion de los equipamientos
culturales.

Hay, desde luego, razones para las intervenciones publicas. Creo
que las intervenciones publicas se justifican también porque el
mercado asigna estructuralmente mal en el campo de la cultura.
Como senalaba Rivero las mercancias culturales tienen muchas
especificidades. A las que ha apuntado cabria anadir otras mas
(no son de libre disponibilidad porque no hay informacion, ademas
hay una incertidumbre sistemética...) que hacen que el mercado
pueda servir para unos bienes culturales, pero no para otros. Es
muy frecuente que el mercado sea estructuralmente imperfecto
y asigne mal o que algunas producciones culturales no sean para
el mercado porque este no existe.

Aqui ni siquiera podemos caracterizar de forma estable qué es
bien privado o bien publico. Ahora mismo es una convencién



pensar que determinados elementos de uso que tienen copyright
vayan a ser parte de un bien privado y no un bien publico. Ahora
mismo nos encontramos que el comportamiento social de una
generacion entera actla como si no existiera esa definicién de
bien privado sobre el que habria que rendir un canon a efectos
de acceso. Eso quiere decir que la definicion misma de los
bienes son categorias histéricas que van cambiando conforme
a la dialéctica que hay entre oferta y usos sociales. Y eso es
cambiante en el tiempo. Depende también del tamano del
campo del dominio publico lo que a su vez lo definen las Leyes
de Propiedad Intelectual.

Parece interesante, en el caso espanol, reformar la Ley de
Propiedad Intelectual. El modelo de gestién del XIX ya no se
ajusta bien, porque ya no hay plazos largos de comercialidad
de los productos culturales. Por el contrario, ahora vivimos
en una sociedad en la que una vez que ha salido el producto,
practicamente estd “quemado” y es el fermento de un producto
nuevo. EL ritmo del ciclo de vida de las ideas y las expresiones
de vida es extremadamente alto y no se compadece bien con la
ldgica sobre la que nacieron las Leyes de Propiedad Intelectual
en Europa. Pero eso es otra discusion.

Tercera idea, asegurar el acceso a los servicios culturales
es una misién de servicio publico. La politica cultural como
politica de progreso debe actuar especialmente al principio de
la cadena de valor, en la educacién, en el amateurismo, en la
creacion, por un lado, y al final de la cadena, en la difusién y el
uso, por otro. Pensemos en el caso del cine, por ejemplo. Ha
habido ayudas generosas durante mucho tiempo, pero esas
ayudas se han desentendido de los resultados. Al final se estaba
sobrefinanciando a un capital privado, sin riesgo, o sea un modo
de vida de cineastas. Las producciones del afo estédn siendo
nada menos que de 170 peliculas en Espana que para el erario
publico tienen un coste importante - se trata de un producto
caro- mientras que solo se estrenan 80 y tienen éxito o son
de reconocida calidad, 15 ¢ 20. Algo pasa ahi, algo no funciona,
algun criterio, alguna apuesta habra que hacer para definir méas
el campo del sistema de ayudas, invertir mas en las peliculas que
merecen la pena y, desde luego, manteniendo una linea para la
direcciéon novel o los productos experimentales.

Cuarta idea, hay que planificar la politica cultural. Esto es algo
que nosotros estamos aplicando a través del Plan Vasco de la
Cultura, que funciona desde hace cuatro anos. Apostamos por
un plan concertado con los sectores de la cultura y en una
reflexion en una doble direccién. Por un lado que cada sector



de la cultura [no la gente de la cultura en general] hiciera su
diagndstico del sectory propusiera, junto a la Administracion, las
acciones que le parecian preferentes para modificar su propio
estatus. Y, por otro lado, una reflexion desde la Administracidn
sobre los retos para el conjunto de la cultura. E ir casando ambos
hasta lograr una definicion compartida de estrategia cultural y
que se ha concretado en diez ejes estratégicos, cinco lineas de
actuacion centrales y 120 acciones acordadas con el sector para
el cuatrienio 2005-08.

El plan se ha convertido asi en un patrimonio colectivo de cara a
hacer un seguimiento y exigir su ejecucién. Practicamente cada
tres o cuatro meses, hay reuniones con todos los sectores para
ir viendo el desarrollo del plan. Es una acciéon de gobernanza
en profundidad. Y creo que eso es posible hacerlo porque
forma ya parte casi de las neuronas tanto de los que tenemos
una concepcion democratica de la gestion publica, como del
deseo de participacion de la colectividad, que en general es una
colectividad muy formada y con criterio para codecidir en las
decisiones publicas, a poco que sustituya el talante reivindicativo
por el colaborativo.

La quinta idea es que caben medidas de mejora del sistema de
gestion publica. Por ejemplo, pueden ser los planes plurianuales,
con compromisos a cuatro afios; o las reservas presupuestarias
aseguradas; o las convocatorias de ayudas a lo largo de todo el
ano con un aparato administrativo que lo permita con criterios
lo mas objetivos posibles. O la automatizacion de algunos de
los sistemas decisionales de tal modo que los objetiven. Ello da
confianza -si cumples los requisitos pasas- y, al mismo tiempo,
si esos requisitos son rigurosos hara que todo el mundo sepa a
qué atenerse y mejore sus proyectos.

Otras medidas serian las reorganizaciones administrativas
de los Departamentos de cultura de gobiernos y cabildos, o la
existencia, por ejemplo, de drganos inter-administrativos. En
nuestro caso desde hace tres anos se rednen todos los meses los
responsables del Gobierno, de las tres diputaciones, de las tres
capitalesy la representacién de todos los ayuntamientos (EUDEL)
para hacer el seguimiento del desarrollo de las politicas, de los
proyectos de ley que van al Parlamento, de las iniciativas de los
territorios, y con un concepto comun de la politica cultural, con
una matriz comun de cara a definir los objetivos. Hemos unificado
el concepto de qué politica aplicamos, aunque siempre habré
intereses diferenciados de los territorios, cuando no choques en
un momento dado.




La sexta idea es que hay que colaborar con otros. Habria que
buscar politicas horizontales de politica industrial y financiera.
Y, finalmente, hay que explorar nuevas vias.

Lo principal ahi, y voy a insistir, es el modo de hacer politica
cultural y comunicativa, en claves de gobernanza, de codecisidn
que, ademds, es una via de legitimacion de lo que se haga y
una via de compromiso de todos los agentes para ir todos en la
misma direccién, con unas reglas para todos, de tal modo que
todo el mundo sepa a qué juega. Esto permite planificar desde un
diagndstico base y unas acciones preferentes compartidas.

Lo segundo es revalorizar al usuario. Es decir, ya no es soélo el
ciudadano con sus derechos, es el usuario de la cultura que exige
no s6lo un quantum, sino también calidad y acceder a cultivar su
propia cultura. Creo que esto encaja con los nuevos tiempos de
participacion.

Lo tercero es el impulso de las colaboraciones horizontales
entre agentes. Por ejemplo, los cluster, que son agrupaciones
de agentes o empresas de un mismo ambito con algun interés
comun, que compiten en el mercado, pero se ponen de acuerdo
para aparcar esa competencia en otros temas de interés comun.
Las agrupaciones cluster trabajan conjuntamente para acceder
al 1+D, para tener informacién legal, para tener un consorcio de
exportacion o para tener informacidn sobre tecnologia. Trabajan
conjuntamente en esos cotos con un apoyo publico, que busca
que haya ahi cierta filosofia y cultura comun estratégica, y por
tanto una interaccién entre las propias empresas. En el caso
vasco la cercania ayuda a eso. La insularidad en Canarias también
proporciona un cuadro propicio para una politica de clusters.

Las estructuras administrativas o reguladoras mismas deben
reflejar que no es la administracion publica la Unica responsable
del espacio publico. Hay instancias medias colaborativas, como
el Consejo Audiovisual en Catalunya o Andalucia —-ambos electos
por su Parlamento- que tienen la funcién de vigilancia sobre el
espacio publico de la radiotelevision. ; Por qué lo publico va a ser
solo responsabilidad de la administracién publica? No, y menos
en cultura, dado que el sujeto motor y destinatario de la cultura
es la sociedad misma. Son asi crecientes las instituciones
intermedias, tales como los consejos de la cultura en algunas
comunidades que, al final, validan en cada momento las politicas.
Esta idea de la gobernanza puede ayudar a que la relacion
de los actores no sea siempre la reivindicacién o queja con la
Administracion, sino también de obligacion de democratizacion
de la politica publicay de la que es participe el sector. Esto ayuda
a desdramatizar problematicas, a evitar una pugna permanente



y a adoptar compromisos reales. Obliga asimismo a una accion
permanente del gobierno, porque estd permanentemente vigilado
desde unas instituciones compartidas.

Finalmente, se trata de aplicar vias de fomento nuevas, por
ejemplo en politicas industriales. Ahi me remitiria a comentar,
aparte de la politica de clusters, el campo de la financiacion.
Estamos acostumbrados al modelo subvencional pero en los
tiempos que vienen las préacticas de financiacion mediante
créditos a un interés cero, pequeno o cercano al euribor y con
reembolso -con devolucidn de lo prestado- van a tener mucha
importancia.

Los formas pueden ser multiples. Por ejemplo, la financiacién
parainmovilizado para microempresas. O créditos reembolsables
para proyectos determinados que han sido testados por expertos
en empresas culturales que validen proyectos y que ademas
asesoren y suplan la dificultad del tipico artista con proyecto,
pero que no entiende bien los temas de gestidn, y al final no se
realiza porque no tiene el aparataje organizativo que le permita
impulsarlo. Y, sin embargo, si hubiera un asesoramiento
permanente y ademas una ayuda reembolsable para proyectos
culturales serfa factible. O la bonificacién de los costes
financieros logrados en la banca privada; o laasesoriay formacion
permanente en los parques industriales y tecnoldgicos, que
deberian tener una seccién especifica para cultura. O en el caso
de empresas culturales que quieran tener lineas estratégicas de
desarrollo, créditos reembolsables sin interés, a coste cero.
Otro ambito que conecta con los temas de este encuentro es
incorporar el concepto de innovacion a la cultura. Ya sea para
tener portales publicos culturales interactivos, agendas o
presencia de los idiomas minoritarios en la red, el concepto de
innovacion cultural.

Y termino comentando una pequena cuestion. Cuando llegan
las épocas de crisis, la tradicion publica ha sido la de reducir
los presupuestos de cultura. Si realmente se concibe la cultura
como una actividad de valor anadido que genera condiciones
también de respuesta a la crisis; si se piensa que la inversién no
solo eninfraestructuras, sino también en empresas culturales es
productiva, no parece que tendria que ser la gran sacrificada a la
hora de las reducciones del gasto publico.

Posiblemente habra que plantearse las prioridades de cara a una
practica anticiclica en ese momento, pero no porellado de reducir
drasticamente cultura, mientras se mantienen gastos sociales y
se apuesta por la inversién como tal, en infraestructuras de un




determinado tipo. Porque aquello valdria tanto como decir que
la cultura es prescindible en los momentos de vacas flacas. Es
una oportunidad para pensar la cultura desde claves también
econdmicas, pero es también una condicién de acceso a otros
servicios que se van a mantener, como son los relativos a la
dependencia, la sanidad o los bienes educativos, etcétera.



Jonas Garcia. Soy autor y productor musical. Hacer un apunte a
esto que se ha comentado, como propuesta a una posible politica
cultural para dentro de dos anos, de cuatro o lo que sea, de todo
lo que se ha hablado. Se ha hablado de blindar presupuestos,
de potenciar incentivos sobre el Impuesto de Sociedades, de
potenciar la ZEC... en fin, medidas que me parecen positivas. Pero
queria hacer un pequeno apunte, que quizas seria un ruego. Voy a
hablar por mi, pero creo que alguno se podria sentir identificado.
Afadir a todo esto que las personas publicas tengan esa
capacitacién, porque hayan sido nombradas para ejercer, tomar
este tipo de decisiones, y que sean personas siempre que de
forma demostrada su capacitaciéon para desempenar esas
funciones. Porque muchas veces uno se encuentra con esta pega
que puede ser lo que te eche para atras todo el trabajo. Almargen
de que por arriba se esté analizando de esta manera que se esté
analizando aqui. La realidad es que cuando uno va caminando
y se encuentra con una persona, exigimos que realmente esa
persona este capacitada para valorar nuestro trabajo.

Jorge Lozano. Estupendo Ramon y José Luis... yo he mirado a
Tony (Murphy) para ver si tenemos que superarles el sabado y
va a ser dificil. S6lo tengo un problema. Me parece perfecto, muy
bien pensado, y dais muchas ideas. Pero el problema es que el
otro dia el ministro de Cultura dijo que le habian quitado con la
crisis un 20 6 30% de presupuesto.

Y hay cosas que no entiendo. Primero, me pone un poco nervioso
hablar sobre diversidad cultural, que se lo ha inventado la Unesco,
como cuando se hablaba multiculturalismo. Cuando yo oigo esta
palabra cojo la pistola. Porque todas las culturas son multi. En
Toledo habia moros, judios, cristianos... Aqui estan Murphy, Van
de Valle, Rivero. ;Qué quieren?

El problema es: ;con qué criterio se decide lo que es pertinente
y lo que no es pertinente? Quiero decir, yo me redno con las
diputaciones, establezco la politica, considero que hay bienes
preferentes, bienes colectivos, bienes generales, bienes
humanos, bienes utdpicos.... ;Con qué criterio se selecciona lo
que es pertinente y lo que no lo es? Si yo digo que lo importante
es, por ejemplo, la identidad, hagamos rapidamente un museo
deltimpley un museo del txistu. Pero si hago un museo del txistu,
sé que evidentemente el que va a tocar el txistu, ya empiezo
con introducciones... se empiezan a establecer criterios de
preferencia. Por ejemplo, el criterio de preferencia linglistica...
en un momento dado, en el curricula aparece que un senor si
sabe euskera tiene mas posibilidades de ensefar Biologia
Molecular que si no sabe euskera. Y eso no es mala fe, ni estoy



criticando nada. Quiero decir, que hay un criterio de preferencia
y de selectividad.

Que yo puedo decir que lo autéctono es prioritario respecto
a lo cosmopolita. Y los que hemos sido cosmopolitas desde
pequenos porque hemos nacido en islas, cuando nos hablan
de los hiperautéctono, no sabemos lo que es, porque mi madre
sigue hablando de libras de chocolote, y por eso no ha dejado de
ser menos canaria o ha sido mas britanica. Quiero decir, jcon
qué criterio se establece la prioridad y la relevancia de qué es
mas importante o no? Hoy me ha divertido mucho una polémica
en la sesion anterior. Quien decia folclore, folclore... y otro decia
que solo hay folclore en la Television Canaria. Hay demasiada
informacion en internet y queremos salir en los periddicos.

Creo que este es un momento especialmente interesante para
discutir, pero hay que hacer un plan estratégico y previamente
a eso un documento estratégico que diga simplemente qué
demonios queremos hacer.

Aqui hay una pequefa trampa. ;Qué demonios se entiende
por cultura? Nadie quiere definir la palabra cultura, pero
curiosamente hay gente que tiende mas a lo etno, otro mas a
lo cosmo, otro més a la tecnologia, otros que incluso dicen que
depende del uso... Vamos a ver, hay videoartistas que hacen artes
con nuevas tecnologias. Que no son un medio, es Mmas que un
medio. Si otros nos ven desde el punto de vista de vamos ainnovar
con las empresas para que haya mas ordenadores. Es decir, tras
ese trabajo excelente que habéis hecho, yo no sabria, si estuviese
en el Gobiernoy si fuese persona capacitada... Estaria bueno que
ahora también les pedimos que sepan hacer las cosas. Hombre
no, estan ahi por algo. No seamos utépicos.

Entonces, a mi me dais ahora el dinero y me pongo objetivo y
pienso ;como distribuyo? Hagamos al revés y aprovechemos
la crisis. No hay una sola ciudad importante en Espafa que
no tenga un museo de arte contemporaneo, pero luego no hay
cuadros. Y luego hay que vender museos de arte contemporéneo
para mantener a los funcionarios del arte contemporaneo. Ese
es un problema real. ;Como se encaja ahi? Lo entendia mas con
lo de José Luis Rivero. Lo de Ramoén me parecia que estaba tan
cerradito, tan perfecto, que temo haberlo dispersado. Era una
preocupacion que me atormenta. Gracias.

José Luis Rivero. Provocar un debate cultural en orden a
establecer un plan estratégico de entrada es complicado. La
estructura competencial en Canarias, en términos de cultura, es
complicada por la razén de las islas. Entonces, quemar etapas no
me parece el mejor procedimiento.



Por eso hablaba de un documento estratégico y lo ponia entre
comillas porque es un documento estratégico en cuanto que
participa de la estrategia general que puede terminar en otro
documento estratégico que le llamamos plan estratégico. Porque
el plan estratégico no es sino un documento final respecto a
una estrategia. El documento del plan estratégico no es el plan
estratégico. Es un documento estratégico sobre la estrategia.

Entonces, hay que empezar llevando un debate al Parlamento,
para que aprueben cinco argumentos, perddn, para que tomen
cinco decisiones. Digo cinco como pueden ser tres o a lo mejor
una. Y que diga a la sefora consejera de Educacién, Cultura y
Deportes “haga usted un plan estratégico porque lo consideramos
necesario”. Es el Parlamento el que provoca, el que tiene un
debate, una discusion y llega al acuerdo de que se haga un plan.
Como le lleves un plan estratégico, la que se monta, empieza
todo el mundo a tirar de un lado y de otro... Creo que yo que hay
que generar poco a poco la marea.

Yo me dedico a hacer planes estratégicos. Ahora estoy haciendo
cuatro o cinco para distintos sectores. Pero es que de cero no se
pasa a cien.

Carmelo Fernandez. Vengo del sector de la danza, las artes
escénicas. Muchas veces hablamos de toda esta crisis, que a mi
me cuesta mucho localizarla, a parte de todos los problemas que
hay a nivel nacional. A mi me gustarfa hablar de todas las cosas
que se puedan hacer aparte de la crisis, sin dinero. Siempre
estamos hablando de lo que no se puede hacer porque no hay
dinero. Y yo creo que eso es algo que nos estan haciendo dar
vueltas y entretenernos para pensar que siempre necesitamos
dinero para funcionar. No quiero ahora poner encima de la mesa
proyectos que demuestran que durante diez anos se pueden
hacer cosas sin dinero, donde se beneficia toda una comunidad,
no sélo a una pequena parte, tanto la comunidad de las artes
escénicas como del publico.

A mi me gustaria poder incluir dentro de estos documentos
también qué es lo que pasaria si la profesion pudiera empezar a
tomar parte de esa gestion. Hay algo de secuestro, hay algo de
oscurantismoy hay algo de poder muy fuerte cuando nos intentan
explicar qué es lo que nos estd pasando a nosotros y no tanto
a ellos. Entonces, a lo que me refiero es que esos documentos
tienen que recoger ya cuales son nuestras experiencias, que han
funcionado muy bien sin dinero, sobre todo porque tienen unas
estructuras que atienden a modelos que nosotros hemos visto
revisados y vivido.



Mi formacién se produjo en Europa. En Espana, todo el tema de
la cultura, de espacios de creacidén que se pueden gestionar por
medio de empresas u organizaciones culturales privadas se esta
intentando casi asemejar directamente con el movimiento okupa.
El movimiento okupa es muy legitimo, pero en Espana estd muy
mal entendido, y siempre nos estan intentando asociar con cosas
muy malas y cosas que no estan funcionando.

Hay muchos centros que estan abriéndose para nada porque no
hay contenidos, pero si estd todo el mecanismo para que esos
contenidos funcionen. Pero se queda eso en un vacio.

No estoy haciendo una pregunta directa a ustedes, pero si que
creo que hay que preguntarse cuando por fin vamos a poder
nosotros participar también con los conocimientos y no soélo
estar trabajando con lo que ignoran los responsables para un
poco solventar todo este tema.

No me quiero creer el tema de la crisis simplemente porque
esto no viene soélo de una crisis econdmica. No soy economista
ni mucho menos, y respeto a la gente que esté en ese sector
intentando darle base y cubrir todo esto. Pero al mismo tiempo
hay todo un trabajo de campo, una realidad, algo que es mas
tangible y palpable. Y que estan mirando para otro lado porque
no interesa, porque saben que estamos contentos con el engano.
Y eso aqui en Canarias es un hecho. A parte de tener el IGIC y el
tema de residente canario, también deberiamos ser claros que
hay una condicién anestésica muy fuerte.

Me parece que todo esto es darle vueltas a muchos aspectos
tedricos, intentando no entrar a destrozar nada de lo que han
hecho. Yo me estoy refiriendo mas a toda la parte politica, que
tienen que recibir estos documentos y empezar a gestionar las
cosas.

Creo que asi siempre estan jugando a sus herramientas, a lo
que sus herramientas puedan responder, y que cuando no hay
dinero, no hay dinero, y esa es la respuesta que siempre nos dan.
Vale, no hay dinero, pero hay otras cosas. Hay un patrimonio,
hay una serie de edificios, lugares, funcionarios que no estan
haciendo su papel, ni trabajando, sino que simplemente estan
ahi con toda su autoridad pidiendo que no les pidan nada més
porque son funcionarios. Toda esa deformacién de lo que ya
hay se tiene que arreglar, a la vez que se intenta descifrar qué
se deberfa de haber. En este pais no esta nada establecido en
ese sentido. En otros paises estdn las estructuras culturales
bastante mas experimentadas y ya con datos que comprueban
que las cosas donde han apuntado, han acertado. Quiero hablar



desde un respeto muy grande, puede que esté diciendo de cosas
que tampoco...

Pero creo que hay una parte que deberiamos constatar, como
todo lo que tenemos que no se quiere saber que esta. El Cabildo
de Gran Canaria tiene un patrimonio enorme. Te dicen que puedes
indagar lo que hay, pero no dicen tenemos esto, o estos edificios
vacios donde ustedes pueden trabajar, y donde no se puede
trabajar porque estos edificios tienen que estar dados de alta,
tener todo un plan de seguridad, etcétera, y eso cuesta dinero.
Entonces, siempre es un pez que se muerde la cola. Al final no
vamos a utilizarlos, sequirdn cerrados hasta que se derrumben.
Y luego hacen un centro comercial dentro.

De alguna manera estd bien que en esos documentos también
se registre el nivel de engano y cudles son todas las cosas que
no se ponen en juego, como son toda la mecénica que hace falta
para la cultura. En este caso hablo mucho de artes escénicas,
me cuesta mucho irme a otras ramas. Pero creo que hay muchas
riquezas, incluso el patrimonio que tenemos, puedo hablar del
caso de un espacio de creacion que ha funcionado en Las Palmas
durante diez anos, esta todo almacenado porque no hay cuatro
paredes y techo para ponerlo. Cerrado desde hace dos anos con
una inversién de dos millones de pesetas. Eso para nosotros
también es una crisis.

Pero claro, tampoco hay ninguna ventana donde la gente se
acerque. Siempre estamos intentando jugar al juego del pez
gordo, y creo que eso es un poco rollo.

Sin identificar (1). Tres cosas solamente. Apuntalar lo que ha
dicho Jonéas sobre las personas capacitadas o preparadas desde
la Administracion para validar las propuestas o no. Yo creo que si
se puede asignar un catalogo de buenas practicas para ese tipo
de actividades, puede mejorar mucho y optimizar la asignacién
de recursos que desde la administracion se dedican a esos
proyectos. Apoyar lo que ha comentado él.

Otra cosa que no sé si es factible en esta mesa de proponer o
de simplemente lanzar. Otra via de viabilidad econémica tal vez
serfa recurrir al patrocinio. La Ley de Patrocinio y Mecenazgo
estd presentada para bienes de caracter patrimonial. Pero
si fuese posible algun tipo de modificacién de la ley y recurrir
al patrocinio privado para sustentar proyectos culturales del
tipo que fuera, por ejemplo en artes escénicas o de cualquier
caracter, podria ser una forma de desahogo y de apoyo al papel
de la Administracién publica.




Sin identificar (2). Apuntar algo que ha salido varias veces: el
término ‘preferente’ o ‘pertinente’. Qué es lo preferente o lo
pertinente. Estoy de acuerdo con los comentarios que han hecho
los companeros de la formacion de esas personas que al final
deciden qué es lo pertinente o lo no pertinente. Sobre si tu trabajo
es pertinente 0 no. A mi me da un poco de miedo que eso, por
ejemplo, vaya a una ley, que se transforme en una ley, que luego
se quede ahi un tiempo demasiado largo.

Creo que este debate de pertinente o no pertinente tendria que
ser un debate abierto constantemente. Porque como también
comentaba Andrés Koppel en otra mesa, el panorama cultural
cambia muy rapido, de una manera muy acelerada, y establecer
dictdmenes sobre lo que es pertinente o no y dejarlo asf escrito
en un papel para la posteridad, me parece algo muy peligroso y
que no se adapta a las condiciones de vida que tenemos hoy en
dia.

Con lo cual, en primer lugar, se necesitan personas formadas,
que sepan lo que se esta haciendo hoy en la cultura en Canarias,
que conozcan todo lo que se estad creando. Como decia también
Carmelo, incluso sin dinero, las cosas que funcionan, que crean
trabajo, que abren mentes. Todo eso se tiene que conocer a fondo
para saber lo que es pertinente y lo que no lo es, y lo que deja
de ser pertinente en un momento dado porque surgen nuevas
necesidades.

Andrés Koppel. Creo que lo que nos ha pasado es que hemos
hablado de planes estratégicos, de lo pertinente o no. Creo
que debe ser una cuestion de los gobiernos espanoles; hacer
planes estratégicos debe ser el deporte nacional. Porque en lo
audiovisual hay un plan maravilloso realizado hace anos, con un
libro blanco, que no se ha implementado por las circunstancias
que sean. Por lo cual, yo me siento muy maravilloso de que una
iniciativa como el Septenio quiera dar un impulso a la cultura
nuevo y renovado.

Yo pediria a los gobiernos que hagan un proceso de autocritica
para poder generar las estructuras propias que puedan
implementar esos documentos estratégicos o incluso las
iniciativas que estabas resenando. Me parecen muy validas, pero
el problema es que todo esto tarda demasiado tiempo. Nosotros
tenemos un plan estratégico para lo audiovisual que habria que
revisar, es un trabajo muy caro y muy costoso, y hay que darle la
vuelta porque el paradigma de trabajo es distinto, incluso por la
propia incorporacion de la RIC a lo audiovisual, que ha cambiado
lo que senalaba el libro blanco.



Quizas el primer paso que desde la creacién o desde las
industrias culturales indicamos al Gobierno es: “sefiores de
alguna forma tenemos que encontrarnos, sobre todo en un lugar
donde ustedes puedan trabajar a los ritmos a lo mejor no que
necesitan los mercados privados, pero si a unos ritmos que nos
permitan que la interaccion con el Gobierno sea &gil, Util, pueda
cambiary se pueda controlar”.

Job Ledesma. Las dos ponencias me han parecido
interesantisimas. Y como decia José Luis Rivero hay que trabajar.
A lo mejor nos cuesta un tiempo, pero hay que hacer ese trabajo
porque la politica cultural se mueve por impulsos muy limitados,
en muchos casos personales.

A lo mejor, los que debe hacer la reflexion son los propios
politicos, y sus propias formaciones. Y enlazando con lo que
decia Jonas: jcon quién se topan los creadores y los productores
a la hora de buscar ayudas o de buscar ese nivel de implicacion
publico? ;Quién esta ahi? ;Quién suele estar en los cargos de
responsabilidad cultural? Hay veces que da miedo como se
reparten los puestos, y mas en la parte cultural. Sobre todo
cuanto mas se baja en la administracion, suele haber mas
pasotismo a la hora de asignar ese tipo de cargos.

Es en el seno de los partidos politicos donde deben plantearse si
esto es posible. Y es el mismo politico el que debe plantearse si
debe dejar meterse mano, porque todos los puestos... Ahi entro
en contradiccién con lo que dice Carmelo. Yo vi mucha mano del
sector culturaltanto en el plan del Pais Vasco como en lo que dice
José Luis Rivero. Lo que se habla de hecho es de abrir la gestion
cultural a todas las partes implicadas. Es que escuchandoles
parece como si esto fuera un asunto de dadiva, de nosotros
vamos y ellos no conceden. Y creo que a lo que se camina es a
que todos trabajamos en dar y conceder, no simplemente que yo
propongo y uno me reparte.

Carmelo Fernandez. Hemos trabajado bastante fuerte durante
diez anos desde una estructura totalmente privada y una
estructura muy joven iniciada por gente de 21 anos, y logramos
establecer un espacio de 300 metros cuadrados en el que hicimos
ocho coproducciones con el Gobierno, dandole estructura a todas
las companias canarias que estaban en la Peninsula y que no
querian volver a Canarias a bailar.

Abrimos ese espacio de creacion donde disfruté el poco publico
que tenfamos, porque era totalmente ilegal. La gente se esté
moviendo. Hemos montado festivales e iniciativas alternativas



en Las Palmas, con y sin dinero. Hay un movimiento vya, y yo
considero que es mucho mas fuerte porque ya se ha hechoy se
ha demostrado.

Entonces, si vamos a jugar a teoria, vamos a jugar a la que ya se
ha demostrado y no a la que queda por demostrar. Y creo que
es una cosa que nos intenta dar vueltas. Y nosotros somos muy
certeros en lo que estamos haciendo. Yo me puedo equivocar
mucho, pero tengo que reconocer es que no me estoy saliendo de
las vias que necesito para desarrollar el arte que estoy haciendo.
Veo una posicion bastante aperturista, pero no veo que haya un
conocimiento de lo que ha sucedido, de lo que puede suceder o
del potencial con que contamos. Eso es una cosa que legislatura
tras legislatura es muy dificil explicar a la gente. Aquf hay un
potencial que cada vez lo estamos quemando mas, y eso es una
cosa que vas viendo en generaciones. Pues mi quinta ya no esté
practicamente, ya han pasado 15 anos.

Job Ledesma. Desde el total respeto y admiracion por proyectos
como el tuyo que se salen de la norma para crear a pesar de
todo. Yo no critico esa iniciativa, y lo que intentaba exponer es
que lo que tiene que buscarse es un marco para que el creador
no tenga que explicarle a cada nuevo responsable publico qué
estd haciendo y por qué lo deben apoyar. Y eso le pasa a muchos
creadores. Cada vez que hay un cambio politico, hay un nuevo
responsable con su conocimiento, muchas veces sobre todo
su desconocimiento, sus filias y fobias... Entiendo que en estos
documentos se intenta evitar esto y sobre todo implicar a gente
como tU que tiene proyectos interesantes. Ver si esto funciona, y
entonces, aplicarlo a otros ambitos.

José Luis Rivero. Si hablamos con cientificos creo que nos
puedan dar algunas pautas interesantes que desde hace muchos
anos se ven en el &mbito de la ciencia para la evaluacion de los
proyectos y todo esto, Rafael Alonso.

Rafael Alonso. Yo no me considero ubicado exclusivamente en
el campo cientifico y creo que, como se plantea muy bien en los
articulos de Alfredo Herreray de Luis Balbuena, esa divisién entre
las dos culturas es absolutamente artificial, pero es durisima, y lo
veo por la composicién de esta mesa. La mayor parte de ustedes
hablan de danza, audiovisuales, y resulta que la ciencia es una
parte probablemente esencial de la cultura.

Yo he buscado para darme contestacion a si hay que intervenir,
y creo que intervenir es duro y yo tengo miedo a la intervencion
politica. Pero busqué cientificamente si habia justificaciones



aparte de las que vosotros habéis dado. Y me encontré un articulo
en la revista Nature, que era el resultado de un largo estudio
hecho por el Gobierno britanico en el que habian participado 450
expertos de 16 paises y elaboraron un montén de documentos al
respecto, peroque podrian concluir conalgo muy sencillo,y es que
la accion cultural, la formacidn cultural, el aprendizaje durante
toda la vida del individuo, no sélo tiene efectos beneficiosos
para la salud, tiene efectos econdémicos importantisimos para la
prosperidad de la sociedad.

Resulta que la sociedad en la que se hace eso es mas prospera
econdmicamente. Luego es evidente, que un andlisis a partir
de los datos que conoce la ciencia, de capacidades cognitivas,
desarrollo del cerebro, etcétera, llega a la conclusion de que eso
justifica, porque ademas es rentable, la accion cultural.

Yo me dije entonces que claro que se tiene que interveniry habra
que buscar qué instrumentos. Y en lo que pensé es en lo que no
debe hacer la intervencion politica. Y se me ocurrieron cuatro.
Creo que los riesgos permanentes de la intervencién politica
en cultura, tanto sea la cultura humanistica como la cientifica,
pueden ser la burocracia, uno; el sectarismo, otro, muy habitual;
la autocomplacencia; y la endogamia. Y creo que tiene que ver
con algunas de las cosas que deciais.

Por lo tanto, me parece que una intervencién cultural deberia
empezar a favorecer precisamente que se subsane ese déficit
de formacioén que estabais subrayando. Es decir, jcon quién me
enfrento? si con quien me enfrento no sabe.

Yo apuntaria aqui una actividad de intervencién cultural
probablemente no muy cara, que se puede parecer a esto, pero
mas barato: formar a los politicos. Es decir, se pueden organizar
talleres para que los politicos escuchen esto. Reconozco que
aqui deberfa haber alguno, y quizas a ultima hora no han podido
asistir.

A los politicos y a los creadores culturales, tanto humanisticos
como cientificos, porque si se ha producido la separacion de las
dos culturas, y en nuestro pais de manera mas particular, es
porque hay analfabetismo desde los dos lados. Pero me permitis
recordaros que quizas hay mas analfabetismo numeérico en las
letras, que analfabetismo literario en la ciencia. Los cientificos
normalmente tienen el don de la palabra articulada y ponen
las comas en su sitio. Algunos. Y en este sentido, creo que es
posible que las instituciones trasversales, como las fundaciones,
pudieran servir de forma eficaz para producir esa mixtura y esa
fusion, y que acabemos de hablar de dos culturas, cuando sélo
hay una.




Yo no tengo mas remedio que pensar mas en la cultura cientifica
0 en cémo intervenir desde los presupuestos de los gobiernos
para poder mejorarla. La mayor parte de la ciencia y de la
formacidn que se ofrece a los profesionales de la cultura se da en
las universidades. En otra mesa, que presidia (Luis) Balbuena se
estaba hablando de este aspecto pero sélo referido a la escuela,
a la EGB y al Bachillerato. Ahi probablemente se hace mucho
mejor, con todos sus defectos. Pero hay que tener en cuenta que
esta separacion entre analfabetos numéricos y literarios se da de
forma especialmente grave en los profesores universitarios. Es
probable que el que explique Filologia Francesa, por ejemplo, a
lo mejor tenga mas dificultades para hacer nimerosy el profesor
que explique Bioguimica sea incapaz de entender un poema.
Por tanto, la formacion continuada de la que en la escuela
los profesores de EGB hablan y la estan practicando desde
hace tiempo, en el caso de la Universidad es absolutamente
imprescindible.

En este sentido, yo creo, también lo senalaba Herrera Piqué en
su articulo: que una parte de este déficit y la separacion de las
dos culturas, se debe a que Espana ha carecido, durante todo
el siglo XIX, de instituciones y centros sélidos que puedan hacer
esto.

Por ahi creo que va una de las iniciativas en cuanto a intervencion
de los poderes publicos mas importante. Creacion de centros
multiculturales, sélidos pero flexibles, no burocraticos. Perddn
por decir lo de la multiculturalidad. Que se puedan crear y
descrear. Formarse y desaparecer en relacién con su propia

pujanza.

Finalmente, yo comentaria algo en relacion con el talento.
Porque en algunos de los textos que he leido en la preparacion
de las jornadas me ha parecido leer méas de una vez, y me parece
que tiene que ver con la autocomplacencia, una referencia al
enorme talento que hay en Canarias, y por tanto a la necesidad
de difundirlo.

Yo creo que el talento no es més que un potencial. Y no hay mas
talento individual en Canarias que en Andalucia, Alemania o
Latinoamérica. El talento es el mismo. Si no fuese el mismo seria
algo muy grave. La capacidad de desarrollar el talento es la que
habra que diferenciar.

Por tanto, la intervencidn publica que debe hacerse es generar
las bases para que el talento se desarrolle, y no sélo el de los
ciudadanos canarios, el de los ciudadanos del mundo. Porque



hay que tener en cuenta que los grandes centros de investigacion
y de desarrollo cultural y cientifico del mundo lo que hacen es
atraer a los mejores de India, de China, de Africa, de EEUU,
de Espana. Evidentemente, éste no es el discurso que suele
utilizarse en los gobiernos nacionalistas precisamente. Ni el
vasco supongo, ni el canario. Pero creo que es totalmente lo
contrario a lo que hay que fomentar. Si aquf se generan d&mbitos,
potencialidades, instituciones, centros, para que el talento se
desarrolle, bUsquese que venga el talento, el que esté fueray el
que esté aqui. Y si vienen probablemente contribuirdn a que el
que estd aqui se desarrolle méas. Esto que se entiende cuando
se piensa un equipo de futbol, se olvida cuando se piensa en el
desarrollo de la actividad cultural.

Jorge Lozano. Los cientificos y los estudios del cerebro hablan
de que igual que se reproducen los genes, se reproducen los
memes. Hay una herencia cultural.

Segundo, sobre las dos culturas. Cuidado. Pongo un solo ejemplo.
Ningun fisico puede llamar agujero negro al agujero negro. Un
fisico lo llamaria masa gravitacional... Lo llama agujero negro
para el periodista. Y cuando un periodista espanol habla de Dolly
y el gran titular en la prensa espanola fue: “Dolly, miren ustedes
qué mirada triste”... las ovejas no tienen miradas tristes. Lo que
pasa es que el periodista intervino diciendo que si no tiene padre,
estara triste.

La relacién entre las dos culturas es lo que se llama hoy
el paradigma del tercer hombre, que es otro problema: la
divulgacion cientifica. EL problema de la divulgacion cientifica
es que hay un mix tal que el fisico, para obtener financiacion,
tiene que decir cosas que se entiendan, lo que es completamente
ridiculo. Y llaman al periodista, y dicen agujero negro, para que
luego el periodista diga que es como redondo y oscuro. Ese es el
problema de una confrontacion.

La cultura se hereda, por eso sabemos que en determinadas
comunidades no sélo se hereda la lengua o se heredan
genéticamente determinados elementos. Se hereda también
culturalmente. Eso es importante. Por eso ante esa pregunta
sensatisima, de qué es lo pertinente, estoy totalmente de
acuerdo. Pero curiosamente tu puedes ir por culturas donde en
la intervencién publica... Una compania catalana no encontré un
solo catalan que tocara el fagoty tuvieron que hacer una campana
terrible, porque tenfa que haber un tanto por ciento de catalanes.
Habfa uno que tocaba el oboe pero no el fagot, y tuvieron que
cambiar todo su repertorio para la financiacién.



Raman Zallo. Quiero hacer un barrido por algunas cosas que he
oido. Empiezo por el final. Yo entiendo que la ciencia y la cultura
tienen vinculaciones muy estrechas, desde el Renacimiento,
aunque después empiezan las derivas de la especializacion
del conocimiento. Curiosamente en el Pais Vasco, tuvimos
una llustracion en el XVIII muy practica, la de la Real Sociedad
Bascongada de Amigos del Pais, promovida por los Caballeritos
de Azkoitia, que equilibraban el concepto cultural instrumental-
técnico con el cultural humanistico a efectos de contribuir al
desarrollo manufacturero.

Pero en general en Europa desde el siglo XIX hay una
diferenciacion entre ciencia y cultura. Lo cierto es que aunque
tengan una raiz comun civilizatoria, los agentes son distintos,
la gestion es distinta, y las funciones sociales también. La una
orientada al lado del bienestar, y a la ciencia y la tecnologia
aplicada. Y las humanidades hacia el ambito relacionado con
la cultura... Y aunque creo que favorecer los encuentros de
una y otra, aprovechando ademas elementos de divulgacién y
de cultura cientifica para aproximar y lograr que las personas
tengan la cultura humanistica y la cientifica como parte de su
conocimiento, la realidad de la gestidon publica es diferente,
aunque, insisto, esos factores de encuentro tengan que ser
sistematicos y ordenados.

Segunda idea. Creo que se funciona desde el prejuicio cuando
se interpreta el concepto de identidad como folclore o sélo
como idioma. El concepto que hemos utilizado en el Plan Vasco
de Cultura era la suma de la cultura heredada, de la cultura
de los ciudadanos reales —-independientemente de su origen-y
la cultura que nos aporta el mundo. Y nuestra identidad es el
resultado de todo eso. Nuestra identidad no estad predefinida,
sino que se genera por nuestra propia realidad con todos sus
componentes. Pero, al mismo tiempo, hay que decir que una
historia injusta sacrificd nuestro idioma y nuestra cultura en el
proceso de construccién del Estado espanol. Por eso hay todo el
derecho a poner cuotas linglisticas a efectos de corregir aquello
que el Podery el mercado linglistico maltrataron.

Por tanto, quizds sea un prejuicio oponer diversidad a
cosmopolitismo. Porque desde la diferencia se es cosmopolita.
La universidad de una comunidad con lengua diferenciada
debe apostar por tener los mejores cientificos, pero también
debe atender a los derechos lingiisticos de su alumnado y
necesita una cuota creciente de personas que sepan euskera
en nuestro caso. Las nuevas generaciones de estudiantes



optan ya mayoritariamente por seqguir sus estudios en euskera
y, por lo tanto, el nuevo profesorado que se contrata debe ser
mayoritariamente competente en euskera. Pero que yo sepa no
hay ningun valor cientifico significativo que se haya tenido que ir
fuera de la Universidad por no saber euskera...

Al igual que no es cierto cuando se dice que los gobiernos
nacionalistas, y yo no lo soy aunque lo parezca, no admiren el
talento. Qué va. En nuestro caso, hay un concurso para contratar
cientificos en todo el mundo para que vengan a trabajar con
nosotros en los parques tecnoldgicos, con unas condiciones
muy buenas. Se entiende que se construye la ciencia desde esta
interrelacion del conocimiento. Y eso es innovacion. Por tanto
muchas veces lo que se dice en los periddicos no se corresponde
con la realidad sino con lo prejuicios de quienes la describen.

Al igual que cuando se dice qué criterio de politica cultural
-como si hubiera uno sélo- aqui se han manejado un monton de
criterios genéricos, que cada realidad cultural, como la canaria,
tendrd que pensar y aplicar los suyos. Nosotros encontramos
los nuestros para definir el plan de manera consensuada con
socialistas y con el PP incluso. Entendiamos la identidad como
la he explicado; la apuesta por la modernidad, para entroncarnos
en el mundo desde los elementos internos; la apuesta por la
integracion interna, sabiendo que muchas veces son los politicos
los que hacen las divisiones y no la realidad social que es mucho
mas permeable; o la apuesta por la promocion exterior, es decir,
una cultura abierta que permite que todas las culturas del mundo
pasen por tu casa, con tal de que no te echen de ella, como decia
Gandhi. Todos esos criterios estd en nuestro plan y vosotros
tendréis que encontrar los vuestros, pero para ello hay que tener
claros una serie de conceptos, criterios y estrategias.

No creo en los planes estratégicos elaborados por consultores
si, a suvez, no son consultados, fabricados y producidos con la
gente.

Asimismo creo mas en el contenido y en el método que en el
continente. Me parece absurdo apostar por el cemento y luego
ya veremos qué metemos dentro. Lo que funciona es qué
proyecto cultural tiene usted y entonces reunirds a todos los
agentes a volcarse sobre ese proyecto. Y luego haras un edificio
emblemético... o discreto.

Tampoco creo mucho en las virtualidades de la fiscalidad
para la cultura. En nuestro caso hemos hecho una consulta
a las Haciendas territoriales para saber hasta qué punto
han contribuido las condiciones ventajosas de mecenazgo
que tenemos para que haya apoyos especiales a la cultura; y



no ha crecido. jPor qué? Porque la motivacién es otra, casi
independiente de los incentivos fiscales, salvo algun caso de
dacion en pago. En el audiovisual- en el caso guipuzcoano con
condiciones muy ventajosas- no ha funcionado. Por otra parte
la crisis a lo mejor no es el mejor momento para el patrocinio.
Ello no exime de tener una politica publica de mecenazgo y el
patrocinio, que siempre es un complemento... que desciende en
las épocas de crisis.

Reordenar los sistemas administrativos, claro. Chequeen lo que
funciona y no funciona, y quizas tengan que fundar un instituto o
una agencia que ayude como filtro para que el sistema funcione.
Porque la incompetencia administrativa puede hacer derrochar
el talento.

Termino. Yo creo que este tipo de criterios deben validarse en el
interior de cada comunidad para pensar qué se quiere hacer. Y se
pueden echar todas las pelotas en el tejado de la Administracion,
pero también los sectores deben tener una interlocucién
colectiva administrada para que sea trasladable e incorporado
en la politica publica.

Por tanto, la organizacion de los artistas y creadores es
imprescindible. Quéjense, pero organicense, y a partir de ahi
las quejas tendran cuerpo para que se pueda gestionar eso o
para hacer una reivindicacion mas solida si la Administracién no
responde.

Sin identificar (3). Sobre esto que acaba de decir queria
yo precisamente aportar una realidad. Y es que si existen
asociaciones de artistas y existe la Union de Asociaciones de
Artistas de la cual yo fui presidenta seis anos, hace tiempo. E
indudablemente nos preocupdbamos no sélo de reunirnos con
los responsables politicos, sino también con la oposicién a nivel
central, puesto que era la uniéon de asociaciones de toda la
Peninsula y de las Islas.

Y por ejemplo, si intentamos incidir cuando las leyes iban a salir
por el Parlamento. Por ejemplo, la Ley del Mecenazgo, que fue
una en la que nosotros pediamos una serie de condiciones: que
se propiciara el que se apoyara mas la financiacién a partir de
que hubiera unas leyes proclives a que las empresas pudieran
beneficiarse de algo asi.

Tu decfas que no creias en eso. Yo pienso que cuando existen unas
leyes siempre hay una parte interesante, porque si no dependes
de otro tipo de valoraciones. En EEUU, donde basicamente las



leyes del mercado son lo que ha funcionado hasta ahora, pues si
que habia promotores, gente que financiaba con mucho dinero
toda la creacion artistica. ;Por qué? Porque era una sociedad
en la que estaba bien visto, eso se valoraba como algo positivo a
nivel sociedad. ;Por qué eso no es un factor positivo en Espana?
Hay comunidades en las que funciona mas que en otras. Quizas
en Catalufa hay una tradicién por la burguesia y quizas también
en el Pals Vasco. Pero en otras zonas de Espana, en absoluto. Y
por eso yo si creo en esas leyes.

Por otra parte, también intentamos intervenir cuando salié la Ley
del uno por ciento a nivel cultural. Porque esa ley esta vigente en
Espana desde hace tanto tiempo como en Francia. Alli se cumple
y aqui también. Aqui, el uno por ciento de todas las obras que se
hacen, incluidas carreteras, es mucho dinero. Pero, ;donde va?
Va basicamente al patrimonio histérico. A catedrales y demas.
Las sociedades de artistas intentamos decir que por qué no se
empleaba el 30% para el arte contemporaneo. Pensabamos que
era ya una barbaridad y se podia negociar. Ni se ha negociado ni
nada, y es absolutamente anecdotico la aplicacion de esa ley al
arte contemporaneo. Al contrario que en Francia, donde si se han
hecho muchas obras de creacion a nivel individual, pero también
en relacidon con urbanismo de las ciudades nuevas, etcétera.

También hay otro temay lo que se propicié también en esa época
y no se ha cumplido, fue la creacién de un Instituto de las Artes
que funcionara méas o menos como el British Council, en el cual
estuvieran presentes todos los factores de la cultura para que de
ese modo se pudiera esto que se ha dicho aqui de no tener que
convencer al politico de turno. Pero no se ha hecho. Creo que en
Cataluna ya estén a punto de hacer su propio instituto pero adn
no funciona.

Sin identificar (4). El afio pasado en el Ministerio de Cultura
organizamos un congreso internacional sobre arte y nuevos
medios. Carmen Calvo era ministray lo inauguré. Y publicamente
dijo que estaba dispuesta crear ese instituto de las Artes y la
Cultura Digital. Todo el mundo qued¢ flipado porque era una
reivindicacion antigua. Dos meses después, cuando estdbamos
negociando esa puesta en marcha, hubo un cambio de Gobierno.
De nuevo esto se paraliza, de nuevo se intenta manipulary llevar
el agua al molino de una nueva estrategia, y de nuevo se paraliza.
Y de nuevo los artistas tenemos que continuar intentandolo por
mil vias. Pero lo conseguiremos.

Ramodn Zallo. Quizd me he explicado mal. No he dicho que
determinadas leyes no sean importantes o interesantes. Lo que




digo es que en nuestro caso nuestra ley propia de Mecenazgo
-y es una ley tan aceptable como la espanola- ha funcionado
mejor para otros campos como ensenanza y ciencia, que para la
cultura. Hecho el balance, las aportaciones han sido limitadas.
Queria anotar que la cultura anglosajona -y sus métodos de
financiacién a través de patrocinio- y la cultura continental
tienen poco que ver. Aqui no hay esa tradicion y habria que irla
generando. Y, ciertamente, como decia Lacordaire las leyes a
veces son el instrumento del pobre. Es decir, si no hay ley no
hay compromiso. Por ejemplo la ley del 5 por ciento para los
programas de ficcion audiovisual independiente en televisién, la
norma del 1 por ciento de la obra publica para finalidades de
equipamiento cultural, la ley de mecenazgo, son avances en esa
direccién.

He insistido en que hay que cambiar los modos de la politica
publica y que los agentes organizados -y me alegro de oir lo
que comentabas sobre la Unidn de Artistas- son quienes deben
impulsar ese cambio, y si no las administraciones se quedaran
paradas. Y todo ello sin sustituir a la sociedad que es el agente
y destinatario principal de la cultura.

José Luis Rivero. Intentaremos recoger todas estas aportaciones
en las actas. Esperamos hacerlo a gusto de todos. Es dificil pero,
en cualquier caso, como ustedes lo revisan, intentaremos que
refleje fielmente las aportaciones que aqui se han hecho.

A mi me parece que ha estado muy bien el debate. Hay muchas
cosas que son aprovechables, especialmente todas las
aportaciones del Pais Vasco, que lleva un recorrido en estos
aspectos muy largo, pues podemos aprender mucho de ellos.

También es verdad que aqui la experiencia de cada uno es
importante. Tenemos la tentacién siempre de pretender que la
historia empiece cuando uno llegue a ella. Cada uno tiene sus
experiencias, y lo importante es que las vuelque en el mismo
tarro para que pueda salir algo comun.
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Este texto, a invitacién de Septenio Canarias, es una primera y
provisional caracterizacion del patrimonio cultural en las Islas,
con unas notas prospectivas de sus limitaciones y desarrollo
futuros. Resultado de una revision y actualizacion de trabajos
tedricos y empiricos realizados en los Ultimos anos, el texto debe
ser considerado, simplemente, como una inicial reflexién sobre
la necesidad de no peder de vista la naturaleza de la cultura,
el pasado y la historia ante las exigencias impuestas por las
premuras y resultados a corto plazo de las politicas culturales de
gestion del patrimonio cultural.

Porlodemas, se propone como unaaccion prioritaria, en atencion
a la necesaria imbricacion entre las politicas de conservacion
y gestion del patrimonio cultural y los usos de las nuevas
tecnologias, la creacion de una Agencia Canaria de Normalizacion
e Intercambio de Informacién del Patrimonio Cultural.

Finalmente, se plantean algunas reflexiones, a modo de
conclusiones provisionales, sobre las limitaciones de las actuales
politicas de gestién del patrimonio cultural y sus posibles
reconsideraciones.



La pasion contemporanea por el patrimonio cultural

Practicamente no hay aspecto de la vida social que no tenga ya un
tratamiento patrimonial. El patrimonio, o mejor los patrimonios,
no solo se han instalado como unos de los pilares de las politicas
culturales de los estados y las administraciones publicas en
general, sino que se ha convertido en una industria en progresivo
desarrollo. De esta crecienteimportanciaes unabuena muestrala
expansion de la literatura sobre este tema en los Ultimos tiempos.
Han proliferado los debates sobre la naturaleza y alcance de los
diferentes tipos de patrimonios, pero no parece que estemos
cerca de lograr un acuerdo general siquiera en las que deberian
ser sus denominaciones mas adecuadas. Mas abundante aun
dentro de esa literatura es la que se viene dedicando a los
aspectos juridicos de cara a estructurar los marcos legislativos
para actuar sobre los distintos patrimonios y, en un plano mas
oculto pero no menos relevante, sobre los intereses disciplinares
y gremiales sobre quiénes han de gestionarlos.

Desgraciadamente, y considerando que el patrimonio culturalgira
alrededor de los usos del pasado en el presente, poca atencidn
se ha dedicado al estudio de la activa presencia del pasado en
las sociedades contemporaneas. Desde el funcionalismo hasta
el marxismo, las ciencias sociales han proporcionado diferentes
modelos sobre los procesos de reproduccién de las relaciones
sociales del pasado en el presente. Pero hay un importante
vacio respecto a como las sociedades recuerdan el pasado
y a cémo incorporan el pasado en el presente. No obstante, y
desde distintas perspectivas, esta probleméatica estd siendo
analizada en el sentido de resaltar la explosion del patrimonio,
de los patrimonios, como una manifestacion de la nostalgia,
entendida ésta como una de las caracteristicas de la condicidn
postmoderna. La nostalgia, en combinacion con la rebelidn
contra el presente, ha desatado el ansia por el pasado. Esto
es notorio en el incremento de la sensibilidad estética por los
signos y por los objetos y artefactos que posean una patina de
antigledad, por los viejos lugares y edificios, por la artesania...
Proliferan edificios inspirados en la mezcla de estilos antiguos,
aparatos nuevos en carcasas que imitan objetos viejos, peliculasy
novelas histéricas en la que sus personajes transitan por diferentes
épocas, cantantes que fusionan musicas clasicas y populares... Se
imita y se plagia lo antiguo para lograr una originalidad ecléctica
que parece consistir mas en la mezcla de viejos estilos y épocas
que en la creacién de algo nuevo y diferente. En fin, este es el reino
del pastiche posmoderno. Los factores que han desencadenado
esta pasion por los patrimonios culturales en las Ultimas décadas
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son muy diversos, pero sin duda destacan el “revival” étnico en el
contexto de la globalizacidn, la expansion de la industria turistica a
nivel mundialy la consolidaciéon de la sociedad de consumo, con su
peculiar tendencia a la comercializacion de la nostalgia.

Toda la industria y politicas del patrimonio cultural parten de la
ilusion de que el pasado estd ahi, a la espera de ser desvelado.
Pero no podemos descubrir lo que no existe. No hay un pasado
por descubrir, sino que, inevitablemente, siempre lo construimos
y reconstruimos, socialmente desde el presente. Creemos que los
dioses, fuerzas ocultas, la suerte o nuestravoluntad pueden cambiar
el presente y el futuro. Pero el pasado permanece por siempre
inmutable. Ni siquiera Dios puede cambiarlo. En esta conviccion,
otorgamos al pasado un papel decisivo en nuestro destino y
recurrimos a él para sentirnos miembros de una comunidad, de
una familia, para conformar nuestra personalidad. Pero de los
hechos del pasado, de las generaciones anteriores, es imposible
tener una certeza absoluta sobre cémo fueron, vivieron y sintieron.
Solo nos quedan sus restos -objetos, memorias, sensaciones- que
unimos, clasificamos e interpretamos con la pretensiéon imposible
de volver a recomponer su forma original.

A diferencia del coleccionismo o el anticuarismo, la Historia no es
una mera coleccion de hechos. No estd basada en hechos, sino en
un conjunto de juicios aceptados. El historiador es, por tanto, el
que crea los hechos histoéricos. La historia asume la existencia de
episadios, hechos, que puede ser descritos, imperfectamente, como
realmente existentes aunque no hayan podido ser experimentados
directamente por el narrador, sobre la base de los registros
disponibles. Pocos historiadores aceptan ya que su cometido sea
“mostrar las cosas tal como realmente sucedieron”. La historia
no es, estrictamente hablando, factual, sino una serie de juicios
aceptados. Los hechos histéricos no existen hasta que el historiador
los crea. Por tanto, la historia es relativa a sus intérpretes.

El patrimonio asume presupuestos similares: el pasado existid,
incluso la Atlantida, como producto de la imaginacion creativa en
respuesta a alguna necesidad de su creador. El patrimonio est3,
por definicion, determinado por el legado: todo patrimonio es el
patrimonio de alguien y ese alguien determina que ese patrimonio
existe. Elpatrimonioes, pues, un productodel presente, desarrollado
en respuesta a las actuales necesidades y demandas. El presente
selecciona un patrimonio desde un pasado imaginado para uso en
el presente y decide lo que deberia pasar a un imaginado futuro. Es
el pasado a través de los ojos del presente. Historia y patrimonio
hacen un uso selectivo del pasado y lo transforman mediante la
interpretacién. Pero la historia es lo que el historiador considera



como registro con valor y el patrimonio es lo que la sociedad
contemporanea decide heredar y legar. La distincion consiste
en que los recursos del patrimonio son mucho mas variados,
incluyendo lo que los historiadores consideran ahistéricos.

Peroen los tiempos actuales, colocados ante el “fin de la historia”,
el pasado es socialmente utilizado oscilando entre la nostalgia y
el pastiche. La nostalgia por los viejos tiempos, por las casasy por
los objetos antiguos... que antes sélo afectaba a las clases altas,
hoy es comun a toda la sociedad. Los logros de la civilizacion
moderna contribuyeron a ver el presente como una superacion
del atraso de las épocas anteriores, y a confiar en el futuro
como un camino seguro y bien trazado hacia el progreso. Pero
la amenaza nuclear, los desastres ecoldgicos, el agotamiento de
los recursos, las guerras, el desempleo y la inestabilidad laboral,
las dudas sobre el futuro de la seguridad social y las pensiones...
han minado aquellas ideas que dominaron el mundo moderno.

Estamos ante el fin de “esa” historia, de esa manera de concebir el
devenir histérico. EL mundo seguira su curso, pero ahora admitimos
que el presente y el futuro son inciertos y abiertos a muchos
y amenazadores caminos. Desconfianza e incertidumbre han
propiciado la huida del presente y del futuro y la vuelta al pasado.
Este, que hasta ahora se tenfa como un refugio donde sentirse
seguro, con su pérdida da paso a la nostalgia, al sufrimiento por
sentirnos desarraigados, desposeidos de algo que tuvimos.

Pero la nostalgia actual no es la de la vieja aristocracia que anoraba
los antiguos privilegios, ni la de los soldados que, estando lejos,
anhelaban volver a casa. Ahora sentimos nostalgia de cosas que
nunca tuvimos; una nostalgia sin experiencia vivida, sin memoria
histérica. De paisajes que nunca habiamos visto, de casas que nunca
habiamos habitado, de musicas que nunca habiamos oido, de ropas
que nunca habiamos vestido, de objetos que nunca habiamos usado,
de juguetes que nunca tuvimos... Nuestra afioranza no es sélo de
nuestras tradiciones -étnicas, sociales, familiares- sino también
de las de otras gentes y culturas. Nuestra morrina es artificial. El
deseo de poseer esas cosas viejas que nunca tuvimos esta atrapado
en la mecéanica del consumo. Rodearse de lo antiguo, creyendo con
ello escapar del consumismo, es uno de los comportamientos mas
sujetos a la moda. Lo antiguo que queremos tener hoy sera distinto
de lo antiguo que querremos tener manana. Incluso, sabiendo que
lo que hoy tenemos es efimero y estara pronto pasado de moda,
comenzamos ya a sentir nostalgia del presente que vivimos. Ahora,
los usos del pasado remiten a politicas de la nostalgia.




Patrimonio e historia se confunden a menudo. Pero sus objetivos
son distintos y, muchas veces, encontrados. La historia pretende
explicar el pasado de acuerdo con las evidencias reconocidas e
intenta superar los prejuicios; el patrimonio, olvidando la historia,
refuerza los prejuicios limpiando y glorificando el pasado para
legitimar el presente. La historia es para todos; el patrimonio
solamente es de una nacion, de un grupo social, de una familia, de
uno mismo.

De todo lo heredado del pasado seleccionamos ‘Nuestro
Patrimonio’. Cederlo a otros siempre fue impensable. Pero
conforme las sociedades dependen cada vez més de las redes
econdémicas y de comunicacion internacionales, el patrimonio se
ha ido transformando también en un recurso politico y econdmico.
Pero en ausencia de criterios seguros para poder evaluarlo,
cualquier pasado -noble o plebeyo, heroico 0 anénimo, histérico o
mitolégico- puede ser legitimamente reivindicado. Al patrimonio
no lo define la historia, sino el legado: un patrimonio siempre
es de alguien y ese alguien establece que ese patrimonio existe.
Desde el presente se selecciona un patrimonio a partir de un
pasado imaginado, y desde el presente se decide lo que deberia
perdurar en un imaginario futuro.

Pero, obviamente, no todos los patrimonios son valorados por
igual. Como recurso politico y econémico, unos son regulados,
legislados y conservados y otros son excluidos, marginados y
abandonados. La ley protege sélo lo que previamente se clasifica
como patrimonio auténtico. De modo que no es la gente la que
decide cual es su patrimonio, sino que cada vez mas son los
expertos los que, clasificandolo y gestionandolo, establecen cuél
es el patrimonio de la gente.

Peligro de desaparicion, rescatar del olvido, salvar las
tradiciones

Todos reclaman conservar el patrimonio cultural. Pero si el
patrimonio es el pasado a través de los ojos del presente, su
conservacion también responde a las demandas y necesidades
actuales sobre su uso. Ya que es imposible preservarlo todo,
la decisién de conservar no es tanto una cuestion de criterios
objetivos como de coste y oportunidad.



El patrimonio cultural en la era de la globalizacion

Muchas actividades cotidianas, pese a su aparente trivialidad, son
de una considerable complejidad. Cémo explicar la simultaneidad
de la creciente celebracién de la fiesta de Halloween en Canarias
y los arrastres de ganado. De la ubicuidad de los McDonald's a
la extensién de la denominaciones de origen de los vinos de las
islas. De Los Sabandenos vestidos con la manta esperancera
cantando boleros a Soul Sanet haciendo rap, con chaqueta de
cuero negro, reivindicando la raza guanche, pasando por Los
Alegres Colombinos, en una finca de La Gomera, vestidos de
tipicos mexicanos, cantando mariachis en el mas ortodoxo de
los estilos. De haber perdido buena parte de las tradiciones a
tener mas tradiciones que nunca. Vivimos en una sociedad des-
tradicionalizada, pero en la que paradojicamente proliferan
todo tipo de tradiciones. Este es un mundo donde la tradicion
ya no vertebra la sociedad, pero también un mundo donde méas
tradiciones se recuperan, se recrean o se inventan.

En la sociedad contempordnea coexisten una amplia variedad
de usos sociales del patrimonio cultural. Pero, notoriamente,
se ha convertido en uno de los recursos clave en las estrategias
de diferenciacion turistica, en las que muy diferentes elementos
del patrimonio cultural se vienen integrando de forma
sistematica. Incorporado al sistema turistico, el patrimonio
estd sometido a las particulares dindmicas de esta “industria”,
y hoy su comercializacion constituye un complejo sistema de
interrelaciones entre las comunidades locales, los productoresy
gestoresylos consumidores -turistas-. En ese contexto aparecen
muy diferentes concepciones del patrimonio cultural y de sus
representaciones y, en consecuencia, politicas enfrentadas
en cuanto a la gestion de los recursos patrimoniales. En este
terreno, paraddjicamente, los locales creen tener un patrimonio
que se puede “vender” a los turistas cuando, de hecho, son las
propias demandas de los turistas las que definen y configuran
esos patrimonios locales. Asi, el patrimonio utilizado como
recurso turistico no consiste tanto en dar a conocer a los
turistas los rasgos identitarios locales como en adaptarlos a sus
expectativas.

Pero en la medida en que el patrimonio cultural se ha ido
incorporando como un recurso basico en las politicas de
promocion turistica, su relevancia no sélo estriba en su evidente
conexion con las dindmicas socioculturales locales, sino que
remite a los problemas mas amplios y complejos relativos a
los diferentes tipos de respuestas locales a las tendencias a la
globalizacién econdmica y cultural.




Por otra parte, el patrimonio cultural, que recurre al pasado
para glorificar el presente, juega un importante papel en la
construccion social de las identidades colectivas. Pero, al
igual que éstas, estd sometido a un constante proceso de
transformaciones y recreaciones en funcion de las condiciones
cambiantes de la realidad social. Lejos de ser, como ha
venido siendo generalmente aceptado, un legado inmutable
de las generaciones pasadas, el patrimonio es siempre una
reinvencion del pasado que atiende a los criterios del presente,
a lo que es visto como valioso del pasado en el presente. Pero,
por otra parte, y a diferencia igualmente de lo comunmente
admitido, el patrimonio cultural no consiste en un repertorio
fijo de inmuebles, artefactos y tradiciones “auténticas”, sino
que es potencialmente ampliable a cualquier cosa del pasado.
En la sociedad contemporanea, y especialmente dentro del
sistema turistico, esto se ha traducido en la proliferacion de
“pasados” inventados, imaginados, recreados... De una u otra
forma, consumimos pasado con arreglo a las exigencias de las
industrias turistica y del patrimonio. La comercializacién de la
nostalgia, uno de los resortes claves del turismo cultural, abre
asi un importante terreno de negociacién social, marcado por
la tension entre los procesos de uniformizacién sociocultural a
escala globaly las respuestas de las comunidades locales frente
a esa homogeneizacion. Quién, qué y para qué conservar los
patrimonios culturales locales deben ser, entonces, cuestiones
a replantear en este nuevo contexto.

Entonces, debemos sopesar més detenidamente a qué y con qué
prioridades dedicaremos nuestros esfuerzos de investigacion.
Al estudio del pasado per se, a patrimonializar el pasado, o
a estudiar un presente, desde luego prenado de pasado pero
ciertamente hibrido y mestizo. Al pasado perdido o al pasado que
sigue vivo en el presente. O, en otros términos, debemos decidir
qué es mas relevante, conservar el pasado de la gente con arreglo
a los criterios de lo académicamente pertinente o contribuir a
que la gente no viva el presente como una discontinuidad con su
pasado, como un abismo entre la tradicién y la modernidad. Para
este objetivo, sin duda es imprescindible que abandonemos el
exotismo, la nostalgia, la distincion entre tradiciones auténticas
e inauténticas y la imposicién de nuestros juicios estéticos a la
hora de valorar las manifestaciones de la cultura popular.

No podemos volver al pasado, pero podemos recrearlo. Los
museos surgieron con el objetivo de reconstruir la historia.
Al disponer ordenadamente objetos y artefactos, los museos
muestran la historia de la Tierra, de la vida, del hombre, de la
civilizacion. Pero los objetos, tomados como testigos del pasado,



no nos dicen nada por si mismos; han de ser interpretados. Los
modos en que son colocados, clasificados y explicados dependen
de las presuposiciones cientificas, politicas e ideoldgicas de cada
momento histdrico. Sujetos a la interpretacién, ya sélo podemos
construir con ellos discursos, no sobre su significado original, sino
sobre su significado para nosotros.

Separados de su contexto, despojados de su conexidn vital con la
felicidad y el sufrimiento humanos, los objetos adquieren en los
museos una aureola sagrada. Terminan siendo adorados en sus
vitrinas de cristal, en sus pedestales, en sus muchas veces lujosas
instalaciones. Las exposiciones, aun siendo hechas con rigor y
honestidad, no son presentaciones del pasado tal como realmente
fue, sino re-presentaciones a la luz del presente. En ellas no
podremos encontrar la verdad de la Historia, sino algunas de las
multiples formas de comprendery usar el pasado.

Los museos y sus exposiciones desempenan un claro papel
en la produccion de conocimiento social. Las exposiciones son
hechos sociales e histéricos, que implican qué artefactos han
de ser coleccionados, dénde, por quién, cuando y cémo han
de ser expuestos. Y estas decisiones no sélo estan intelectual
o cientificamente orientadas, sino que estadn ideoldgica vy
politicamente motivadas. Conocimiento y poder son, entonces,
entidades dificilmente separables, de tal modo que el poder
simbélico ejercido por los museos esta inevitablemente ligado al
poder institucional. De esta manera, las exposiciones expresan
la carga de poder simbdlico en manos de los museos. Pero este
poder, esta autoridad, al menos en muchos casos, esta siendo
relativizada o matizada por los propios museos, que intentan
transmitir al publico la relatividad de sus propios discursosy, por
tanto, minimizar el poder de su autoridad sobre los visitantes.
De esto depende en gran medida que, en el futuro, tengamos
museos dedicados a conservar el patrimonio de las comunidades
locales —que puedan ser visitados por los turistas- y no pseudo-
museos pensados y disenados para el turismo a los que los
locales tengamos también que acudir como turistas.

En este contexto, alejarse de la “disneylizacion”y “macdonaldiza-
cién”, que afectan ya tan claramente al mundo de los museos, es un
objetivo especialmente relevante de cara a evitar que los museos
contribuyan a salvaguardar y potenciar la diversidad cultural.
Mas alla de los efectos homogeneizadores de la globalizacion,
la aplicacién de la misma museograffa, resultado a su vez de los
mismos planteamientos museoldgicos, es una de la principales
causas de la “clonacion” que en la actualidad caracteriza a muchos
museos territorialmente distantesy tematicamente alejados. Desde




otra perspectiva, silos museos quieren contribuir a la diferenciacion
y valorizacién de los patrimonios locales, la forma no seria tanto la
representacion de lo local con una museografia “universal”, como
la representacién de lo global desde una perspectiva localy con una

museografia propia.

Las tecnologias digitales, el registro de las memorias
colectivas y el futuro del patrimonio cultural

En la sociedad contemporanea proliferan todo tipo de dispositivos
de reproduccién -fotografia, cine, musica grabada, internet-, que
conviven con una explosién de la investigacion histérica [y sobre
todo de novela histérical y con una cada vez més voraz cultura
de museos. Pero las cosas, como las personas, son temporales.
No pueden existir eternamente. Algunas cosas fabricadas por
los humanos tienen miles de anos; aun asi, desapareceran. La
pasion por lo viejo en nuestra cultura ha llenado casas, iglesias
y museos de objetos antiguos y de réplicas. Millones de ellos se
atesoran con la esperanza ilusoria de ser preservados para la
posteridad. Conservar todo el pasado es imposible; y aunque la
tecnologia puede paliar el ansia de preservarlo todo mediante la
copiay lareproduccion, no evitara la desaparicion de mucho de lo



que querriamos legar a las futuras generaciones. Fotografiamos,
grabamos, escribimos para recordar los eventos importantes
de nuestras vidas y, sobre todo, para que otros no los olviden.
Podemos recordar a solas, pero compartir los recuerdos es
imprescindible para que éstos cobren sentido. Las viejas fotos
de cuando éramos ninos, de aquel viaje, de aquellos amigos,
despiertan la memoria y evocan los recuerdos cuando las vemos
en compania de otros. Familiar o publica, la memoria es social.

La memoria, como hecho social, exige un trabajo colectivo. Las
conmemoraciones, de un personaje o acontecimiento histérico,
refuerzan la memoria social. Celebradas regularmente vy
repitiendo siempre un mismo formato, son ritos que representan
el sentido histérico de una comunidad. No basta con recordar
juntos; es el habito de recordar juntos lo que asegura la
continuidad entre el pasado y el presente. Sin embargo, sobre un
particular paisaje, edificio, monumento o personaje, diferentes
grupos tienen distintas memorias. En la disputa por imponer
las memorias de unos, otras son silenciadas y excluidas. Asi, a
menudo, las conmemoraciones oficiales son actos tanto para
recordar juntos como para olvidar juntos las memorias de los
otros.

La historia, al menos en sus manifestaciones académicas parece
haber perdido su influencia y prestigio social; sin embargo,
nunca antes habia estado tan extendida la seduccidon del archivo,
la fascinacion con los reservorios de memorias sobre los logros
y los sufrimientos humanos. Y guardarlo todo, la aspiracién a
la memoria total, ha terminado en “mal de archivo”. Y a este
proceso hemos de anadir, también, la musealizaciéon del mundo
y la patrimonializacién y disneylizacidn de las culturas. En medio
del mal de archivo, toda creacion de archivos, ahora por supuesto
digitales, de las memorias colectivas es bendecida; sin embargo,
puede que su proliferacion legitime una vez mas el control
social de las memorias. Porque la gente no necesita archivos
de la memoria colectiva, sino archivos sociales de las memorias
colectivas, lugares para producir memorias, no lugares para
esperar por ellas.

“Detrds de una bien ordenada cultura de la memoria puede
estar al acecho una cultura de amnesia”. Pero dondequiera que
uno mire, la obsesion publica contemporanea con la memoria
coincide con un intenso péanico publico al olvido, y se puede
uno preguntar cual fue primero. jEs el miedo a olvidar lo que
dispara el deseo de recordar o es quiza a la inversa? ; Podria ser
que el exceso de memoria en esta cultura saturada de medios
de comunicacién cree tal sobrecarga que el mismo sistema de
memoria esta en el peligro constante de implosionar, accionando
asi el miedo al olvido?



Las propias estructuras de la memoria publica en los medios de
comunicacion hacen bastante comprensible que nuestra cultura
hoy, obsesionada con la memoria como lo esté, estd también
de alguna forma atrapada en el miedo, incluso terror, a olvidar.
Cuanto mas nos requieren que recordemos en la estela de la
explosién de informacion, mas nos parece estar en peligro de
olvidar. Para alejar ese miedo y peligro de olvidar todos estamos
empenados en disponer de estrategias de supervivencia de
memorializaciones publicas y privadas. Pero ante esta epidemia,
este mal de memoria, la cuestion no deberia ser tanto recordar
el pasado para pensar el presente como la de pensar el pasadoy
recordar el presente.

Impresa o digital, ahora hay mas memoria que nunca —-desde
la impresa hasta los CD-ROMs e internet-, con su promesa de
guardarlo todo para siempre. Hay, ahora, un sinfin de dispositivos
de memoria protésica. El miedo al olvido, paraddjicamente, surge
de la misma tecnologia en la que ahora depositamos el grueso
de los registros y datos contemporaneos. Pero la memoria en el
ciberespacio es una falsa promesa. La memoria vivida es activa,
viva, encarnada en lo social -esto es, en individuos, familias,
grupos, comunidades-. Estas son las memorias necesarias para
construir futuros diferenciales en un mundo global. No hay duda
de que a la larga, todas esas memorias seran conformadas en
un grado significativo por las tecnologias digitales y sus efectos,
pero ellas no seran reducibles a éstas. Pero, por otra parte,
insistir sobre una radical separacién entre memoria “real” y
“virtual” es ilusorio, toda vez que cualquier cosa recordada -sea
por la memoria vivida o por laimaginada- es, en si misma, virtual.
La memoria es siempre transitoria, notoriamente no fiable, vy
frecuentemente olvidadiza, en resumen, humana y social. Como
memoria publica esta conforme al cambio - politico, generacional,
individual-. No puede ser almacenada para siempre, ni puede
ser asegurada por los monumentos. Ni, por esa razén, podemos
confiar en los sistemas de recuperacién digitales para garantizar
coherencia y continuidad. Si el sentido de tiempo vivido esta
siendo renegociado en nuestras contemporaneas culturas de
la memoria, no deberiamos olvidar que el tiempo no es soélo
pasado, su preservacion y transmision. Si en efecto sufrimos
de un exceso de memoria, tenemos que hacer el esfuerzo
para distinguir pasados utilizables de pasados desechables. Se
requiere discriminacion y recordacion productiva. Ahora bien, la
cultura popular y los medios de comunicacion virtuales no son
inherentemente irreconciliables para este propdsito. Incluso si la
amnesia fuera un subproducto del ciberespacio, no deberiamos
permitir que el miedo a olvidar nos abrume. Por lo demas, no
encontraremos en el pasado lo que el futuro no nos lo dio.



Como ha senalado Andreas Huyssen “Asegurar el pasado es un
objetivo tan arriesgado como asegurar el futuro. Y la memoria,
después de todas las esperanzas puestas en ella, no puede ser
un sustituto para la justicia, ya qué la justicia misma estara
enredada inevitablemente en la falta de fiabilidad de la memoria.
Quizads este sea el tiempo de recordar el futuro més que,
simplemente, preocuparnos por el futuro de la memoria”

Propuesta de creacion de una Agencia Canaria de
Normalizacion e Intercambio de Informacion del Patrimonio
Cultural

El patrimonio cultural ha alcanzado una notoria relevancia en
la sociedad contemporanea. Por su parte, el turismo como una
de las practicas sociales mas caracteristicas, es el principal
consumidor del patrimonio cultural. Paraddjicamente, la
contribucién del patrimonio cultural a la dindmica sociocultural
como a la actividad econdmica es aun muy pequena, en buena
medida por la escasa o nula sistematizacion de la informacion
relativa a sus recursos. Los fondos y colecciones de sus museos,
los lugares y enclaves de interés natural, arqueoldgico, histérico
o etnografico son, por lo general, poco conocidos y sobre los
que en la actualidad sélo es posible obtener una informacion
fragmentaria y dispersa.

Tres factores merman claramente el potencial del patrimonio
cultural en la dinamizacion cultural y econémica. En primer
lugar, la inexistencia de un sistema informatizado, extendido y
compartido, de los fondos y colecciones de los museos impide
una gestion optima de los mismos que es, por otra parte, uno
de sus principales cometidos sociales como depositarios del
patrimonio cultural colectivo. En sequndo lugar, esto conlleva la
imposibilidad de mantener un intercambio fluido de informacion
conotros museos e instituciones, lo que no favorece suintegracion
y proyeccion cientifico-cultural. Finalmente, teniendo en cuenta
los recursos tecnolégicos hoy disponibles, la renuncia a hacer
operativo un sistema de intercambio de informacion electrénica



de los recursos patrimoniales supone tanto un claro obstaculo
para satisfacer las necesidades culturales de la poblacion localy
de la demanda turistica, como un importante impedimento para
la fiscalizacion social de la gestién y conservacion del patrimonio
cultural.

El objetivo central de esta Agencia Canaria de Normalizacion
e Intercambio de Informacion del Patrimonio Cultural es,
precisamente, construir una plataforma de informacién vy
normalizacion de datos que permita una gestion agil y operativa
de la informacién digital sobre los muy variados tipos de
recursos patrimoniales - en arte, arquitectura, historia cultural,
historia natural, etcétera.-. Esta plataforma constituiria la base
de una red de intercambio electrénico de informacion entre los
museos e instituciones vinculadas al patrimonio cultural. Como
resultado practico anadido, esto permitirfa asimismo incorporar
la informacion normalizada sobre el patrimonio cultural a los
servidores especializados en la oferta turistica.

Se consideraran especificamente las recomendaciones del
ICOM para la normalizacion de datos para fondos y colecciones
de museos. De entre esas iniciativas, -a falta de un estudio
en profundidad que, légicamente, deberd formar parte de las
primeras etapas de la Agencia- han de considerarse como
referencia inicial los resultados de Consortium for the Computer
Interchange of Museum Information y el European Aquarelle
Proyect, del que ha surgido el "CIMI Profile: A 739.50 Profile
for Cultural Heritage Information”, y el "Dublin Core Metadata
Element Set” de los que es imprescindible realizar una primera
evaluacion para su eventual aplicacién a las colecciones de los
museos e instituciones ligadas al patrimonio cultural.

El logro de estos objetivos depende, no obstante, de que el
sistema de gestion de datos pueda ser acoplado mediante
protocolos estandarizados a otros sistemas, servidores y redes
de comunicacién. En esa linea, se debera tener muy presente las
iniciativas que en esta materia se estén realizando, especialmente
desde la Comunidad Europea (Otras agencias de normalizacion,
nacionales e internacionales, iniciativas para la adopcion de los
DO, etcétera.)

Objetivos especificos

1. Elaboracién de los protocolos de acceso e intercambio de
informacion digital de los recursos del patrimonio cultural.



2. Asesoramiento para el disefio e implementacion de bases de
datos informatizadas para la gestion y difusion de los recursos
del patrimonio cultural.

3. Proporcionar acceso electrénico a investigadores y publico
en general, mediante volcado automatizado de informacion, a
las bases de datos y bancos de imagenes digitalizadas de los
fondos y colecciones de los museos e instituciones vinculadas al
patrimonio cultural.

4. Facilitar, recurriendo a protocolos normalizados interna-
cionales, elintercambio electrénico de datos e informacidn entre
instituciones y entidades vinculadas a la conservacion y difusion
del patrimonio cultural.

5. Proporcionar acceso electronico a investigadores y publico
en general, mediante tecnologia GIS, a la informacion sobre
la localizacion de inmuebles, yacimientos, lugares y enclaves
vinculados al patrimonio cultural.

6. Construir una plataforma de informacion electrénica para la
difusion de los recursos del patrimonio cultural que complemente
y mejore la oferta turistica.

7. Transferir sistemas de gestion de bases de datos elaborado a
museos e instituciones relacionadas con el patrimonio cultural
que, por su naturaleza o escasez de recursos humanos y
materiales, no tengan informatizados sus fondos, colecciones o
recursos patrimoniales.

8. Elaborar un protocolo de informacién normalizada, y su
implementacion técnica, para el control publico y democratico
de los fondos, colecciones y recursos del patrimonio cultural.

Prestaciones de la Agencia

Las bases de datos del patrimonio cultural en soporte digital
que se incorporen a un sistema normalizado de intercambio de
formacion seran de gran utilidad en los siguientes apartados y
sectores socioeconémicos:

1. La generacién de bases de datos informatizadas del patrimonio
cultural basadas en la normalizacion de la informacion textual
y visual, proporcionara a los museos un sistema compartido de
gestion de fondos y colecciones. Los beneficiarios inmediatos
seranaquellosmuseosquetenganenlaactualidadinformatizadas




total o parcialmente sus colecciones. No obstante, los principales
beneficiarios seran los museos que, en su mayoria, o no disponen
de un registro sistematico de sus colecciones o Unicamente
mantienen registros manuales de sus fondos.

2. Hacer operativo este sistema través de redes de telecomu-
nicacion, facilitando la consulta on-line de la informacidn,
redundara en la eficacia y calidad de la oferta de las distintas
empresas y entidades, publicas y privadas, ligadas a la
promocion y difusion cultural. Sus demandas de informacion
puntual y actualizada de los recursos del patrimonio cultural
puede convertirse en una importante herramienta para planificar
y expandir sus ofertas culturales.

3. Los agentes turisticos seran, igualmente, uno de los principales
beneficiarios de este proyecto, toda vez que la ausencia de un
sistema de consulta on-line sobre el estado y accesibilidad de
los recursos del patrimonio cultural viene limitando su capacidad
para atender las crecientes demandas del turismo cultural.

4. Directamente, locales y turistas, podran beneficiarse de este
sistemaal estar concebido no sélo para su utilizacion institucional
o empresarial, sino para permitir su uso publico, en tanto derecho
democratico de acceso al patrimonio de la comunidad.

5. El desarrollo de esta Agencia, finalmente, permitird una
importante renovacion tecnoldgica en el tratamiento y gestion
de los recursos patrimoniales, elevando el nivel de competencia
de los museos vy facilitando su incorporacion a las tendencias
internacionales sobre normalizacién e intercambio de
informacion.

Entre el diagndstico y la prospectiva

Laidentidad cultural, a pesar de su ubicuidad en la politica, en los
movimientos sociales y en la academia, esta siendo escasamente
estudiada de forma sistematica. Generalmente, por lo demas, el
esencialismo - la presuncion de que las identidades culturales
son inmutables o que cambian poco- es el punto de partida
en la mayoria de los discursos, incluido el académico. Ideas
muy frecuentemente esgrimidas para describir la identidad
grancanaria -tales como el “cosmopolitismo”, escaso apego
al patrimonio,... - se utilizan como rasgos permanentes y sin
contexto histérico, otorgédndoles una realidad para la que no se
aportan los suficientes referentes empiricos, cuantitativos y/o
cualitativos.



El esencialismo acerca de la identidad cultural, como guia
practicay explicita de la politicay como paradigma, generalmente
implicito, de los expertosacadémicos, previsiblemente continuara
consolidando unaidea estaticade la cultura, y especialmente de la
popular. Esto no sélo seguird provocando falta de sincronizacion
entre la politica cultural y la sociedad, sino que también sequiré
impidiendo un conocimiento riguroso de este importante
apartado de la dindmica social. Para corregir esta tendencia
es importante que las politicas institucionales no interfieran en
la dinamica social, imponiendo arbitrariamente los elementos,
simbolos... de la identidad insular y que la gestiéon cultural no
se base en el presupuesto de que los expertos saben mas que
la gente acerca de su propia identidad. Asimismo, es importante
que las politicas culturales eviten -mediante subvenciones u
otro tipo de prestaciones- el sostenimiento artificial de rasgos
identitarios que, quizas de otra manera, no formarfan parte de la
culturaviva de laisla o de sus pueblos. También contribuirfa a una
visién mas integral del patrimonio cultural el favorecer el trabajo
cientifico multidisciplinar que evite la parcelaciéon académica y
los enfoques segados en los estudios sobre la identidad insular
y local.

La tendencia dominante entre muchas elites politicas e
intelectuales de nacionalidades y regiones -en todo el mundo;
este no es un problema especifico de Canarias- es utilizar la
identidad no como un recurso para crear respuestas locales
creativas y flexibles a la dependencia politica y econdmica, sino
como recurso politico y cultural para asegurar el control social.
En esa linea, inevitablemente, es previsible que la identidad
canaria, insular y local, sequira estando basada en la supuesta
existencia de sentimientos primordiales inmutables.

Al partir del presupuesto de que el patrimonio cultural es un
“producto” local, se hace incomprensible que los fenémenos
identitarios son, de hecho, respuestas, adaptativas o no,
a los procesos de uniformizacion y globalizacion cultural
contemporanea. En muchas sociedades, la nuestra entre ellas,
que perciben que sus economias y sus ritmos sociales son cada
vez mas dependientes de procesos y redes internacionales, es
notoria la tendencia a considerar la identidad como lo Unico
que escapa al control exterior. En esa medida, el pasado, el
patrimonio, es un firme aspirante a convertirse en un recurso
politico y econdmico. La identidad cultural, positiva desde otras
perspectivas -como medio de enfrentarse a los desafios del
presente- se convierte por el contrario en un refugio nostélgico.
Un importante problema se deriva de esta tendencia: la ilusién
de que el patrimonio cultural, elevado como esencia de la



identidad, es controlado localmente y, en esa medida, ofertado
y “comercializado” a los turistas. Sin embargo, es la industria
turistica, como principal consumidor de centros y enclaves
patrimoniales- la que de hecho induce su creacion, mediatizando
por tanto los contenidos y significados de las identidades locales.
Para contrarrestar esta tendencia es importante valorizar
y potenciar, en todos los ambitos de la vida cotidiana, las
manifestaciones locales que den respuestas exitosas a los
problemas del presentey que asuman la previsiony la prospectiva
de los futuros. Restar importancia al pasado como principal aval
para legitimar el presente. Valorar socialmente lo que la gente
es, no lo que supuestamente fueron en las reconstrucciones
idealizadas de su pasado. Contribuir a que la poblacion no
confunda el patrimonio comercializado con su identidad para
que ésta pueda servir realmente como un recurso positivo para
el desarrollo de su vida social. Y, al mismo tiempo, potenciar
el pluralismo cultural como un modo, no sélo de combatir la
intolerancia y la xenofobia, sino también como una forma mas
idonea de construir la identidad cultural.

Sin embargo, el mimetismo que viene provocando el éxito de
las politicas culturales basadas en la comercializacion de la
nostalgia, de los patrimonios, del pasado, limitan capacidad
de maniobra de nuestras elites politicas e intelectuales para
controlar el sindrome “Disney” de la industria turistica y
establecer alternativas para el turismo que no requieran la
“comercializacién” estereotipada de las identidades locales,
evitando la cacofonia museistica especialmente en el terreno de
la arqueologia y la etnografia.







6.2 PATRIMONIO CULTURAL'Y
FUTURO

MANUEL ABRANTE LUIS

PROFESOR TITULAR DE ANTROPOLOGIA DE LA UNIVERSIDAD DE LA LAGUNA

Esta propuesta de debate no pretende ser méas que una reflexion
plural, eco compartido durante muchos anos con personas que
hemos sentido repetidas veces la conveniencia o necesidad de
apoyo, o al menos, hemos considerado que la gestién debia ser
diferente en distintos @mbitos de la cultura en Canarias. Pretende
ser un manifiesto de “valoracion de autocritica constructiva”
de jquiénes somos?, jqué queremos? y jhacia dénde vamos?
Pretende plantear un enfoque estratégico de diferentes aspectos
de nuestro extraordinario patrimonio cultural que desafian y
retan el futuro, al tiempo que ademas pretendemos dar el valor
que tienen algunas de nuestras senas de identidad cultural.

Eltérmino patrimonioculturalosufuturaleyenglobara, nosélo los
tradicionales bienes artisticos e histéricos, sino también aquellos
otros bienes tangibles e intangibles de distintos caracteres sobre
los que iremos desgranando diferentes aportaciones. Al mismo
tiempo, esta nueva propuesta también deberia dejar claro o ser
explicita en referencia a lo que no es patrimonio cultural, ya que
no se deberia pensar que esta iniciativa legislativa sea un saco
roto donde se puedan meter todo tipo de actividades o hechos
culturales.



Es manifiesta su relacién y coordinacion con otras iniciativas
legislativas o politicas sectoriales como la ley de Ordenacion del
Territorio, la ley de Espacios Naturales, la ley de Ordenacion del
Turismo de Canarias... ya que todas se interrelacionany suponen
la armonizacion de nuestro patrimonio natural como elemento
identitario y cultural de nuestras islas.

Resultard fundamental la coordinacion activa de todas las
entidades administrativas publicas municipales, insulares vy
regionales responsables de una correcta sintonizaciéon en la
conservacion y difusion del Patrimonio Cultural, asi como la
posibilidad de crear nuevas figuras de proteccién o nuevos entes
de gestion.

La nueva ley de patrimonio cultural debe ser bandera de
canariedad sin ambages. Lo nuestro”, “lo canario”... deben
dejar de ser términos alusivos a los aspectos de la cultura
populary ser objetos de estudio de la Antropologia Cultural para
convertirse en referentes de nuestras sefnas de identidad como
pueblo, incidiendo en la riqueza de nuestro legado cultural fruto
de nuestra diversidad y reflejo de esas diferencias humanas que
nos llevan a todos y todas a ser iguales también en tanto que
todos poseemos nuestras diferencias concretas.

De obligada necesidad es analizar el actual fendmeno de la
multiculturalidad en la construccién de la identidad canaria que
se haido conformando como un proceso histdrico, evolutivo y vivo
de tornaviajes y emigracion, de realidades insulares diferentes,
de punto de encuentro de continentes atlanticos.... Ese
escaparate publico de enclave debe ser plataforma de didlogo, de
intercambio del patrimonio cultural con los demas pueblos del
mundo, y ahi es donde radica nuestra aportacion mas solidaria,
originaly constructiva.

Almismo tiempo que lanzamos una propuesta de debate al futuro,
alainmediatez del siglo XXI, pretendemos ponerenvalor grandes
manifestaciones artisticas y culturales que se desarrollan en
nuestro Archipiélago o fuera de él gracias a las experiencias de
creadores vy artistas profesionales que promocionan el nombre
de Canarias en el exterior.

Ademas de esa mirada al futuro, también deberiamos realizar
una mirada retrospectiva y reconocer de distintas maneras y en
diferentes &mbitos a aquellas personas y/o entidades que con su
voluntad, sus estudios o trabajos han dignificado el patrimonio
cultural de estas islas.




No podemos hablar de la difusion y el fomento del patrimonio
cultural de Canarias sin ligarlo a la informacién, formacion y
educacion de nuestro pueblo. Para las futuras generaciones el
“ser canario y canaria” no puede seguir siendo una opcion. Las
asignaturas referentes a nuestro patrimonio histérico, cultural,
natural... no pueden seguir siendo materias optativas a lo largo
de la educacion de nuestros y nuestras jovenes.

En las iniciativas legislativas en materia educativa de los Ultimos
anos se determina la obligatoriedad de “conocer las creencias,
actitudes y valores basicos de nuestra tradicion y patrimonio
cultural”, “de valorarlas criticamente”, e incluso “contribuir
activamente a su conversacion y mejora”; y en tal sentido, no
cabe otra cosa que decir que lamentablemente hemos perdido
una muy buena oportunidad para ello. Son muy pocos los y las
jovenes canarios que conocen la realidad cultural de su entorno,
su patrimonio cultural local, sus monumentos artisticos,
sus tradiciones, sus personajes, en otras palabras, la huella
insustituible de su pasado y la posibilidad de construir un futuro
mas cercano a nuestra propia realidad.

Aquellos y aquellas docentes que creemos en Canarias, somos
conscientes de lanecesidad de educary construir el futuro de este
pueblo sintiéndonos orgullosos de nuestro patrimonio cultural,
nuestra Historia, nuestro entorno... Ser del mundo desde aqui
no es sélo una frase emblematica, es una realidad expresa que
implica la verdad de Canarias en un contexto globalizador como
el que presumiblemente nos espera en este siglo XXI; tal como
en el mundo hemos estado en los anos del pasado, pero ahora
nos toca hacerlo de una forma critica y constructiva, esto es, de
una forma activa en el consorcio mundial de los pueblos.

Conocer nuestro pasado es una manera de comprender nuestro
presente y, sin duda, la mejor manera de construir nuestro
futuro. Las Administraciones publicas no sélo se deben limitar a
ser conscientes de que “el conocimiento, difusion, uso y disfrute
del patrimonio cultural constituyen tanto la base como el fin
Ultimo de la proteccion del mismo... e incluir en los planes de
estudio de los distintos niveles del sistema educativo obligatorio
el conocimiento del patrimonio cultural de Canarias”; sino que
en realidad no cabe otra posibilidad que exigir lo que la Ley
Organica de Educacion requiere, es decir, incorporar en las
programaciones docentes el conocimiento y aprecio de nuestro
patrimonio cultural, natural e histérico, asi como la participacion
activa en su conservacion y mejora, desde un espiritu de respeto
de estos mismos valores en todas las culturas.



En tal sentido, el articulo 77.2 del borrador del Proyecto de la
futura Ley de Patrimonio Cultural de Canarias dice lo siguiente:
“El Departamento de Gobierno Auténomo con competencias
en materia de educacion, incluird en los planes de estudios
de los distintos niveles del sistema educativo obligatorio
el conocimiento del patrimonio cultural de Canarias”. Tal
razonamiento es innecesario, ya que deberia ser mas explicito en
la responsabilidad de que se impartan, de requerir su desarrollo
que ya viene regulado en la Ley Org. 10/1982 de 10 de Agosto. No
se entiende cdmo no se ha promovido ningun tipo de control en la
aplicacion de la Ley de Educacién enreferencia a la obligatoriedad
de impartir el 35% del curriculo en referencia a los contenidos
canarios en las programaciones de los centros educativos.

Ademéas de todo ello, se deberian potenciar distintas campanas
publicas de divulgacién e informacién social de nuestro acervo
cultural. Sin duda, este tipo de campanas mediaticas seria una
de las mejores maneras de potenciar y salvaguardar nuestros
valores patrimoniales.

En consecuencia, debemos aprovechar esta nueva coyuntura
social para reivindicar el conocimiento de nuestro patrimonio
cultural en las futuras generaciones, que sera la mejor manera
de plantar las nuevas semillas de aquellos y aquellas que
deben preservar, disfrutar y difundir nuestro acervo. El axioma
popular que dice lo que no se conoce, no se ama es un referente
ejemplar para poner en valor nuestro patrimonio cultural, darlo
a conocer, acercarlo a la sociedad, y la escuela debe ser un eje
esencial para el fomento de un proceso riguroso de aprendizaje,
descubrimiento y conocimiento de Canarias interrelacionando
los contenidos didacticos con su entorno.

“Incentivar el conocimiento y aprecio de nuestro patrimonio
cultural, natural e histoérico, asi como la participacion activa
en su conservacién y mejora, desde un espiritu de respeto de
estos mismos valores en todas las culturas”, no puede seguir
formando parte de algunos “curriculos clandestinos” de la vida
escolar de los centros o cenirse a determinadas actividades
complementarias o extraescolares celebradas en determinadas
fechas.

Uno de los ejes transversales del desafio de la politica cultural
canaria en el siglo XXI estriba en su relacién con la actividad
turistica realizada en Canarias en las Ultimas décadas.

Dicha actividad ha sido la responsable de las mayores
transformaciones del paisaje de nuestras islas. La politica




del monocultivo turistico basado en sol y playa ha quedado
desfasaday en tal sentido es necesario hacer una reflexion sobre
la responsabilidad empresarial y/o politica en la que se analice
el modelo o la situacién medioambiental de Canarias y realizar
las medidas correctoras oportunas para cambiar el modelo de
desarrollo en el siglo XXI.

El impulso o incorporacién del patrimonio cultural canario a
una nueva politica de desarrollo econdmico y social puede ser
un elemento vertebrador que genere una politica de desarrollo
de Turismo Sostenible en Canarias. La vinculacién del pueblo
canario con el paisaje que le rodea ha sido manifiesta a lo largo
de su historia, y ademas esos paisajes humanizados deben seguir
siendo museos insulares o un Unico museo a cielo abierto en el
futuro Canarias.

Un nuevo desafio de la politica canaria en el siglo XXl es el impulso
de una nueva politica de promocion del turismo cultural en el que
se potencien las actividades turisticas que fomenten el equilibrio
entre la conservacion de los valores naturales y culturales y el
desarrollo econdmico. Se debe apoyar una politica de calidad
turistica que ofrezca a los visitantes lo mas originario, y genuino
de nuestros tesoros culturales combinado con el disfrute de
nuestros paisajes naturales y etnogréaficos, nuestros parques
nacionales, nuestros conjuntos histoéricos... En tal sentido son
muchas las posibilidades de fomento cultural de nuestra Red
Canaria de Espacios Naturales Protegidos, que cuentan ademas
con un extraordinario proyecto pedagdgico e informativo.

El abandono de las actividades tradicionales, el decaimiento de
las zonas rurales de Canarias frente al dinamismo y los servicios
de lo urbano ha supuesto una enorme pérdida de identidad
de nuestro patrimonio rural, inmaterial o material, en suma,
pérdida de nuestra memoria histérica, cultural o identitaria. Por
ello habria que agilizar férmulas, instrumentos como la Agenda
21 o los distintos programas europeos para promover nuevos
modelos de desarrollo rural con criterios de sostenibilidad en los
que el patrimonio tangible o intangible de nuestras zonas rurales
conserve la esencia del paisaje y la cultura de la idiosincrasia de
su gente.

En muchos casos es dificil combinar o desarrollar una politica
de promocion de turismo cultural con la necesidad de desarrollo
socioecondémico y la conveniencia de preservacién de los
espacios naturales de Canarias, que también conforman parte de
nuestro paisaje cultural. Para ello son necesarias férmulas de
corresponsabilidad en esa gestidn de politicas de ecoturismo en



Canarias. Son necesarias férmulas o alianzas en esa Politica de
turismo cultural para una correcta combinacion de los planes de
Uso y Gestidn de los Parques Naturales y Rurales, de los planes
de proteccion paisajistica con la creacién de un Laboratorio
de Paisaje... Es decir, una planificacion de todos los agentes
administrativos en pro de una politica de cultura o turismo de

ocio, de ecoturismo...

El patrimonio cultural de un pueblo es uno de los valores
diferenciales de su identidad, y asi es también recogido por
organismos internacionales como la UNESCO, que incide en el
derecho social de cada comunidad a poder disfrutar de su propio
patrimonio, en tanto en cuanto también es un tesoro cultural
comun de la Humanidad, y que habria que conservar y fomentar
su interés en las futuras generaciones.

En tal sentido se deberian programar politicas de proteccidn,
fomento y disfrute del patrimonio cultural de nuestras islas.

La futura Ley de Proteccién del Patrimonio Cultural de Canarias,
referente de la gestion de nuestro acervo cultural, no debe
ser estatica. Dicho marco juridico debe posibilitar el fomento
y la incorporacion de nuevas creaciones culturales, nuevas
realidades que conformen un patrimonio cultural vivo y con
garantias de futuro.

Nuestro patrimonio cultural, como el de la mayoria de las
sociedades y/o comunidades, estd integrado por &mbitos
diversos y diferentes que conforman los Inventarios Insulares
del Patrimonio Cultural de Canarias, a través de cada una de
las cartas municipales y los inventarios o archivos locales. No
obstante, seria conveniente realizar politicas, convenios de
adquisicion, gestion y uso de grandes proyectos patrimoniales.
Por todo ello, parece légico convenir que la posible Comisién de
Valoracion del Patrimonio Cultural sea un ente dinamico, vivo
y deba estar conformado de forma diferente segun sea el Bien
de Interés Cultural que se vaya a catalogar, o que a su vez esta
entidad sea participada por diferentes especialistas segun se
estime conveniente por la afinidad del Bien a valorar, ademas de
las instituciones consultivas propias.

La declaracion de un Bien de Interés Cultural tendria mayor
aceptacion si nos esforzaramos en canalizar las sinergias y
los esfuerzos de algunos colectivos sociales y asociaciones
culturales. Esa coordinacién de esfuerzos constituye un eje
fundamental del éxito de cualquier iniciativa. Una sociedad
activa no es aquella que sélo participa del disfrute pasivo de su
patrimonio, sino también de quien lo fomenta, lo generay lo hace
suyo.




La nueva Ley de Proteccién del Patrimonio Cultural de
Canarias debe incidir en la ejecucion de lo legislado, arbitrar
criterios solidos de control y proteccién de nuestro patrimonio
histérico, arquitecténico, arqueoldgico, paleontoldgico... Las
Administraciones publicas deben ser entes capaces de asumir
su responsabilidad ante la especulacion, el cumplimiento de los
PEPRI de cada conjunto histérico, logrando también su proteccion
integral, asi como la armonizacién de las nuevas edificaciones,
modificaciones de fachadas... en los conjuntos histéricos.

En aras de buscar respuestas o soluciones lanzamos
determinadas preguntas que se prestan a una reflexion en forma
de gestidn del futuro de nuestro patrimonio cultural: ; podriamos
entender, casi 50 anos después, el patrimonio historico, artistico,
natural... de Lanzarote sin la obra de César Manrique? Pero
i qué sucede con el estado de abandono de las Casas Hondas,
el Rubicdn, Zonzamas...? Aun asi, miremos al futuro: ; podemos
hacer algo, estamos a tiempo? ;Podriamos contar con la
Fundacién César Manrique? ; Podemos o debemos poner en valor
nuestro patrimonio cultural mas originario? Con una perspectiva
contemporanea de uso y gestion de nuestros Bienes Culturales?
i Buscamos responsables o proponemos soluciones?

No deberiamos olvidar la consideracién de los caminos rurales
como Bienes de Interés Cultural, no so6lo por sus valores
etnograficos, naturales... sino también por suvalor histérico como
caminos de herradura, transhumancia, ambitos elementales en
la memoria colectiva de los pueblos.

El devenir histérico del Archipiélago a lo largo de siglos
contribuye a explicar el presente y dar sentido a nuestro futuro.
Histéricamente el arte en Canarias ha sido de importacién. Las
obras flamencas, italianas... conforman nuestro patrimonio
artistico y a través de ellas la sociedad canaria ha concebido
distintas formas de interpretar el arte y el mundo, de tal manera
que debemos aprovechar nuestro patrimonio artistico como una
forma mas de reafirmar nuestra identidad en el futuro.

En Canarias podemos presumir de un ingente valor patrimonial,
por ello seria interesante fomentar una politica de restauracién
de los conjuntos histdricos, monumentales,... que dinamice un
turismo o unsectorde lasociedad que, ademas, también se mueve
en torno a los Bienes Culturales, Patrimonios de la Humanidad,
parques nacionales, Naturales, reservas de la Biosfera...



La expresion en una cultura, la lengua y sus variedades, se
torna eje central en cualquiera de sus manifestaciones. El hecho
linglistico, la formalizacion en lengua de cualquier suceso,
historia, acto u obra, de cualquier realidad, es darle vida a esa
realidad, crearla también en cierto sentido.

Ysibienesimportante elsistemalinglisticode cada comunidad de
hablantes (el idioma espafol en nuestro caso hace que tengamos
algo que ver con todos los pueblos que lo hablan), no es menos
importante la diferencia que porta cada grupo cultural dentro de
ese sistema. Es decir, la lengua (lingisticamente hablando) es
un ente abstracto que se formaliza en las diferentes variedades
que la forman, asi el andaluz, el colombiano o el canario dentro
de la lengua hispanica.

Porello, notomaren cuenta, novalorar, o lo que es peor, reprimir
0 corregir toda expresion particular de una cultura en su forma
de expresarse, es empezar a matar de alguna manera esa misma
realidad a la que da vida, a la que crea y contribuye. Una persona
que siente verglenza, a la hora de escribir o de expresarse en
un ambito publico, de sus particularidades de habla -digase, el
habla o las hablas canarias-, es una persona que, puede que
inconscientemente, no estd valorando su realidad; o més: la
infravalora.

A nadie se le escapa el sistema represivo que ha habido sobre la
expresion de las canarias y los canarios. Determinadas variantes
del espafol han querido ser impuestas, por diferentes vias,
abanderdndolas como “modelos inmutables y adecuados” de
formas de comunicacion.

En este sentido, la educacion canaria ha ido cambiando, y ya se
recogen en los curriculos, desde hace un tiempo, la importancia
de la variedad linglistica en nuestro idioma vy la diferencia y
rigueza de cada variedad, incidiendo -como es logico- en la
variedad canaria. Por otro lado, también se constata que todavia
gqueda mucho por hacer en torno a este asunto (los nifios y las
nifas, muchos y muchas, todavia siguen pronunciando “z" al
leer).

Es fundamental, por ello, llevar a cabo una accidén conjunta
desde los diferentes frentes institucionales. Politicas educativas
acordes a un programa que vaya trabajando en la valoracién que
de su forma de expresarse tienen los habitantes del Archipiélago,
no so6lo en el papel, sino que se vele por ello. Es fundamental un
proyecto de formacién del profesorado [no sélo el de Lengua y
Literatura, pues todos se expresan) sobre el mismo asunto. VY,




por supuesto, una politica formativa y estudiada en los medios de
comunicacion de las islas, donde este asunto sea fundamental
y primordial, asi como variada programacién que tenga como
tema fundamental la misma lengua (concursos, documentales,
entrevistas...); sin confundir vulgarismos [existentes en todas
las variedades del espafol], con lo canario lingiistico. Asi como
una exigencia a la misma clase politica en sus palabras en los
ambitos publicos desde donde ejerza su palabra.

Asi mismo, aunque ha habido muchas iniciativas afortunadas,
publicasy privadas, de reedicién de multiples obras o colecciones
de literatura canaria, se echa de menos un proyecto de reedicién
publica fundamentalmente para que todos los centros publicos
y bibliotecas de Canarias dispongan de una reedicion de las
extraordinarias obras literarias de autores canarios y que hoy en
dia resultan inaccesibles, sin ir mas lejos, la obra de Cairasco de
Figueroa, considerado el ‘padre de la literatura canaria’. También
el patrimonio cultural bibliogréfico necesita de una actualizacién
de sus servicios, adecuacion de los recursos humanos...

La futura gestién de los distintos museos de Canarias tendra
que venir encaminada por una apuesta decidida por la difusion
de nuestro patrimonio cultural. Un tesoro que no sélo se debe
conservar en formato expositivo sino tender a apuestas mas
arriesgadas, novedosas en la proteccion, creacion y difusion
de la cultura histérica y contemporédnea. Por ello, se torna
imprescindible la necesidad de aunar esfuerzos entre los centros
museisticos, ayuntamientos, cabildos y Gobierno e incluso las
dos universidades canarias.

Afortunadamente, en las islas podemos disfrutar de una amplia
oferta museistica, aun teniendo la necesaria obligacién de
disponer de espacios para la conservacién y difusion de algunas
disciplinas artisticas o manifestaciones culturales.

La oferta museistica se puede considerar extensay abarca desde
los museos de primera generacién con distintas colecciones de
caracter historico, etnogréfico, antropolégico..., hasta los museos
de ciencias, para llegar a los museos de cuarta generacion con
los distintos ecomuseos, parques tematicos abiertos, de caracter
mas recreativo, enfocados a la cultura del ocio. incluso ya se
plantean apuestas de museos virtuales, de quinta generacion,
sin tener ninguna relacion institucional con su gestion, ya que
los contenidos estan ahi, son publicos y la red es el medio, el
soporte que canaliza la imaginacidn del creador con la exposicion
y organizacién tematica de la red.



La inmediatez, la velocidad con la que evoluciona el término
musefistico hace dificil conceptualizar y establecer &mbitos fijos
o predeterminados. Por esto, e independientemente de estas
realidades museoldgicas y la evolucidon propia del concepto
musefistico, parece ldgico y necesario pensar en la conveniencia
de una Red de Museos de Canarias, tanto privados como publicos.
Dicha entidad deberia centralizar y vertebrar toda la informacién
relativa a cada uno de los distintos museos de nuestras islas,
canalizar los esfuerzos, ilusiones e iniciativas de muchos
profesionales de la comunicacién museoldgica; participar en
los debates y las propuestas suscitados en el ICOM; delimitar
el concepto de lo puUblico o, como se dirfa en términos de
comunicacion, el publico objetivo y el concepto de institucién sin
fines de lucro...

Los museos canarios del siglo XXI probablemente deban hacer
viables sus esfuerzos en cambiar el panorama conceptual
de museos de primera o segunda generacion, pues ya buena
parte de esos museos tradicionales se encuentran en crisis. Se
deberian adaptar a las técnicas y objetivos de la comunicacidn
mas que a los simples objetivos de transmitir informacion, ya que
los centros museisticos tienden a ser una herramienta poderosa
de comunicacion que la sociedad del siglo XXI tiene la obligacidn
de aprovechar.

En la actualidad ya hay iniciativas ambiciosas de adecuaciones
musefisticas al nuevo siglo como la llamada Museo Canario del
siglo XXI, en la que se apuesta por un proyecto cientifico-cultural
de ampliacion de sus instalaciones, la actualizacién de sus
recursos museisticos y pedagogicos, aparte de una mejoray una
puesta en valor de sus colecciones.

Se debe mejorar el estado de conservacién de los fondos
documentales en Canarias, tanto los publicos como los privados.
Estos testimonios histéricos deben conservarse acorde a las
nuevas posibilidades tecnoldgicas e informaticas para poder
seguirreflexionando sobre el pasado, presentey futuro de nuestro
patrimonio documental. asi mismo, los archivos municipales no
solo deben realizar funciones prioritarias de documentacidn
administrativa, sino ser conscientes también de la necesidad
de coordinar y realizar las tareas de documentacion histérica.
Deben ser centros de investigacion, clasificacion y descripcion de
todo el patrimonio documental y cultural de Canarias.

Por otro lado, seria conveniente aprovechar el marco normativo
internacional para intentar recuperar aquellos elementos
patrimoniales que son identitarios de nuestra cultura Canaria 'y




que forman parte de nuestramemoria histérica colectiva pero que,
por distintos motivos del transcurrir de esta historia, han salido
de nuestras islas de distintas maneras. Igual debate debiéramos
plantear con aquellos valores patrimoniales que han sido
trasladados de una isla a otra, considerando que anteriormente
no existian los museos insulares, pero afortunadamente en la
actualidad las cosas han variado y vale la pena replantearse la
historia.

En Canarias se ha legislado el patrimonio histérico-artistico (Ley
4/1999, de 15 de marzo) con lagunas que de alguna manera se
resuelven con la futura Ley de Patrimonio Cultural, pero con
afortunadas intervenciones de conservacion y proteccién de
nuestros bienes muebles e inmuebles. Y la nueva propuesta de
borrador del Proyecto de Ley de Patrimonio Cultural de Canarias
es, para muchas personas que nos movemos en el ambito de
la cultura popular y tradicional, una ilusién irrenunciable para
crear nuevos cauces con la finalidad de que el folclore canario
y la etnografia de las Islas Canarias sean valorados en la justa
medida en que deben ser reconocidos.

Se podrian valorar muchas estadisticas fiables de cuantas
personas se mueven en torno al folclore de nuestras islas,
colectivos que por si mismos conforman un publico mucho mas
numeroso que los espectadores que mueven distintos festivales
de musica que se realizan en el ambito archipielagico, y que son
iniciativas institucionales o acogidas al paraguas institucional
de las subvenciones. No se debe entender esta observacion
como un comentario perjudicial para determinadas actividades,
ya que todas son validas en su justa medida, sin que unas sean
menoscabadas por las otras. La objetividad tendria que venir
dada por determinados pardmetros discutibles en otros foros,
pero de necesaria reflexion.

Parece necesaria, o al menos conveniente, una institucion con
fondos publicos parecida a las actuales Academia Canaria de la
Lengua o la Filmoteca Canaria, que sea plural y formada por los
colectivos que se mueven en la senda de defender esas sefas de
identidad del folclore y de la etnografia intangible.

Algunas de esas iniciativas populares han sido reconocidas con
algunos Premios Canarias en la modalidad de Cultura Popular,
pero son muchos mas los proyectos u colectivos populares que
sienten el vacio institucional y la necesidad de entes plurales
que aglutinen todos esos esfuerzos en torno a instituciones
necesarias como un Instituto o Consejo Canario de Etnografia
y Folclore que recopile, conserve y gestione todo ese inmenso



patrimonio etnografico intangible y folclérico. Evidentemente
esta iniciativa no es nueva; ya en el Ultimo punto del Manifiesto
de Santa Brigida de 6 de agosto de 1978, se solicitaba una
institucion que coordinara, conservara, analizaray promocionara
la investigacién de nuestra musica.

Asi mismo, también parece evidente la necesidad de un archivo
sonoro de Canarias, una fonoteca que permita cubrir ese otro
vacio institucional y que gestione todo el patrimonio documental
sonoro que muchos investigadores han ido recopilando poco
a poco durante muchos anos. La urgencia o necesidad de tal
iniciativa es notable ante la pérdida irreparable de muchos y
muchas informantes que son la memoria viva y colectiva de
Canarias. Una riqueza inmaterial que no reside en los libros, ni
en los museos, pero que también es el conocimiento de la vida
socialy cultural de un pueblo, la historia viva de Canarias a través
de sus protagonistas transmitida desde la tradicién.

En tal sentido, las propias universidades canarias estarian
obligadas a coordinar iniciativas que fueran encaminadas a
dignificar esas senas de identidad de la etnografia o del folclore,
la musica tradicional, popular... que a veces se utilizan como
banderas de la canariedad y otras son infravaloradas de manera
marginaly peyorativa. Ambas universidades canarias disponen de
Aulas de Etnografia y Folclore que podrian ser los canalizadores
de muchas de estas iniciativas.

El concepto de Cultura Popularen el nicho ecoldgico del siglo XXI,
debe ser dignificado por su propio valor patrimonial e identitario
no frente al concepto de cultura de élite o el concepto de cultura
cientifica, que ya forma parte de la vida cotidiana de muchos
ciudadanos y muchas ciudadanas. Debe ser dignificado como
huella insustituible y orgullosa de nuestra propia identidad. El
paisaje, las tradiciones, el patrimonio oral... nos conforma y nos
confirma como seres humanos vinculados a la memoria histérica
de lo tangible e intangible.

Poner en valor cultural lo etnografico, lo tradicional, no debe
estar renido con las manifestaciones culturales contemporaneas
y diarias. 'Ser Canario’, 'Pensar en Canario’ no es cuestion de
un dia al afo, o cuando nos ataviamos el traje tradicional. ‘Ser
Canario’ es unvalor en alza, una razén para sentirnos orgullosos
del sentimiento de canariedad en cada actividad social o personal
que desarrollamos.




El sector cultural en Canarias a lo largo de los Ultimos anos ha
adquirido personalidad propia y se ha convertido en un factor
fundamental, un sector estratégico en crecimiento que debe
seguir fomentando las creaciones y producciones propias
promoviendo la difusién de los contenidos culturales hechos
en Canarias, con la finalidad de mejorar el acceso a los bienes
y servicios culturales de nuestras islas. En pleno siglo XXI, el
patrimonio cultural de nuestras islas debe ser considerado un
recurso financiero de enorme valor y garantia.

La era digital ha supuesto, entre otras muchas cosas, la
democratizacion de la cultura, la descentralizacion de la cultura;
y tiene que ser un objetivo prioritario el hecho de asegurar
aquellas producciones que sean de interés cultural, aunque
el mercado no lo estime rentable para su tejido industrial. Es
incuestionable la fuerza de la cultura audiovisual, la sinergia
del cine, la television, el video, internet... y esto debe suponer
la obligatoriedad del apoyo integral al sector audiovisual, apoyo
institucional que suponga o garantice la proyeccidn interior (entre
las islas) y exterior de nuestra cultura.

La adaptacién de nuestro patrimonio cultural a la era digital
debe significar la racionalizacion y aprovechamiento de nuestros
recursos culturales, la dinamizacion de nuestro legado mediante
la difusion de nuestras senas de identidad con la responsabilidad
de salvaguardar los valores originarios de nuestro acervo
sociocultural ante el reto de imitaciones y fusiones, que aun
no siendo malas iniciativas culturales no son identitarias. La
incorporacién de lenguajes contemporaneos debe seguir siendo
un factor de fomento y difusidon de nuestra cultura, que mantenga
viva la vigencia de nuestra tradicion cultural y siga poniendo en
valor muchas de las actuales creaciones.

La entidad de un macroente que dirija las directrices de
nuestro patrimonio cultural debe tener el empuje o inyeccién
econdmica necesarios para mitigar las urgencias y planificar
la corresponsabilidad de todas las administraciones publicas
en afrontar la gestién de nuestro patrimonio cultural como



un eje transversal de nuestro futuro. En tal sentido, es obvia
la planificacion concertada para mejorar la dotacién de
infraestructuras apropiadas en cada uno de los municipios de
nuestras islas con la finalidad de fomentar el desarrollo de las
actividades culturales.

Sin duda alguna, la difusién de la informacion es el medio de
comunicacion mas poderoso para conservar y dar a conocer
nuestros valores patrimoniales, nuestros bienes culturales, con
la finalidad de garantizar el acceso y el conocimiento de nuestro
legado cultural en las actuales y futuras generaciones.

Todas y cada una de las propuestas de trabajo para fomentar la
divulgacién de nuestro patrimonio cultural (libros, DVD, revistas,
exposiciones...], también deben llevar aparejada una estrategia
de difusion dirigida no so6lo a informar a los diferentes @mbitos
de la sociedad, sino méas bien deben conllevar el objetivo de
vincular la sociedad con nuestros bienes culturales, una gestién
de comunicacidén con los entes sociales, culturales y educativos.

Para ello, los centros educativos canarios en sus diferentes
niveles, desde Infantil hasta el dmbito universitario, deben ser
capaces de sensibilizar a las futuras generaciones con nuestro
legado cultural. La informacién y/o la comunicacién es el primer
paso para el conocimiento y la proteccion.

La contextualizacion del patrimonio cultural con el entorno
social de nuestra sociedad es una herramienta poderosa vy
necesaria para el conocimiento y respeto de “lo nuestro”, de ahi
la conveniencia de empezar a desarrollar unidades didacticas de
cada uno de nuestros municipios donde se reconozca y fomente
todos los legados culturales de cada uno de los pueblos de
Canarias.

Ademas, el aprovechamiento de las nuevas técnicas digitales
no sélo supone un factor determinante de conservacion de los
archivos de cada uno de nuestros centros de documentacion,
museos..., sino también aglutinar y gestionar toda la informacién
derivada de nuestro patrimonio cultural con la finalidad de ganar
nuevos publicos, promoviendo la participacién de los ciudadanos
a la cultura, especialmente la poblacion juvenil, asi como facilitar
la visita publica a nuestros Lugares de Interés Cultural.

Es necesaria la organizacion de encuentros de especialistas en
cada uno de los ambitos de la cultura canaria, que analicen y
propongan la politica cultural de los siguientes anos, generando
intercambios de experiencias, presentacion de iniciativas,



propuestas de formacién, coordinacién de actividades,
optimizacion de recursos...; al igual que también es fundamental
los y las gestores culturales con propuestas innovadoras
en el ambito de la gestion de nuestros tesoros culturales,
enriqueciendo de forma progresiva el tesoro insustituible de
nuestra historia con continuas aportaciones de elementos
culturales contemporaneos.

Se debe potenciar el incremento del tejido empresarial privado
con una politica que favorezca la puesta en marcha de diferentes
retos de gestion cultural; por ejemplo, la firma de convenios o
planes plurianuales con instituciones financieras publicas o
privadas; el fomento de la politica de mecenazgo, la promocién
exterior de nuestra cultura en aras de incrementar la capacidad
competitiva de nuestros y nuestras gestores e industrias
culturales limitadas por un territorio fragmentado; el impulso
de una nueva politica que suponga la difusion y diversificacion
de las iniciativas culturales y artisticas; el apoyo de programas
europeos, una apuesta por la preservacion y puesta en valor
social de nuestro patrimonio cultural.

También seria interesante no descuidar o proponer alguna
medida legislativa que promueva el voluntariado cultural, o que
apoye alasasociaciones o colectivos culturales que muchasveces
realizan un papel fundamental en pro de la cultura en Canarias.
A veces deberiamos huir de la banalizacién de la cultura, si sélo
consideraramos la cultura oficial. De la misma manera se podrian
realizar reconocimientos anuales a determinadas personas
“anénimas” que han dedicado su vida al cuidado, fomento,
investigacion, desarrollo... de nuestro patrimonio cultural.

El nivel de desarrollo social de Canarias, como el de cualquier
sociedad, viene dado por la calidad de vida social, cultural y
educativa de su gente, y con tal objetivo debe ser la politica de
gestion cultural del futuro de Canarias.

Con todo ello, parece evidente la necesidad de incrementar el
presupuesto econdmico del gasto publico en cultura para afrontar
los nuevos retos del patrimonio cultural canario en el siglo XXI. De
acuerdo con el principio de lealtad institucional, se debe incidiren
un criterio de corresponsabilidad en la programacion econémica
de gestion de nuestro patrimonio cultural con criterios objetivos
de financiacién equilibrada en funcion del nimero de habitantes,
infraestructuras, proyectos, en suma, aportacion al patrimonio
cultural canario.



A modo de conclusion, la reflexion de esta propuesta se plantea
como una bateria de estrategias en torno al patrimonio cultural
de Canarias, y el futuro se podria resumir con un analisis DAFQO,
en el que las debilidadesy fortalezas son variables internas sobre
los recursos y capacidades de la administracion publica y las
amenazas y oportunidades que serian variables externas ajenas
a la Administracion.

Debilidades:

Consideracion de la inversion cultural como gasto.
Descoordinacion entre las administraciones publicas.
Escasos mecenazgos, patronazgos o inversion privada.

Fortalezas:

Nuevas entidades de gestion cultural.

Equipo de profesionales y gestores culturales.

Coordinacion entre las administraciones publicas y las dos
universidades.

Amenazas:

Pérdida de identidad cultural y patrimonial.

Desarrollismo urbanistico.

Decaimiento del paisaje rural.

Desmotivacion social y escasa participacion o asistencia publica.
Posibilidad de desvirtuacion del patrimonio cultural.

Oportunidades:

Extraordinaria riqueza patrimonial.

Nuevo marco legislativo.

Nueva posibilidad de ecoturismo o turismo cultural.
Multiculturalidad.

Mayor acceso a la informacion y comunicacion.
Excelentes creadores y artistas.










6.3 PATRIMONIO CULTURAL'Y
PROYECCION FUTURA
MESA DE DEBATE

FERNANDO ESTEVEZ
MANUEL ABRANTE

ADEMAS INTERVIENEN: JOSE ALBERTO GALVAN TUDELA, FABIOLA SOCAS,
NICOLAS RODRIGUEZ MOLINA, MATIAS DIAZ PADRON, RAMIRO CARRILLO,
MICHEL JORGE MILLARES, ROSARIO ALVAREZ, CARLOS GARCIA, BENITO
CABRERA, TOMAS LOPEZ PEREA Y CRISTINA DE ANDRES

Fernando Estévez. El hecho de que seamos tantos muestra
que existe una preocupacion bastante generalizada sobre este
tema absolutamente resbaladizo que es la politica sobre los
patrimonios culturales. Presumiremos por otra parte que se han
leido los textos, (cap. 6,1y 6,3) y a diferencia de lo que ha ocurrido
en otras mesas anteriores, no queremos agotar nada del tiempo
de debate, resumiendo lo que ya se habia repartido y ustedes han
podido leery criticar.

En cualquier caso, lo que les sugerimos, desde el punto de
vista de la discusidén, es tratar de agrupar. Con toda seguridad
hay una tematica excesivamente variada sobre los temas que
afectan al patrimonio, y probablemente podriamos tener una
conversacion caodtica si no hacemos un minimo esfuerzo en
agrupar tematicamente la discusion.



Taly como dijo la organizacién, originalmente creo que invitaban
a un local y a un foréneo, pero en este caso lo que han hecho
es invitar a dos locales. Haciendo un esfuerzo e intentado
colocarme como si fuera foraneoy gracias a ello hemos aportado
dos textos diferentes: uno muy genérico sobre la panoramica de
la gestidn del patrimonio cultural y otro, el de Manuel Abrante,
mas especifico, que intenta apuntar a aspectos concretos vy
monograficos de la problematica del patrimonio cultural.

Como somos muchos, y se pretende que el maximo nimero de
los que estamos presentes podamos intervenir, haremos una
muy brevisima recomendacién, una mera sugerencia sobre las
posibles grandes tematicas que nos gustaria no perder de vista.
Pero, evidentemente, tenemos completa libertad para discutir
lo que nos parezca mas adecuado en la linea que creamos mas
sugestiva.

Porunlado -dado que no se sabe muy bien lo que es el patrimonio,
y que previamente habria que definir lo que es cultura- les
proponemos que para hablar del patrimonio cultural canario
tendrfamos que definir antes lo que podriamos considerar
cultura canaria. En ese sentido, nos gustaria, si es posible, que
una primera parte de las intervenciones girara alrededor del
concepto y la naturaleza de la cultura, en la linea de integrar
nuevos planteamientos que en los Ultimos 10 6 20 anos se han ido
incorporando a las ciencias sociales y a la teorfa cultural general
sobre una revision mas critica de lo que entendemos por cultura.
Hay unaidea muy generalizada, que es un tépicoy que forma parte
del sentido comun de la gente: decir que tenemos ‘una cultura’.
Sin embargo, Ultimamente hay serias dudas de que tengamos
algo llamado cultura, una cosa llamada cultura. Probablemente
sea mas acertado no usar el término cultura como un sustantivo,
es decir, “tenemos una cultura”, sino usarlo como un adjetivo, es
decir, “no tenemos una cultura, sino que le damos dimensiones
culturales a algunas practicas sociales”.

En ese sentido, eliminaremos esta confusidon que hace que todo
sea culturay, claro, cuando todo es cultura, no hay cultura, y el
concepto no sirve absolutamente para nada. Asi pues, tenemos
una cultura canaria: las costumbres canarias, la cultura del
vino, la de la cerveza, la de los yuppies, la de las mujeres, la
de los campesinos... Esto es, cuando la cultura es todo, no es
nada. Se convierte en un concepto totalmente inoperativo. Lo
que proponemos para iniciar la discusion es utilizar el término
cultura sélo en el sentido de adjetivo, en el de darle dimensidn
cultural a ciertas practicas sociales. Cuando hacemos esto,
probablemente marcamos diferencias con otra gente. Es decir,



la cultura en definitiva, es lo que marca las diferencias, la
utilizamos para identificarnos con respecto a otra gente. En esa
linea, podriamos restringir el término cultura. De tal forma que
probablemente términos que utilizamos como multiculturalismo,
interculturalismo, biculturalismo o cosas asi, no son sino
diferentes formas de lo que podriamos llamar culturalismo,
esto es, determinadas practicas sociales que la gente utiliza
para marcar las diferencias con otra gente. Sin presuponer
evidentemente que esas diferencias sean buenas, malas, que
sean beneficiosas o perjudiciales.

Por esa razon les proponemos atacar en primer lugar este
problema, porque aunque parezca un discurso un tanto bizantino
y ultratedrico, marcara después las politicas o propuestas que
hagamos sobre el patrimonio cultural.

En segundo lugar, sin duda alguna, otro de los elementos que no
podemos dejar de considerar en este planteamiento sobre los
patrimonios culturales, es el mundo en que vivimos. Lo llamemos
como lo llamemos. Probablemente el peor de los términos sea
el de globalizacidén, pero en cualquier caso todo el mundo parece
que esta de acuerdo en que cuantitativamente y cualitativamente
vivimos en un mundo diferente al de hace dos o tres décadas.
Lo que hay son indicios muy claros de que estamos avanzando
a gran velocidad hacia un mundo diferente o sustancialmente
diferente al que viviamos antes.

En lo que concierne al patrimonio cultural, son muchas las
variables a tratar, pero les proponemos también que no dejemos
de consideraralgo que finalmente mediatiza todas nuestras ideas
sobre la cultura, en este caso sobre la cultura canaria o la cultura
en Canarias, y consecuentemente sobre el patrimonio cultural en
Canarias, que es que vivimos en un mundo multicultural. Y en
ese mundo multicultural debemos entender que intervienen dos
factores que inciden sobre como estamos viviendo aqui: cémo
consideramos qué es ser canarios, y como consideramos que
debemos sequir teniendo algun tipo de identidad cultural o de
marcar las diferencias con otra gente.

En este sentido, les proponemos no perder de vista los fendmenos
de la multiculturalidad global, pero especificamente el problema
de los movimientos migratorios y de cdémo éstos afectan
inevitablemente, y en qué medida, a nuestra consideracién de lo
que es la cultura canaria. Y si de alguna manera vamos a tener
que empezar desde una nueva perspectiva a considerar lo que
es la cultura canaria, teniendo en cuenta estos contingentes de
inmigrantes que han venido aquiy han venido para quedarse.

Y por otro lado, otra cosa que suele plantearse como una



dicotomia, pero por lo menos desde nuestro punto de vista no
es tal, sino que es una parte consustancial del mismo fendmeno,
no podemos dejar de hacer una contraposicion radical entre la
cultura canaria -las tradiciones canarias, el patrimonio cultural-
y el turismo. Normalmente, de manera muy tdpica, se considera
que el turismo es la causa principal de la pérdida de las
identidades y de la pérdida de los patrimonios culturales, pero
parece que esto es, casi casi, al revés. Es decir, parece que en
el mundo contemporaneo todos somos inevitablemente turistas,
nos guste o no. Pero una dimension importante que no debe ser
soslayada es que el turismo es uno de los principales motores
de la creacion de patrimonios culturales. En este sentido, nos
gustaria sefialar que en un mundo en el que las tradiciones se
van perdiendo, no debemos perder de vista que normalmente es
casi al revés. Este es un mundo en el que la tradicién ya no marca
o articula la vida social, pero que curiosa, o paradéjicamente, es
donde mas tradiciones se crean, se recrean, se inventan y se
reinventan. De tal forma que ahora mismo vivimos en un mundo
plagado de tradiciones, patrimonializado, museificado, de tal
manera que el patrimonio, los patrimonios, estan por todos lados.
Y esto tiene que ver, obviamente, con los usos que hacemos del
pasado en el presente. Porque el patrimonio no es otra cosa que
los usos que hacemos del pasado en el presente.

Pero también tenemos la idea de que hay una cosa que llamamos
pasado. Pero el pasado, en sentido estricto, no existe. El pasado
es lo que paso y soélo lo podemos reconstruir una y otra vez,
socialmente, desde el presente. De tal forma que no hay un
pasado por descubrir, sino que hay un pasado que estamos
constantemente construyendo en base a nuestras ideologias,
de nuestras posiciones sociales, etcétera. En este sentido, la
idea de que tenemos un “stock” de patrimonio que cuando se
nos acabe se nos acabara del todo, es totalmente falsa. Es decir,
usar la metafora del patrimonio cultural como si fueran bolsas
de petrdleo... Casi con toda seguridad las bolsas de petréleo se
acabaran algun dia, pero el patrimonio no se acabara nunca, en el
sentido de que el patrimonio no es una cosa que esta acumulada
en un sitio, sino que esta siendo constantemente construido. Y lo
que antes era considerado como no-patrimonio, ahora resulta
que es un patrimonio interesantisimo.

Fijense, por ejemplo, que hasta hace 20 6 30 anos la industria
y la cultura industrial era la que se presentaba desde las
politicas de patrimonio como la principal causante del destrozo
de las tradiciones populares, especialmente de las tradiciones
campesinas. Sin embargo, después del ‘tatcherismo’, el
patrimonio industrial se ha convertido en uno de los mas




potenciados y mas consumidos. De tal manera que, en ese
sentido, aunque parezca una discusion excesivamente teérica, el
tener una idea clara acerca de lo que es la cultura, de lo que es
el patrimonio, es fundamental para tener politicas mas o menos
adecuadas o acertadas en este terreno.

Por tanto, no perder de vista que el turismo no es el causante
de que tengamos mas o menos peores patrimonios, sino que es
el principal consumidor de los patrimonios en todo el mundo,
justamente el motor principal de la creacion de éstos. Y que no
tenemos, por otro lado, un “stock” limitado de patrimonio, sino
que habra tantos patrimonios en el futuro como gente que esté
dispuesta a consumir pasado en algun sentido. De tal manera
que esto afecta a lo que podemos clasificar como patrimonio
digno de ser conservado o no. Y por otro lado estd muy ligado
a otro tema que estd muy presente en los medios, pero que
es realmente estratégico, y afecta a la nueva cultura digital
y a la memoria social en la era digital. Buena parte de lo que
consideramos patrimonio estad precisamente en la conservacion
de las memorias colectivas.

Pero hay un problema muy serio con las memorias colectivas.
Hay un distinto planteamiento, un distinto resultado en cuanto a
politicas de patrimonio cultural con respecto a cuales deben ser
esos archivos de la memoria social. De tal manera que si hacemos
lo que comUnmente hacemos, podemos estar creando archivos
de lamemoriasocial. Pero el problema no es crear estos archivos,
sino quién los controla, quién decide qué es lo que se mete en
esos archivos de la memoria social. Si lo planteamos desde otro
punto de vista, a lo mejor el resultado es complemente distinto;
por ejemplo, si creamos archivos colectivos de la memoria
social, es decir, archivos controlados democraticamente por la
gente, que ahora pueden ser perfectamente viables en una era
tecnoldgicamente ligada a internet.

Bueno, pues éstos son otros planteamientos que parecen una
cosa inocua, pero que no lo son. Estoy en desacuerdo con la
idea de que la tecnologia es algo inocuo, y que los humanos
podemos utilizar las tecnologias para bien o para mal. Esto creo
que es un error total. Es un error histéricoy contemporaneo. Las
tecnoLogias nos hacen a nosotros, estamos co-construidos con
las tecnologias, y nosotros no somos, no seremos los mismos,
con internet que sin internet. De tal manera que no hay un buen
o un mal uso de internet, al margen de que tu puedas usarla bien
o mal. Internet crea un mundo diferente al mundo anterior. De
igual manera que el libro creé un mundo diferente al anterior.

La tecnologia no es inocua. De tal manera que si ahora tenemos



internet, esto va a afectar decididamente el manejo social de
las memorias. En ese sentido, finalmente terminaré afectando
también, si no esta afectando ya, a la posibilidad de tener o no
archivos sociales de las memorias colectivas, o archivos de
las memorias sociales controlados por las instituciones que
monopolizan lo que se puede considerar o no aceptable, de lo que,
digamos, que se pueda considerar digno de ser patrimonializado.
En esta discusidn, si les parece bien, podriamos, mas adelante,
intentar ir descendiendo hacia propuestas mas concretas.
Nuestra sugerencia es no hacer propuestas sobre asuntos muy
especificos, sino propuestas que tengan un cierto grado de
perspectiva general, para que no las convirtamos en una especie
de rosario de reivindicaciones particulares.

Como parece que en el terreno del patrimonio hay demasiadas
cosas genéricas todavia pendientes o, por lo menos, cosas que
hay que revisar, la sugerencia es hacer propuestas genéricas.
No sé siahora Manolo hard un resumen de su perspectiva en este
terreno; después, los que la organizacion ha llamado fila cero,
haran una serie de intervenciones, y a continuacién rapidamente
dejaremos ya el turno abierto para la discusion. Nosotros no
tomaremos ningun protagonismo en el asunto, sino mas bien un
trabajo de mediacién y de recoger las propuestas que de aqui
salgan.

Manuel Abrante. Yo queria aclarar que lo que Fernando ha dicho
ha sido consensuado entre los dos en una reunién anterior.
Nuestro objetivo es dar mayor tiempo al debate y generar puntos
de encuentro, ya que nuestras ponencias estdn expuestas
(Capitulos 6.1y 6.2] con las oportunas reflexiones y propuestas vy
se trata de dar cabida a un mayor niimero de aportaciones.

Mi ponencia ha sido méas concisa en muchos de los ambitos de
nuestro patrimonio cultural y aporta diferentes propuestas, no
so6lo desde una perspectiva personal, sino desde la de gente que
durante muchos anos nos hemos movido en el entorno de la
gestién cultural desde muchos d&mbitos de nuestro patrimonio.

En ese sentido, ha sido un articulo critico, una critica constructiva.
Es digno reconocer a la organizacion la total libertad que se nos
ha ofrecido para realizar las diferentes propuestas. No ha habido
ningun problema en mostrar diferencias de opiniones, incluso en
dar cana, como vulgarmente se dice. Siempre con el objetivo de
generar propuestas positivas, insisto, desde terrenos realmente
tan diferentes y diversos como abarca el nuevo borrador de Ley
de Patrimonio Cultural.



Por eso, nos gustaria mas que nada oirles a ustedes, nuestras
propuestas ya estdn hechas y deben ser ustedes con esas
aportaciones los que enriquezcan la reunién y el debate de hoy.

José Alberto Galvan Tudela. Soy profesor de Antropologia
de la Universidad de La Laguna. Voy a hacer unas referencias
genéricas a algo que yo planteo que seria importante discutir
aqui. Primeramente, algo referente al concepto de cultura. Creo
que estamos oyendo el concepto cultura en multiples sentidos.
Se habla de alta cultura, se habla de creacion cultural y parece
practicamente que todo hace referencia a los creadores artisticos
estrictamente, y digamos, se plantean, entre ellos, los problemas
del consumo, de la gente que consume esos productos. Yo
entiendo que también la gente que consume a su vez crea. En
este sentido, en todo lo que tradicionalmente se entiende -aunque
ha sido un término muy discutido- como cultura popular, hay
muchos componentes que forman parte de nuestra historia y de
la actualidad, y hay que tenerlos en cuenta cuando hablamos de
patrimonio etnografico.

Todas aquellas creaciones culturales, todos los conocimientos
construidos que han servido para la adaptacion al medio ambiente
de la poblacidn canaria, entiendo que forman parte de la cultura
canaria. Muchas de esas cosas no las han hecho los cientificos ni
los creadores artisticos, sino son producto de la gente de la calle.
Esto es una cosa que, yo diria, es necesario introducir cuando
hablemos de cultura. Por supuesto la alta cultura, la cultura
de los cientificos, pero también la de la gente que anda por la
calle, desde los senores que trabajan El Hierro, hasta los que
han trabajado en la agricultura, la ganaderia, la pesca, etcétera.
Siempre viendo que en esos procesos hay todo un conjunto de
conocimientos, de savoir faire, de técnicas, de formas de trabajo,
que indudablemente estan conectadas con el mundo. Creo que
una de las cosas basicas y fundamentales es no olvidar ese tipo
de cuestiones. Portanto, hay que ampliar el concepto de cultura, y
sobre todo hay que incluir a muchos otros sectores de poblacidn,
que seguramente ahora mismo los estemos valorando sélo como
consumidores.

En segundo lugar, esta la idea que, magistralmente, Fernando
Estévez ha expuesto, con la que estoy totalmente de acuerdo: el
patrimonio es un fenémeno que construimos desde el presente.
Por tanto, esta el pasado como un elemento central. Ahora bien,
ese pasado, como es claro desde el punto de vista de las politicas
culturales, normalmente se construye desde el presente, y
elegimos del pasado aquellas cosas que interesan para el
presente.



En ese pulso complejo, elegimos unas cosas o incluso las
inventamos como si hubieran existido para que nos ayuden
en el propio presente. Yo entiendo también que este concepto
de patrimonio deberia incluir no sélo algunos aspectos del
pasado, siempre entendiendo que es una construccion, sino las
situaciones del presente. Es decir, porque parto de la idea de que
la cultura no es una esencia fija en el tiempo y en el pasado, sino
que es un fendmeno en continua creacion, donde hay elementos
del pasado que permanecen, que son elegidos desde el presente,
y hay otras cosas que se desarrollan en el momento presente.
Por tanto, reducir la cultura canaria sélo y exclusivamente a un
mundo del pasado, creo que seria un error.

Y ipor qué digo esto? Porque hoy, la realidad cada vez es mas
compleja. En Canarias tenemos multiples culturas. Otra cosa es
que sean de canarios, pero si que es verdad que los canarios
estan, cada vez mas, participando de esas culturas. En eso
tiene un papel central internet, la globalizacidn; pero también
la movilizacién de poblaciones que llegan a las Islas. Si uno
lo analiza bien, empieza a encontrar, un conjunto de minorias
religiosas que no son las que tradicionalmente formaban parte
de la cultura canaria, donde la religion basica y mayoritaria -que
nunca lo fue, o por lo menos no fue Unica, era el catolicismo.
(Quiero hacer referencia al tema de las religiones en Canarias,
porque lo hemos trabajado en un grupo llamado Relican, durante
cuatro o cinco afos).

Pero no solamente estd sucediendo eso, sino que se estan
produciendo dos fendmenos bésicos y fundamentales: por
un lado, procesos de conversion religiosa cada vez mayores,
por parte de canarios [y no podemos decir que no es cultura
canaria, porque en realidad esas conversiones estan sujetas a
reelaboraciones de esas religiones). Hay muchos detalles que
podria enunciar aqui para indicar que muchas de esas religiones,
en sus paquetes ideoldgicos y simbélicos estan incorporando
el paisaje canario en sus cultos. Pondré dos ejemplos rapidos.
Los hindues ya estan llevando a la Virgen de Candelaria y a la
Virgen del Pino ofrendas hindues. Y eso jqué tipo de religion
es?, ipertenece a la religion canaria o no pertenece a la religion
canaria?, etcétera. Incluso estan releyendo, en funcién de no
tener cerca el Ganges, la posibilidad de incluir el mar como el
vehiculo del envio de ganesas o dioses prefigurados en elefantes,
asociados con su propio trabajo, que es el comercio.

Y el otro ejemplo es el de las religiones afrocubanas, donde El
Teide esta ya asociado en cultos a Gayup y la montafa Roja de
El Médano estd siendo asociada a Changd. Es decir, se estan
reestructurando, repensando esas religiones en el contexto
canario.




Esto nos lleva a pensar que la cultura canaria ya no es, 0 no
va a ser en los proximos anos, sélo y exclusivamente lo que se
hacia en el pasado en las Islas, sino muchas de las cosas que se
estan haciendo en el presente y con préstamos tomados de otros
mundos que no tienen ningun tipo de relacion originaria con el
Archipiélago.

Dado que aqui estamos en un contexto de Desafios de la Cultura
en el siglo XXI, de politicas culturales del futuro, una de las cosas
que quiero destacar, es que creo que no serd de mucha ayuda para
las instituciones publicas sequir con un tipo de planteamiento
de la cultura asociado, entre otras cosas, y sélo, al folclore, a la
musica, etcétera. Creo que la cultura canaria es mucho mas que
todo eso, y no es solo pasado, sino que también es presente.

Es absolutamente necesario que se desarrolle una politica de
apoyo a estudios antropoldgicos y no puramente folcléricos de
lo que se denominard cultura canaria. Practicamente, algin
area de Antropologia Social de la Universidad de La Laguna lleva
trabajando 30 anos en Canarias, han publicado muchos libros
sobre diferentes aspectos de lo que se llamaba tradicionalmente
la cultura tradicional de Canarias, y no ha habido un apoyo real
ni financiero por parte de las instituciones del Estado, y mejor
dicho de la Regidén en apoyo a ese tipo de cosas. Creo que
las politicas, en el futuro, tienen que estar apoyadas por un
basamento cientifico que lo puede dar la Antropologia u otras
ciencias sociales que trabajan en ese tipo de fenémenos, y no
exclusivamente escogiendo como Unico perfil este del folclore.
Nada mas.

Fabiola Socas. Yo modestamente vengo a hablar en nombre
de gente con la que normalmente trabajo [que es una gran
responsabilidad...). No sabia que iba a hablar don José Alberto
Galvan Tudela, creo que no nos conociamos personalmente, pero
sisé desutrabajoysusintereses,yes siempre gratificante, sobre
todo cuando se echa de menos aqui a muchas otras personas.
Vengo a hablar de patrimonio musical, que aunque nos ha pedido
el maestro Fernando Estévez que seamos mas generalistas, yo
tengo que hablar de lo que conozco modestamente.

Llevo unos afos formando parte del Grupo de Investigacion de
la MUsica Tradicional de Tenerife, junto a la musicéloga Carmen
Nieves Luis Garcia, el profesor de Historia de la Universidad de La
Laguna, Manuel Farifa, y a los maestros Victor Cabrera y Antonio
Ruiz. Ellos también, igual que este equipo de Antropologia, llevan
30 anos trabajando por la mUsica tradicional. Quiero decir que
aunque tengo una imagen publica de cantante de mUsica canaria,
y lagente probablemente me asocia con el folclore, quisiera hacer



una distincion, no con el animo de crear separaciones, porque
creo que todos somos necesarios, entre la labor que hacen los
grupos folcléricos (entre los cuales estén los Chincanayros, un
grupo al cual pertenecié mi padre, una labor que admiro y de la
que yo formé parte hace muchos afios) y hablar del patrimonio
etnomusicolégico. Es otra cosa muy distinta. La musica
tradicional, lo que decia el profesor Galvan Tudela de la gente de
la calle, de la senora que escucha en su casa, como tantas otras
cosas, formaba parte de su modo de vida, de su cultura. Yo vengo
a hablar de esa gente.

Bueno, se me agolpan las ideas y me cuesta ponerlas en ordeny
ser breve a la vez. A titulo personal, les puedo decir que hoy por
hoy he renunciado a dar clases en el Conservatorio Superior de
Musica de Tenerife, clases de Composicidn; terminé hace unos
anos el Grado Superior de Composicion y he renunciado incluso
a grabar mis propios discos, o al menos he tomado la decisidn
de realizar esa labor en paralelo con una que me parece mucho
mas importante, que es la recuperacidn y el rescate de ese
patrimonio sobre el que hacia Fernando Estévez una reflexidn.
El patrimonio cultural no se agota. Yo la comparto en el sentido
de que evidentemente las personas que han sido mas modernas
son las que han podido partir de su tradicion, o eso creo. Son
las personas mas atemporales de esta sociedad. Pero hay
un patrimonio que si se agota, que son esos tesoros vivientes,
que son las personas mayores. La sociedad que no es capaz de
escucharasus maestros es igual que la sociedad que no es capaz
de escuchar a sus abuelos. Esas personas se nos mueren y con
ellas se estad perdiendo un patrimonio. No he venido aqui con el
animo de ser purista. Me parecen muy hermosos los comentarios
que ha hecho don Alberto Galvédn Tudela sobre la esperanza de
ese presente, de ese futuro que se aproxima, me parece muy
bonito lo que dijo ayer el maestro Ramoneda, sobre que ya no
existen sociedades homogéneas, si alguna vez las hubo. Me
parece muy esperanzador y hermoso y creo que toda mezcla es
estupenda, y yo en el ambito creativo trabajo con percusionistas
hindUles, senegaleses... Pero si creo que la globalizacion en algun
sentido acaba con las identidades. Una globalizacion mas rica es
la que parte de la identidad de un pueblo como tal. Los canarios
somos muy dados a coger lo que viene de fuera, a pesar de los
miedos de muchas personas. Pero creo que para acoger lo que
viene de fuera debemos primero también, o por lo menos no
primero pero también, conservar lo que queda de lo nuestro. Yo
siento que nuestro patrimonio musical cada vez mas se diluye en
el tiempoy se dispersa.

.



Voy a concretar solamente un par de puntos de este ultimo
aspecto. Hace 20 6 25 anos en el Congreso de 1983, que se
celebré también con objetivos parecidos y tan loables como
éste, el Grupo de Investigacion sobre la Mdsica Tradicional de

Tenerife, con el que trabajo, hizo la propuesta de trabajar por
comarcas en todas las islas, recogiendo no so6lo la musica, sino
el patrimonio etnogréfico intangible: las historias, las leyendas,
hicieron trabajos de cuentos, de muchisimas cosas.

Tanto el Cabildo de Tenerife como el Gobierno de Canarias
hicieron caso omiso, eso cayo6 en saco roto, y la realidad de ellos
es que ademés de realizar una labor titanica en la ensenanza,
hoy por hoy creo que no tienen ni tuvieron precedentes ni tienen
continuadores, muchos de ellos se sienten desolados ante la

falta de asistencia didactica para impartir contenidos canarios...
Bueno, esta gente, ademds de participar en la ensenanza
en los tres ambitos, Primaria, Secundaria y Universitaria, se
dedicaron en su tiempo libre, restando tiempo a sus familias, a
realizar grabaciones de campo. Esos trabajos estan en manos
de particulares, no hay un marco institucional que los haya
recogido. Pero lo mas lamentable de todo no es que aln no exista
un museo etnografico o fonografico con ese material, lo peor es
que estos materiales aln se pueden perder.

Ellos comenzaron a hacer la propuesta hace 20 anos, cuando
con el fendmeno de los grupos folcléricos, de la television y los
medios, ya empezaban a vislumbrar que eso se iba a perder

y que fbamos a asistir al panorama al que asistimos hoy, que
es un panorama méas globalizado, més estandarizado, donde
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los estilos practicamente no se tienen en cuenta. Podriamos
hablar durante mucho tiempo sobre los programas de maxima
audiencia de musica folclérica y sobre el enfoque que se les da a
estos programas.

En resumen, estas grabaciones ademas podrian desaparecer,
porque claro, estas personas han aportado incluso sus propios
recursos econdémicos y digitalizar todo ese material seria una
cosa cuantiosa de dinero. Ellos no pueden. De hecho, ahora
mismo algunos son jubilados. Imaginense lo que da una pensién
para vivir, y menos para hacer gastos extra en investigacién. A
esto se suma la privatizacion de algun patrimonio que yo creo
que deberia ser publico, por ejemplo hablo de materiales que
estan recogidos en TVE. Puedo poner un ejemplo, hace poco
tiempo pedi una grabacién del Rancho de Animas de Arbejales
para utilizarla para un trabajo discogréafico y me dijeron que
tenfa que pagar 4.000 euros para poder publicar ese material,
un material que era para difusién cultural. Una cosa que me
parece lamentable cuando todos nosotros vamos a TVE a cantar
y a tocar sin cobrar absolutamente nada. Los que cobran son los
que hacen los programas pero no los artistas o la gente que va.
Quieren cobrar por algo que para ellos fue gratis. Y bueno, por no
mencionar el hecho de que la casa discografica Manzana, que fue
mentora de muchos de los discos histdricos de Canarias, vendid
todos estos trabajos a Universal, un sello peninsular, que no tiene
ni idea del patrimonio que tiene en sus manos. El Gobierno no lo
ha recuperado, y esos masters estan en manos de gente que no
tiene idea, mucho menos los reeditan, y no tenemos acceso a
muchos discos de antes.

Perdonen si he sido demasiado concreta, pero creo que es un
tema bastante escabroso y en el que me veo obligada a ser un
poco pesimista y critica. Y bueno, finalizar simplemente con
que creo en el futuro y en la globalizacion en el sentido de que
podamos convivir entre todos nosotros, pero me encantaria que
tuviéramos un haber cultural como en la India o China, que han
conservado su cultura y han sabido transmitirla a generaciones
futuras. Yo no estoy segura de que estemos en un momento
demasiado halagleno en este sentido. Muchas gracias.

Nicolas Rodriguez Molina. El problema no es el patrimonio
cultural, el problema es de los politicos, de los que gobiernan.
En el afno 83 dice Fabiola (Socas) que hubo una reunién para
hablar del patrimonio musical en la isla de Tenerife. Pero es que
los politicos hacen reuniones (lo voy comprobando, se hizo el
Cabildo de Gran Canaria una reunién que costé 2 6 3 millones de
pesetas para buscar la identidad canaria) y se queda todo en eso,



en hablar y nada més. El problema clave de todo el patrimonio
cultural y la prevision futura es jqué es la identidad canaria?
Los restos aborigenes, los tumulos, estan abandonados, no
se conservan. Ni cabildos, ni ayuntamientos, ni el Gobierno, ni
nada. Los tumulos aborigenes del agujero de La Guancha, de
los mejores del Archipiélago (que yo me los pateo) estén en un
estado de verguenza: vallas rotas, excrementos humanos, de
animales, de drogadictos. Y mas de verglienza es se sepa lo
que pasé con la Cueva Pintada de Galdar, que no es lo que se
ve ahora y se vende a todo el mundo. Sino que el senor alcalde,
el constructor de aquella época, mando6 un tractor a limpiar y
tiré una cueva mas importante que esa. No se cuida la identidad
canaria. Se habla de identidad canaria y quiero saber jqué es la
identidad canaria, quién la cuida? La globalizacién, si senores,
estd cuidando la identidad canaria. En un articulo de hace dos
dias en Canarias 7 se decia que la Orden del Cachorro vuelve a
insistir a los profesores que el Halloween es una cosa de fueray
las fiestas canarias del dia de los difuntos son otra cosa. Y venga
los profesores de inglés a vender Halloween. ;Qué cono es eso
para Canarias?

La identidad de Canarias no existe. Estd ahi, pero no existe.
Da pena lo que los canarios cuidamos lo nuestro y queremos
lo nuestro. No somos canarios. Queremos cosas de fuera y es
verdad, todo lo que viene de fuera bienvenido estad y ahi esta con
la Bodega de Julian, el Tenderete o todos los programas. Me
decfan ayer que tenfamos dos programas de televisién de folclore
y eso no es verdad. Si Nanino (Diaz Cutillas) despertara ahora
y viera lo que pasa en Tenderete se moriria del disgusto. La
Ultima grabacion de Nanino en Galdar fue de verglienza. El grupo
que representaba a Galdar no canté nada de alli. ;Quién carajo
selecciona a los grupos? Gente que no le gusta el folclore. Nada
mas.

Matias Diaz Padrén. Quisiera hacer algunas observaciones con
respecto al término cultura, sin entrar en cuestiones filoldgicas.
Realmente entendemos cultura, o al menos asi lo entiendo yo,
como una nota de excelencia. Luego se buscan una serie de
términos realmente muy generalizados si queremos decirlo
asi, como también se utilizan los términos para los museos, por
ejemplo: el museo del jamdn. Todo eso atenta a la dignidad de las
cosas. Cuando hablamos de cultura hablamos de algo que supone
una excelencia. Hay arte y artesania y esto estd perfectamente
configurado.

Con respecto a una cuestion que se ha hablado y tenia en
conciencia, porque soy de estos canarios ingratos que he estado



mas fuera que dentro. Hace tres anos estuve en Siria y me
encontré con una familia de médicos que habian estado en El
Hierro. Senti satisfaccién porque hablaron con mucho carino y
me comentaban: no sabes qué gente, qué ambiente, qué carino,
qué valor, qué situacion. Pero tened cuidado, y eso lo aprecian
unas personas que son peninsulares, porque veo que en El
Golfo hay ya una gran cantidad de personas que regresan desde
Venezuela, que son familias herrefas o hijos de herrenos, con
unas costumbres, unas actitudes que estan invadiendo, incluso
hasta términos, aspectos y maneras que son de este mundo, que
no es cuestion de llamarlo sudamericanos, que estan invadiendo
y estan imponiendo sobre vosotros. Y vosotros tenéis una
cantidad de valores y excelencias que deberiais darle la vuelta e
imponérselo a ellos, porque lo vuestro vale mucho mas. Es lo que
he visto con una cierta tristeza desde la lejania.

También queria observar con respecto a las relaciones de
la cultura con la Peninsula y Europa. Yo que he sido de los
afortunados que sus padres se han sacrificado para estudiar
fuera y continuar a través de Europa. En el caso del patrimonio,
que al fin y al cabo es en su esencia mayor, la historia del arte,
la arquitectura, la cultura, la pintura, una serie de valores,
yo siempre he visto la situacion nuestra de estar lejos de todo
aquello. Por eso, cualquier joven que venga, peninsular, incluso
aunque esté menos preparado que nosotros, puede hablar de El
Escorial, de Veldzquez, hablar de escultura, porque la ha visto
y nosotros no lo hemos visto. Eso es una especie de repliegue
de situacidn que crea una cierta situacion de complejo, de cierta
inferioridad, una cierta resignacion. Que, por otra parte, es un
valor del canario, esa prudencia que tiene realmente admirable.

Con respecto a esto: hubo una ocasién en que me hicieron
una entrevista y en ella dije que las mismas universidades,
como obligacion de Estado, deberian tener como reto que los
estudiantes tuvieran que por lo menos estar un mes recicldndose
en las universidades de la Peninsula. Visitar Madrid, Sevilla, los
museos. Es muy triste que pueda producirse que haya gente que
no tenga ocasion de ir a la Peninsula y no tengan esa obligacién
desde las mismas universidades, del mismo Gobierno, de
proporcionarles los medios para que con profesores puedan
estar un tiempo para ver ese mundo.

Respecto a la globalizacién, yo creo que ha sido de estas palabras
que han tenido éxito y han encantado y parece la panacea. Quien
conoce la historia sabe que la globalizacién ha existido siempre.
No hay méas que ver los movimientos de las corrientes filosoficas
o los estilos de arte, para ver como de una forma rapida invaden




e influyen en todas partes. Ahora, la cuestion es que esa
globalizaciéon en este momento es Util para la medicina, para
el transporte, para la moneda, pero no para el patrimonio, que
realmente se debe mantener por todos los medios, simplemente
porque es de uno, y porque es bueno y valioso. No hay por qué
renunciar. No debemos dejar que se imponga la globalizacion
o los que vengan de fuera, sino que debemos ser nosotros los
que impongamos nuestras maneras porque son superiores,
y eduquemos también a nuestra forma y manera. Pero lo
sorprendente es que no es que mantengamos lo nuestro, es que
estamos renunciando a ello.

Hablando de cuestiones mas practicas, tanto arquitectos, como
escultores, pintores, etcétera, sienten esa llamada, a pedir lo
de fuera. Muchas veces desde fuera viene una arquitectura
globalizada que no tiene que ver nada con la tierra, ni con el
mundo, ni con el aire que estamos respirando. Y hemos llegado
a tal momento, sobre todo en arquitectura, que es lo que mas
se ve, que te panes en un hotel, sales fuera a sacar una foto y no
sabes si estas en Alaska, estés en Siria o estas en Africa.
Nosotros tenemos nuestra arquitectura que ha sido forjada por
la misma vida, por el mismo aire, que corresponde a nuestra
naturaleza, que son casas abiertas del siglo XIX con grandes
ventanales. Y de pronto aparece..., pero eso desgraciadamente
no solo asi aqui, sino en toda Espafa. Sino que aparece una
arquitectura desde Nueva York, y se produce una imposicion de
la arquitectura que es la casa donde realmente uno llega a vivir.
No estoy hablando de cuestiones estéticas, sino de cuestiones
vitales.

En cuanto al respeto a ese patrimonio que en estas islas esta
sin cuidar, en la que calles que estan hechas para casas de dos
pisos, aparecen casas de ocho pisos, y ya no es cuestion sélo
estética, sino de salud, que me estan quitando la vista, la luz. Eso
lo veo en todas partes. Creo que La Palma es un ejemplo en ese
sentido de valores de lo que en este momento estoy criticando.
Esa dependencia en cuanto al mismo turismo, recuerdo hace
ya 30 anos, estar en Mallorca con mis tios, y me sorprendié ver
el sometimiento que toda una poblacién, toda una isla tenia al
turista. Es decir, que suvocacion era llegar a mesoneros. Conozco
amigos mios de la universidad que terminaron regentando hoteles
cuando eran médicos, renunciando a sus propias esencias. Eso
es bastante triste que se produzca.

No veo que ningln pais, como en el caso nuestro, que tenemos
realmente valores importantes, no hayamos tratado de luchar
por ellos. Y la globalizaciéon, vuelvo a insistir, no creo que sea
una solucidn, sino al contrario: debemos defendernos de esa
globalizacion para ser nosotros mismos.



Y precisamente, la razén de las autonomias es la de empezar
en pensar en casa y ayudar a los que estan en casa. Y en cuanto
a los patrimonios, que es la arquitectura, yo recuerdo siempre
con tristeza a don Abraham Cardenes, en mis ratitos saliendo del
Vieray Clavijo, recuerdo que unavez llegd un consejero de Cultura
y le dijo que necesitdbamos un local para colocar no sé qué cosa.
Nos dio un local infecto donde las chicas tuvieron que desistir
de poder continuar en la escuela. Esa actitud, ver este tipo de
hombres valiosisimos y considerados y que de pronto llamen a
otro escultor de fuera que no conoce ni ha respirado Canarias,
ni ha leido a Pérez Galdds, para que haga una escultura... es
lamentable, tener este complejo de inferioridad.

Veo arquitecturas y me sorprende el ejemplo de La Palma,
porque he visto que es modernoy funcional al mismo tiempoy sin
embargo veo el signo de La Palma, mantiene su identidad. Y he
visto en TUnez o en Libia aeropuertos extraordinarios con su sello
de lo que es lo mio. No sé si lo ha hecho un arquitecto arabe, o
si ha sido alguien de fuera, al que la sociedad le ha impuesto su
maneray su estilo.

El patrimonio nuestro no lo hemos reparado suficientemente
y seria un motivo para revisar y empezar a pensar que las
autonomias estan precisamente para pensar en lo nuestro. Yo
lo lamento, también he hecho muy poco, he estado fuera por
las circunstancias de mis estudios, y me siento haber perdido
calidad de viday perder mis amigos el tiempo que estuve fuera.

Ramiro Carrillo. Soy profesor de la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de La Laguna. A mi me gustaria decir que creo que
cuando se toca la idea de identidad canaria o de lo nuestro, hay
que hablar con extrema prudencia. Primero porque como ya se
ha sefalado en alguna otra ocasién, los canarios no somos un
pueblo homogéneo que podamos, por tanto, tener una identidad
en la que reconocernos todos. Y no hay mas que ver a los
participantes en esta mesa, todos somos extraordinariamente
distintos. Yo creo que identificar la idea de lo canario con una
cosa concreta es bastante peligroso. Respeto mucho a la gente
que pueda entender que lo canario es lo que sale en el programa
Tenderete, pero yo pienso que lo canario es lo que salia en el
programa el Club de la Serpiente que dirigia don Miguel Morales,
y que me parecia realmente algo que nosotros podiamos calificar
de lo nuestro. Era nuestra cultura. Ya no sale ese programa, y
estamos descuidando lo nuestro.




Todoeste debate me parece extraordinariamente delicado, porque
a poco que nos descuidemos vamos a correr el riesgo de entrar
en el terreno de lo politico. La exposicion que hizo sabiamente
Fernando Estévez me parece que ronda peligrosamente ese
terreno. En cuanto nos descuidemos, podemos salir del terreno
intelectual y empezar a pensar en el terreno de lo politico.
Porque, efectivamente, la instrumentalizacion de la idea de lo
canario, y esa tipica expresién de ‘lo nuestro’, tiene bastante
acogida, bastante fundamento y bastante apoyo en los lenguajes
y en los discursos de la clase politica canaria. Percibo que las
facetas mas populares de la idea de cultura canaria, la que
se difunde por ahi, se desarrolla en una pinza que nos tiene a
nosotros cogidos. Y esa pinza es por un lado la idea de lo canario
asociado a lo folclorico, a lo tradicional, a esa cultura de nuestros
padres basada en un cierto ruralismo o folclorismo, y en la
que, si lo pensamos bien, nos reconocemos muy pocos de los
ciudadanos de Canarias. Desde luego yo no me reconozco en la
cultura folclérica canaria, porque no es algo que haya vivido, y
por supuesto no ha vivido nadie de las personas que yo conozco.
Salvo obviamente mis padres, que nacieron en un pueblo y que
si que viven esa cultura en primera persona. Pero de mi circulo
de amistades y familiar, les aseguro que no conozco a nadie que
comparta esa idea de la cultura canaria que se supone que es 'lo
nuestro’. Yo dirfa que es 'lo suyo’, no lo mio o lo nuestro.

Y el otro lado de esa pinza es la legitimizacion acritica de lo
exterior, es decir, la cultura que viene de fuera. De manera
que se asocia lo canario con algo que forma parte de nuestro
acerbo, de nuestras raices, de nuestra esencia tellrica asociada
al territorio, pero no de lo que viene que tiene que ver con un
pensamiento contemporaneo, con una vivencia contemporanea
de la vida y de la cultura, lo que se legitima es lo exterior, es
decir, la cultura que se produce en el paraiso de fuera de las
Islas.

En esa pinza creo que estamos cogidos cuando hablamos de
cultura canaria, y creo que los discursos politicos, al menos los
que yo oigo, no estan en absoluto interesados en que salgamos
de esa dicotomia.

Fabiola Socas. No quiero ser pesada con mis pensamientos,
pero es que me has tocado la fibra en muchas cosas que has
dicho. Mira, yo empecé cantando musica folclérica porque la
vivi desde pequefa con mis padres, y he sido una persona que
ni siquiera en la adolescencia me avergoncé nunca de salir con
ellos de parranday esas cosas. Lo vivi como algo mio. Pero llegd
un momento que empecé a cantar en los escenarios musica
folclorica, y yo misma senti verglienza, porque senti que hacia



algo mas politico que artistico. Senti que estaba obedeciendo
a intereses mas politicos que creativos o artisticos. Estuve
unos anos estudiando composicion, componiendo mis propias
canciones, empecé a cantar jazz o pop y buscar mi camino por
otro lado, y llegé un momento en que me senti frustrada, porque
sentia que todo lo que hacfa era una burda imitacién de cosas de
otras culturas, y que al final no tenia ni idea de lo mio ni de lo de
otros. Con lo cual tenia que buscar algo profundo que realmente
fuera algo con lo que me sintiera yo misma para poder seguir en
la musica o lo dejaba. Aquello me cost6 una depresion.

Finalmente volvi a la musica tradicional desde el ambito
del estudio y la investigacidon. He descubierto una fuente de
enriguecimiento para hacer mis propias composiciones. Comenté
antes que trabajé con gente de otras culturas. Traigo a colacidn
el Bimbache, un festival de jazz y raices que se hace en El Hierro
desde hace cuatro anos. Este ano he tenido el placer de trabajar
en un festival de espectaculos de musica y talleres, y cada uno de
los participantes aporta cosas de su cultura, y luego hay como una
especie de catarsis, de transformacion y asimilacién de todo eso
y de acercamiento de unos a la cultura de los otros. Yo llevé una
folia, porque es lo que he vivido mas profundamente. Entiendo
que muchos jévenes como tu no hayan vivido esa cultura. ;Pero
quién tiene la culpa de eso?, ;la tienen nuestros padres?, ;o
precisamente la tiene eso que tU has dicho de la pinza de la que
hablabas, ese poder que nos tiene en esas discusiones absurdas,
y que realmente esa vision folclérica que existe de este concepto
de identidad y poco profundo?

Michel Jorge Millares. Hablar de patrimonio cultural es algo
tan amplio y tan complejo, que evidentemente no me va a dar
tiempo sino de dar tres pinceladas. Una de ellas, refiriéendome a
la primera intervencion de Fabiola, que no s6lo me encanta como
canta, sino también escucharla como argumenta su defensa de
lo canario. El problema del patrimonio, aunque el patrimonio siga
surgiendo dia a dfa... Patrimonio cultural canario es José Antonio
Ramos, a quien desde aqui le recuerdo, y que sin embargo
convierte el timple en un instrumento electro-acustico, lo mas
moderno frente a un patrimonio que era el timple, el instrumento
por antonomasia de la musica canaria. Yo creo que hay un
elemento que es de urgencia: lo que planteaba Fabiola de que
hay sefores que han hecho un trabajo y que ya estan jubilados, y
que se esta perdiendo ese material.

Nosotros lo vivimos en la realizacién de una serie para la
Televisiéon Canaria que se llamaba Memoria Chica. Era una serie
basada en la historia oral, rescatando elementos de nuestra
historia reciente, como es el cambuyonero, las tiendas de aceite
y vinagre, los coches de hora, etcétera. Entre que empezamos a



realizar la produccion y la terminamos fallecieron seis personas
que salian en esa serie. Practicamente se convirtid en un
homenaje pdstumo y espero que eso no implique que cada vez
que vaya a hacer una produccion audiovisual tenga que firmar un
documento de seguro de vida con los participantes.

Hay otro aspecto que también plante6 Fabiola. Existe un gran
capital de patrimonio por ahi. Es el caso concreto de Television
Espanola; nosotros no pudimos utilizar imagenes de TVE porque
los cuarenta y pico anos de producciéon de TVE en Canarias lo
gestiona ahora una subcontrata y que solo te permite utilizar
esas imagenes si firmas un contrato con ellos para una o dos
emisiones. O sea, no te dan la autorizacién necesaria para poder
contratar por ejemplo con Televisiéon Canaria, que me exige
cuando entrego un trabajo documental la libertad absoluta para
poder emitir ese programa. O sea, no pudimos utilizar ni una sola
imagen de TVE en Canarias.

Por ultimo, queria plantear que si existen las posibilidades
tecnolégicas para dar un salto de gigante en el rescate,
conservacién y divulgacién del patrimonio histérico. Me viene
a la memoria pues un material extraordinario. A nosotros para
la publicacion Canarii, de historia de Canarias, nos vino como
anillo al dedo el archivo fotogréafico que tiene la FEDAC. Hay
miles de imagenes tratadas en alta resolucidn, extraordinarias.
Sin embargo encuentras que los museos de Tenerife, que
también tienen un museo digital lo tienen en otro formato, con
otro tipo de resolucion. Notamos a lo largo del trabajo la falta
de coordinacién, de colaboraciény cooperacion que es necesaria
si de lo que hablamos es de un patrimonio comun de todas las
islas. Y ademas, por pura sinergia seria méas barato si se pusieran
de acuerdo. Han tenido que pagar dos plataformas distintas, y al
final resulta que no son lo suficientemente operativas. Al menos
hasta hace un par de meses, la de Museos de Tenerife, era muy
poco resolutiva en las busquedas, era un problema mas que dar
una facilidades para utilizar ese recurso, en verdad lo que hacia
practicamente era impedirlo.

Pero también hay que abrirlo a la sociedad. Cual es el problema
por ejemplo del archivo fotografico de fotosantiguasdecanarias.
org de la FEDAC, pues que es unidireccional. Te viene una
fotografia, un dato, el fotégrafo y la foto. Sin embargo, si lo
abrieran a la sociedad, la gente participaria y enviaria fotos vy
habria decenas de miles de fotos. A parte de eso la identificacién
de ese material, si fuera abierto y una red social, permitiria que
ese material no quede ahi como una imagen muda, porque en
realidad no aporta més informacién que eso. Hay mucha gente



que podria subsanar ese problema. Esos son los tres temas
que queria plantear: la urgencia de actuar sobre la historia oral
y todo el patrimonio llamemos cultural, pero humano, no me
refiero a edificios o bienes inmuebles; el rescate de materiales
que existen y que por diferentes politicas que se llevan a cabo,
porque Television Espanola la hemos pagado todos nosotros y
sin embargo nos trata fatal; y la coordinacién entre instituciones,
que yo creo que hay que dar un salto de gigante en ese sentido.

Rosario Alvarez. Soy catedratica de Historia de la Musica
de la Universidad de La Laguna. He dedicado parte de mis
investigaciones histéricas de los Ultimos 15 anos a rescatar
el patrimonio musical, no el tradicional, sino el patrimonio
(lamémoslo, no sé si la palabra les puede herir a alguno, culto,
de Canarias. Hemos recogido muchisimas partituras de autores
a lo largo de los siglos. En Tenerife, el patrimonio musical escrito
parte del siglo XIX, pero en Gran Canaria con el archivo de musica
de la Catedral es muy anterior y empieza en el siglo XVI, y todo
esto lo hemos tratado de poner al dia entre Lothar Siemens, en
el Museo Canario en Las Palmasy yo, y hemos creado el proyecto
Rals que tiene mas de 50 discos de musica de todos los géneros
de todas las épocas. No voy a hablar del proyecto porque no se
trata de eso.

Lo que queria comentar es que cuando se hablé de musica
tradicional canaria escuché con mucha atencién y me gusto
mucho la intervencion de Fabiola. Pero hay que tener en cuenta
que ese patrimonio que ahora nosotros consideramos como si
fuera nuestro de toda la vida, se compone de distintas capas de
folclore que se fueron superponiendo a lo largo de la historia.
Ahora tenemos ese patrimonio que no data mas alld de 500
anos, un patrimonio que se ha ido formando después de las
primeras poblaciones que vinieron aqui, trajeron determinado
tipo de musica, se ha ido tomando como algo nuestro, se ha ido
extendiendo.Ytenemoshoyendiatodosesos materialesque, como
ella bien dice, se transmiten oralmente, y que lamentablemente,
las personas cuando mueren son archivos vivos con los que se
pierde ese patrimonio. Pero también hay un patrimonio escrito,
de otra naturaleza, y yo me pregunto, aunque no esté basado en
esos temas de la musica tradicional, si este no es un patrimonio
canario. Es decir, si lo que nosotros hacemos como canarios, no
es canario. Porque yo soy canaria y me siento muy canaria, y todo
lo que yo hago en mis investigaciones histéricas es muy canario.
Si nosotros en Canarias tuviéramos a Einstein, tendriamos
mucho orgullo por tener nada menos que al gran cientifico
aqui. Yo pienso que en todo tipo de intervenciones artisticas, o
musicales, los creadores son libres de crear determinado tipo de




obra sin tener que basarse exclusivamente en temas a lo mejor
del folclore, de las tradiciones.

Ojalé tuviéramos aqui obras de tal importancia que fueran
universales y pudiéramos exportar nuestra cultura hacia fuera.
Que tuviéramos unos arquitectos maravillosos, o unos pintores
0 unos musicos o unos compositores cuyas composiciones
se tocaran en todos los teatros del mundo. Y no tendrian que
ser precisamente basadas en nuestro folclore. Entonces, me
preguntd, ;Qué es la identidad canaria? ;Lo que hacemos los
canarios no es canario? O es que tenemos siempre que estar
limitados a una especie de... En ese sentido estoy de acuerdo
con lo que dijo Ramiro Carrillo. Efectivamente, yo tampoco me
he criado en un mundo dominado por el folclore, y me encanta,
naturalmente, pero no toda la musica es folclore. Creo que
deberiamos pensar en este sentido y hablo sélo desde el punto de
visto de lo musical que es el campo en el que trabajo. Todo esto
forma parte de nuestra cultura y de nuestro patrimonio. Todas
las creaciones que se hicieron para la Catedral de Las Palmas, o
que se hicieron para las sociedades filarmdnicas desde el siglo
XIX, todo eso forma parte de nuestra identidad, pienso yo, y son
composiciones que ;ustedes estdn enterados de que toda esa
musica, casi 400 obras estan grabadasy forman parte de nuestro
legado musical de siglos?

Fernando Estévez. Si les parece, podemos cambiar un poco el
tercio. Hemos estado haciendo intervenciones mas bien analiticas
o de diagndstico sobre la situacién del patrimonio, e igual habria
que ir pensando en hacer propuestas méas en positivo.

En cualquier caso, respecto a lo que decia Ramiro antes, no
nos estamos deslizando peligrosamente a la politica, esto es la
politica. Los que estamos aqui somos gente que no nos dedicamos
a la politica, para hablar de algo que es intrinsicamente politico.
Ahora, la cuestion es que necesitamos reflexionar desde fuera
de la politica sobre algo que es estrictamente politico. En ese
sentido, cualquier politica de patrimonio es politica, pero lo
que estd por fuera en cualquier sociedad democrética es la
negociacién, y lo que tenemos que hacer es buscar vias de
negociacién social entre nosotros mismos; porque como tu
bien decias, somos distintos los que hemos nacido aqui. Pero
otros estan viniendo y tendremos que negociar con ellos qué es
finalmente esta identidad canaria. Creo yo que si seqguimos en la
linea de considerar no la cultura canaria, sino cualquier cultura
como algo esencial, que la llevamos dentro en la sangre, en los
genes, estaremos perdidos absolutamente, reproduciendo unay
otra vez problemas de incomprension y de intolerancia.



Hay cosas que probablemente se manejan mal en el terreno
de las politicas de patrimonio: la perspectiva critica, una razén
critica sobre las cosas. Con respecto al patrimonio, muchas veces
olvidamos un minimo de actitud critica y de actitud reflexiva.
Solamente dos ejemplos muy répidos:

Porejemplo, la tesis generalizada es que la globalizacion aniquila
no a nosotros, sino a todos culturalmente. Seamos minimamente
realistas. Nunca antes en la historia de la humanidad hubo
tanta reivindicacion étnica como en los Ultimos 30 anos. Nunca
ha habido mas tradiciones. O sea, la idea es que perdemos las
tradiciones, pero ocurre justo lo contrario; no aqui, sino en todo
el mundo.

Otro de los temas que asumimos, y ahora me referiré también
porque afecta a las propuestas sobre las politicas de patrimonio,
es que ahora, si se fijan, nadie cae en la cuenta de que el
patrimonio intangible esta absolutamente de moda; pero no
existia hace cinco anos. Nadie se quiere preguntar de ddnde
viene esta moda del patrimonio intangible. Pues esta moda,
por decirlo de forma rapida y sin matices, es una imposicion de
UNESCO a todo el mundo. UNESCO le dice a todo el mundo “es
buenisimo tu folclore musical, tus costumbres, tus tradiciones,
tu saber hacer...” Pero nadie le quiere preguntar a UNESCO o
preguntarnos a nosotros mismos por qué ahora tenemos tanta
pasion por el patrimonio intangible. Pues tiene una lectura que
necesariamente debe ser critica. La gente de UNESCO habla del
patrimonio de todo el mundo, de todas las culturas, porque en un
mundo de mil flores todos tenemos el mismo derecho, pero el
antiguo patrimonio, el méas “fuerte”, el patrimonio de los objetosy
las cosas conservados en los museos, efectivamente se conserva
sobre todo en el Primer Mundo. Pero si todos somos iguales, el
Tercer Mundo exige a UNESCO que se comporte en consecuencia
y que conserve ese patrimonio material también. Cuando UNESCO
calcula cuénto dinero hay en el mundo en circulaciéon para
conservar el patrimonio “tangible”, convence a todo el mundo de
que lo importante no es el patrimonio tangible. Por otra parte, el
patrimonio tangible del Tercer Mundo mayoritariamente esta en
los museos metropolitanos occidentales; asi que dedicate a la
cultura inmaterial.

Pero hay algo aun mas perverso, a nivel mundial de las grandes
multinacionales, que no lo podemos soslayar. Hasta hace 20 anos,
la Organizacién Mundial de la Salud y de la FAO recomendaba
una alta ingesta de proteinas diarias. Cuando calcularon que
no habria carne en el mundo para cubrir esa recomendacion,
la FAO, la OMS, las multinacionales y los grandes gobiernos
occidentales dijeron que ya no era tan bueno comer tantas




proteinas, sino que lo que era bueno era comer mas hidratos
de carbono. Y empezaron a decir, bajo el paraguas de supuestos
estudios nutricionales, que era mejor recomendar a la gente que
comieran mas hidratos de carbono y menos carne. Esto no ha
impedido que los occidentales sigan comiendo carne, mientras
que los otros siguen comiendo hidratos de carbono.

Necesitamos tener una posicion minimamente critica en
este punto. De la misma forma que hablar de patrimonio es
estrictamente hablar de politica. Pero nadie quiere hacer
otra reflexién que creo que es interesante. Pensamos que se
nos pierde la cultura, se nos pierde la tradicion, se nos pierde
la realidad,... Pero, si nos fijamos, estamos hiperclonados.
Por ejemplo, en una cosa que es clave para las politicas de
patrimonio, que es la Ley de Patrimonio, resulta que la Ley de
Patrimonio canaria, es la cosa mas clonada, menos canaria que
hay; porque es simplemente extrapolacion de la ley del Estado
aplicada a la Comunidad. Es decir, Europa y Espana imponen un
marco legislativo, una manera de gestionar el patrimonio que no
necesariamente tiene por qué ser canario.

Sinirmaslejos,ahoraenlaLeyde Patrimonio canaria haaparecido
un titulo de ‘patrimonio industrial’ que es absolutamente
esperpéntico desde el punto de visto comparativo; porque
estan pensando en el patrimonio industrial del Pais Vasco o de
Inglaterra. Y claro, en ese sentido también afecta, por ejemplo,
a los sistemas de museos. La gente dice que necesitamos un
museo. ; Pero qué tipo de museos? Los museos estan clonados,
en el sentido de que Europa impone una determinada museologia
y forma de presentar las culturas locales, que es a la “manera”
europea. Pero, evidentemente, nadie se quiere plantear que
desde Canarias podemos plantear una politica museistica que
sirva para presentar la cultura que tenemos aqui, desde otra
perspectiva. Lo que los uniformiza no es la globalizacién, sino
los mecanismos clonados de gestion de la politica cultural, y de
concepcion de la cultura.

De cara a plantear propuestas en positivo tenemos que tener
en cuenta estas cosas que nadie quiere discutir porque parecen
absolutamente tedricas; pero, al obviar la teoria, quedamos
efectivamente clonados, no tenemos ninguna personalidad
para pensar lo de aqui desde aqui, y lo de fuera también desde
aqui. Estamos absolutamente maniatados. Entonces, claro, es
un asunto que debe estar sobre la mesa para las politicas de
patrimonio.



En miopinidn, estas leyes de patrimonio lo que sancionan es una
idea moderna de la nacién. Pero la idea moderna de la nacién es
que todos somos iguales, y por eso hablan del patrimonio espanol
o del patrimonio canario. Pero se obvia completamente que
nosotros vivimos en sociedades absolutamente estratificadas, y
es una enganifa decir que todos somos iguales cuando de hecho
no lo somos. Eso se traduce, por ejemplo, en el caso de la ley
clonada espanola que viene a Canarias, y que dice que hay un
patrimonio histéricoy un patrimonio etnografico. Pero en sentido
estricto, jqué es patrimonio histérico y patrimonio etnografica?
Pues para no ser muy fino, patrimonio histérico es el de las clases
altas, y el patrimonio etnografico el de las bajas. Pero resulta que
el patrimonio de las clases altas es el que se conserva, y el de
las clases bajas el que no se conserva. Todas las estadisticas
de inversiones del Gobierno de Canarias, de los gobiernos en
general, se dedican a invertir y a conservar las memorias de los
ricos, no las de los pobres. Y eso se traduce en que los bienes
de interés cultural, sobre todo los arquitectonicos, s6lo son los
palacetes de las clases altas.

Los expertos en patrimonio, nosotros mismos en realidad, nos
estamos convirtiendo en una especie de mayordomos de nuevo
tipo para conservar la memoria de los ricos, porque la de los
pobres estd absolutamente cercenada. ;Qué alcance politico
tiene  mantener una distincién entre patrimonio histérico vy
patrimonio etnografico?

Esto no es baladi, sino hacen que nos desgafnitemos porque el
patrimonio etnografico se nos va. Pero se nos va porque esta
sancionado que debe irse, porque que no hay “derecho” a que se
tenga memoria histérica, porque no se la van a conservar. Y aqui
también me gustaria dar un apunte que desde el punto de vista
de la teoria social contemporanea parece importante: la cultura
occidental, porque la nuestra es una concepcién occidental de
la cultura, concibi¢ las otras culturas exdticamente, digamos.
Eran los primitivos, los barbaros, eran los que estaban lejos de
nosotros en el espacio; y los fuimos a buscar lejos en ese espacio,
y asi pasaron poraquiy llegaron hasta los mares del sur, etcétera.
Pero hay una trampa en ese asunto, la concepcién de occidental
de la cultura con respecto a los pueblos no occidentales no
estaba so6lo alejado en el espacio, sino también en el tiempo.

Desde Occidente siempre hemos considerado otras culturas
como lo que nosotros éramos tiempo atrds; representaban
nuestro pasado y no nuestro presente. Pero qué pasa cuando los
primitivos desaparecen del mapa tras la Il Guerra Mundial; que
la ciencia social se inventd un nuevo objeto: no tenemos a los
primitivos, pero tenemos a los campesinos, que estan cerca. Pero



a esos campesinos los tratamos igual que a los primitivos, es
decir, nolesreconocemos que estan viviendo en nuestro presente,
no les reconocemos que son contemporaneos nuestros, sino que
siempre los vemos representar lo que nosotros fuimos. Cuando
uno va a entrevistar a los campesinos, en vez de interesarnos
por como ellos han conservado el pasado en su presente, les
decimos: "no, no me hables de tu presente, hablame del pasado”,
pero no nos interesa su pasado, sino su pasado en tanto que
creemos que representa nuestro pasado. Es decir, hasta que no
les reconozcamos al mago y al mauro que estan viviendo en el
presente no hay nada que hacer con el patrimonio etnogréfico,
no hay nada que hacer objetivamente con el reconocimiento de la
cultura popular de la gente; porque si tu le niegas a la gente su
presente, le niegas todo, el presente y el futuro. Los convertimos
en zombies, en muertos vivientes. Es decir, no nos interesa nada
de cdmo viven ahora, de lo que creen ahora, de la cultura que
tienen ahora. Y esto porque la cultura que tienen ahora es toda
la que tenian antes mas toda la nuestra que les llega; ahora son
gente que habla con el mévil y transforman su antigua cultura.
Pero estan vivos y transforman su propia cultura. Pero si sélo
nos interesa como vivian hace 50 anos, efectivamente no habré
cultura popular en el futuro. Esto afecta a parte de la discusidn
tedrica, a las politicas culturales, es decir, jcomo hacemos esto?
Pues esto que tiene consecuencias muy importantes.

Carlos Garcia. Al hilo de lo que plantea el profesor [Fernando)
Estévez, dos cuestiones, una también para el sefor (Manuel)
Abrante. En primer lugar, Fernando, si puedes hacer una
reflexién sobre la iniciativa privada en el patrimonio cultural. Y en
esa misma linea, en su comunicacién habla su compafero de la
propuesta que hay para el Museo Canario del siglo XXI, que es una
institucion privada muy importante en la historia del Archipiélago
y quisiera que haga una reflexion de cémo lo ve.

Manuel Abrante. Bueno, en lo que respecta al Museo Canario
del Siglo XXI sus rectores tienen entre sus objetivos relanzar el
museo adecuandolo a las nuevas tendencias museisticas, por
ejemplo, digitalizando todos sus fondos. Por otro lado, también
han comprado algunas de las viviendas anexas de la manzana
propia del entorno de Vegueta donde esta el museo, por lo que
se pretende actualizarlo con la intencién de convertirlo en un
centro de Ultima generacién. Se pretende eso, digitalizarlo y
actualizar sus fondos, digamos ampliarlo también con estas
nuevas propiedades y esa es la premisa fundamental de lo que
se ha llamado Museo Canario del Siglo XXI. Es un proyecto que,
en realidad, no conozco a fondo, no pertenezco al museo. Si sé
de la iniciativa en ese sentido de actualizarlo no sélo en lo fisico,



sino también en la dindmica funcional con las nuevas técnicas
digitales.

Por otro lado, estoy totalmente de acuerdo con la propuesta de
Michel (Jorge Millares), que también hacemos Fernando y yo en
los escritos: la necesidad de esa comunicacion digital actualizada
y de forma homogénea en todas las instituciones publicas. No
puede ser, y el ejemplo de Michel fue claro y muchos los hemos
sufrido, la descoordinacion de los centros culturales en sus
espacios virtuales. De ahi que ante los nuevos retos tecnoldgicos,
y en este caso estamos hablando de desafios de la cultura, sea
necesario que haya una unificacidn, una red canaria de museos
organizada y con unas mismas estrategias.

Parece conveniente que esta necesidad y planteamiento que
ha surgido en este debate tenga continuidad a partir de este
congreso.

Fernando Estévez. Una de los cosas que no estd resuelta en
la Ley de Patrimonio, para poner la referencia juridica mas
elemental, es que curiosamente el titulo Museos en la Ley estd
quieto desde hace ya no sé cuantos anos, desde la primera
version que se hizo. Y efectivamente, el Gobierno canario no logra
articular una jurisprudencia con respecto a como gestionar los
museos insulares, regionales, nacionales o como los queramos
llamar. Eso es un problema absolutamente clave. Pero en la
linea de la cuestidn de la politica de museos, también hay otra
cuestion importante. De hecho, las instituciones publicas tienen
el monopolio de los museos en Canarias. En un sitio tan pequeno,
esto se convierte en algo delicadisimo con respecto a la cultura
democratica. Es decir, por poner el caso de Tenerife, los museos
que controla el Cabildo; fuera de ellos no hay nada en el mundo
de los museos en ningun terreno. Ahi la fiscalizacién social
sobre la gestion democratica de los museos es absolutamente
imprescindible. No hay ningin mecanismo previsto para que
la sociedad civil controle la manera en que los museos se
estan gestionando publicamente, tanto en lo que exponen
como en cuanto a las colecciones. El 90% de los objetos de los
museos de todo el mundo esta secuestrado y sélo lo disfrutan
los conservadores, que de hecho se apropian del patrimonio
cultural. No hay manera de que suelten prenda. Y siempre hay
alguna justificacion para que tu no veas la coleccion o la pieza.
Necesitamos un mecanismo de control social sobre las politicas
de museos, para que efectivamente las colecciones sean pUblicas
y democratizadas.

Y en esa linea coincidimos ya varios. Yo propongo el nombre de
una agencia canaria de intercambio interoperativo de datos de



patrimonio cultural, sean fotograficos, sonoros, audiovisuales, de
todo tipo. Pero eso es una responsabilidad que sélo puede asumir
el Gobierno. Todas las iniciativas que tenemos, unas buenas,
otras malas y otras horripilantes, las tienen o los cabildos o
gente privada. Pero inevitablemente es una responsabilidad del
Gobierno y eso es una tarea que esta por ahora perdida. No hay
ninguna iniciativa clara en ese sentido.

Benito Cabrera. Soy musico y también trabajé 10 anos como
gestor cultural; Llevamos tantos anos discutiendo sobre esto;
Fabiola (Socas) comentaba antes una desazén que yo también
manifiesto. En el congreso de 1983 se hablaron de todas estas
cosas, también participd el profesor Galvan Tudela, al que
siempre he admirado, y alli le escuché por primera vez y aluciné
con las cosas que decia. Y sigo siendo un gran admirador de su
trabajo. Sigo pensando que estas cosas no sirven para nada. A
parte de por supuesto de que nos veamos las carasy discutamos.
Pero luego, la trascendencia que tiene a nivel institucional, de
politica cultural, es nula. En aquella ocasién ya habldbamos de
esto, de la importancia de un centro de investigacion, de archivos,
de Carmen Nieves Luis y estas personas que Fabiola menciono,
que han hecho ese trabajo magnifico de recopilacion etnogréafica
y hablamos de tantas cosas que se podian hacer, y las volvemos
a repetir si hace falta. Ese centro de investigacién y archivos, del
que habldbamos que nos podiamos mirar en el centro Luruena
de Joaquin Diaz en Valladolid o en el desaparecido Angel Carril
de Salamanca. Hay un montén de ejemplos. Son centros bastante
dindmicos que han contribuido a generar no sélo un museo de
elementos estaticos, sino a considerar la cultura tradicional en
su sentido dinamico, que es lo que yo creo que es fundamental
entender.

Porque esa es otra, la manfa occidental de pensamiento
dicotémico y de crear instantaneas y la mania del tipismo y de
crear estructuras absolutamente cerradas. En Canarias creo
que nos hemos movido siempre entre el etnocentrismo y el
autodesprecio, y creo que se ha manifestado aqui de alguna
manera, aunque sea tangencial. Es decir, lo folclérico no es lo
identitario canario, lo folclérico es lo que realmente importa,
pero no estd entre esa dicotomia la identidad canaria. Entre
esas dos cosas hay un continuo e interesantisimo de muchas
otras cosas que definen la cultura canaria, o la canariedad o
la identidad de las Islas, siempre desde un sentido dindmico,
porque la cultura es dinamica. Pero siempre la mania, como las
postales de Facundo Fierro, maravillosas por otro lado. Tenemos
que vestirnos con esos trajes para ser canarios. Que no, que
mi abuelo no se disfrazaba para cantar una folia. ;Por qué me



tengo que disfrazar yo? Entonces, para no abundar también en el
analisis, que ustedes lo han hecho de forma magistral y son unos
tedricos fantasticos: propuestas concretas. Fabiola lo ha dicho
claro. Si hay estudios hechos, ademas con rigor, que esa es otra,
vamos a hacer las cosas con rigor. Parece que si nos dedicamos
al patrimonio tangible tienen que ser arquitectos, o licenciados
de historia dedicados al tema. Si nos dedicamos al patrimonio
intangible basta la buena voluntad. Que no, que tienen que ser
antropologos, etnomusicélogos los que se dediquen a hacer
estudios serios sobre eso, y los estudios serios que ya estan
hechos vamos a publicarlos de una forma seria, y bien hecha,
porque ya hay toda una metodologia cientifica articulada en torno
a este tipo de trabajos y de cdmo se deben hacer.

Por otro lado deberiamos intentar que las instituciones crearan
ambitos de expresion espontanea. Menos artistas y una vivencia
mas natural. Si estamos buscando tanto la identidad cultural
es porque algo pasa, es que no se estad evidenciando de forma
naturaly dindmicay necesitamos recuperarla como seay hacerla
tangible. Pues vamos a intentar recuperar los &mbitos en los que
se desarrolla de forma naturaly dindmica la cultura tradicional. Y
alomejorenvezde TendereteyLa Bodegade Julian, que parecen
intocables, porque son tan maravillosos... pues a lo mejor no son
tan maravillosos porque lo que han propiciado son modelos de
evidenciar o de manifestar la cultura tradicional inadecuados
porque han generado artistas. Es decir, si no eres artista y no
cantas no sé qué y no sales ahi, no sirves. Pues no. A lo mejor hay
que buscar otros canales y esos programas quizas han cumplido
una mision, pero hay que buscar otras vias distintas para que la
gente evidencie la cultura tradicional de una forma més dindmica
y mas espontanea, y menos analitica.

A'lo mejor es que se ha invertido el enfoque y todos queremos ser
analiticos en la cultura, y creo que hay que evidenciarlo de una
forma un poco mas natural.

Por ahi van mis propuestas. También entender que la musica
tradicional, con mi admiracion y carifio a la profesora Rosario
(Alvarez), a la que admiro mucho, no creo que haya musica culta.
Al final el término es lo de menos, lo que importa es trabajar y
basta. A mi siempre me ha molestado un poco lo de musica culta,
porque no hay una musica inculta. Creo que hay musica escrita o
no escrita. La musica tradicional se mueve por unos canales de
la oralidad distintos, pero eso de culto e inculto, o muUsica inculta,
siempre me ha molestado. Pero es una discusion que igual no
tiene sentido ahora. Pero a lo que me referia con esto, es que
lo importante es entender que todo puede ser identidad cultural




desde aqui, y que la dicotomizacion me parece que no es eficaz a
la hora de afrontar una identidad cultural. Y poco mas.

Seamos mas profesionales a la hora de enfocar el patrimonio
tradicional. La buena voluntad no basta. Hay mecanismos de
intervencion, la gestion cultural tiene mecanismos, o sea, analisis
de la realidad, planteamientos de objetivos, etcétera, y vamos a
enfocar las cosas asi. Que cada ayuntamiento haga un analisis
de su realidad de su patrimonio tangible, intangible, histérico.
Que trabajen linglistas, antropdlogos, etnomusicélogos y luego
que se propicien ambitos festivos o sociales para que la cultura
evolucione de forma un poco mas natural y seamos menos de
instantaneasy de postales.

Rosario Alvarez. Creo que por alusiones puedo contestar. Yo en
absoluto utilicé ese término, es un término para entendernos.
Nunca lo uso en un sentido despectivo de las otras musicas,
las que no llamamos cultas. Hay una musica efectivamente de
tradicion oral, no escrita, y una musica escrita. Pero también
dentro de la musica escrita hay musicas a medio camino, como
la muUsica escrita para las bandas, que han estado trabajando
muchas veces en pueblos, en comarcas y que han tenido una
funcién social importantisima de difusiéon de la musica en
transcripciones de zarzuelas, de Operas, etcétera, y que estan
a mitad de camino entre lo que conocemos como musica de
concierto y la musica de otros &mbitos.

A lo que me querfa referir antes es a que la identidad canaria
no esta solo en la musica de tradicién oral, sino que hay una
gran tradicion de musica escrita, si lo quieres llamar asi. Y
que todos esos compositores que a lo largo de los siglos han
trabajado aqui, muchos nacidos en las Islas, otros afincados
en ellas, hicieron también musica canaria y nos sentimos muy
orgullosos de tenerlos. En ningln momento estoy despreciando
el otro ambito. Sé perfectamente donde me muevo y a mi me
parece tan importante lo uno como lo otro, porque todo tiene
que estar imbricado. De hecho mucha musica no sé ya como
lamarla, también estd inspirada en temas del folclore canario.
Ahi estan las obras de Power y de Bernardino Valle y de tantos
otros compositores que se han inspirado en esos temas. Y que el
folclore al fin y al cabo, y ustedes lo saben, no es una cosa que
sea antiquisima, sino que se ha ido superponiendo distintas capas
por estratos a lo largo de los siglos. Primero vino un folclore en
el siglo XVI, luego se superpusieron otra serie de melodias y de
ritmos. Y todo eso ha conformado lo que hoy conocemos como
este folclore nuestro canario. Que quizas en el futuro se puedan
incorporar otros elementos que dentro de dos siglos los vamos a
considerar tan canarios como los que ahora consideramos.



Matias Diaz Padrdon. Cuando se habla en grupo no tenemos
posibilidades de explicar determinadas palabras que pueden
tener muchos sentidos y que se pueden interpretar de manera
distinta. Cuando yo y otros muchos aqui hemos hablado de
‘lo nuestro, no nos referfamos a la idea de una cosa pequena,
escondida, relacionada con nuestro mundo. En esta isla de La
Palma lo saben mejor que nadie, que en el siglo XVl una cuarta
parte de la poblacidn eran franceses, otra cuarta parte flamencos
y otra cuarta parte castellanos, méas genoveses. Eso es lo nuestro.
Nuestro significa que cuando yo he estado hace escasamente
dos afos en Amberes, estaba yo con mi sobrina, dos periodistas
me preguntaron extranados que qué haciamos desde Canarias
trabajando alli. Y les expliqué que un pintor que tiene la tumba
al lado de la de Rubens, antes de que entrara como pintor de
la Archiduquesa, pinté un retablo en La Laguna, un tal Mazuelo,
era un capitan precisamente de las Islas Canarias. Y por estas
calles del siglo XVI estan pasedndose flamencos y espanoles,
atravesando medio mundo y medio Atlantico. Eso puede ser un
simbolo de lo que digo.

Ya en el 85, sefalé que no terminé el largo brazo de Flandes,
en el siglo XVI y XVII, en Andalucia. Siguié mas hacia abajo
hacia las Canarias, unas islas perdidas en Africa. Y alli se
forjo precisamente la presencia, no solamente de unas obras
importantes de pintores, y que son los mismos que trabajaron
para Carlos Vy para la Archiduquesa, sino que hubo una gente,
unos hidalgos de un enorme nivel que dieron una altura que no
hay en otra parte de todo el Imperio.

Ese es el concepto de ‘nosotros’ en Canarias. Y no solamente
eso, sino que hemos competido con las casas de contratacidn
y atravesado el Nuevo Mundo donde sobran todo tipo de
comentarios. Entonces, para miy para muchos nosotros, ese es
concepto. No es realmente un folclore y un tipismo.

Tomas Lopez Perea. Soy productor musical y director artistico
de dos festivales aqui en Canarias y también en Madrid. Pero
sobre todo soy musico. Desde ayer, desde la inauguracion de este
encuentro, desde la intervenciéon del sefor Ramoneda -fantastico
por cierto- ha habido muchos ponentesy se han planteado temas
muy interesantes. Tan interesantes, para mi, como ambiguos.
Probablemente si me dijesen a mi ahora que resumiera algo,
me seria bastante complicado. Me he quedado con pinceladas.
Supongo que es normal cuando se juntan tantos sectores de la
culturay tantos intereses dispares. No sé si esto es culpa de algo
o0 ésta es la circunstancia, yo hubiese propuesto la aportacidn




de ideas un poco mas concretas y practicas. Porque la praxis ha
brillado por su ausencia.

Yo hubiese hablado un poco de la incapacidad de muchos gestores
culturales que tenemos en nuestra tierra. Hablo desde el punto
de vista musical que es el que conozco, aunque supongo que lo
podemos extrapolar al resto de las artes. Podiamos hablar de
los conciertos escolares, de la cultura de base, hacer un anélisis
de qué falla o cdmo se pueden mejorar las cosas. Porque todo
lo que escuchamos es fantastico, pero yo, honestamente, no me
llevo una idea concreta, o a lo mejor ni siquiera es el objetivo del
encuentro y yo estoy confundido.

Podriamos hablaraveces de laincapacidady de laincomprension
de nuestros politicos, de nuestros gobernantes. Hay cosas
que a mi no me caben en la cabeza, cémo no aprovechamos
circunstancias como la magnifica climatologia. He tenido la suerte
de estudiar y viajar mucho y creo que hablo con conocimiento de
causa. Estudié en Barcelona, Madrid, Londres y Tokio y he tenido
la suerte de conocer muchos archipiélagos en la Micronesia,
Melanesia, Polinesia -he viajado mucho- y realmente tenemos
mucha suerte y parece que no somos conscientes del factor
climatoldgico de una ciudad como Santa Cruz, que puede ser la
capital con més horas de luzy el mejor tiempo de Europa, y en la
que no hay cultura en la calle. Es mas, si alguien toca en la calle
o pinta en la calle, directamente tenemos el concepto de que
es un vagabundo. Un poco lo he respirado asi. Y, sin embargo,
vamos a Madrid, Barcelona, Londres o cualquier sitio donde
realmente hay culturay eso es lo mas normal. Y encima estamos
hablando de temperaturas intempestivas, bajo cero a veces. No
sé si es un complejo nuestro, creo que complejos no nos faltan,
desafortunadamente. Las razones tampoco las sé, simplemente
son reflexiones que dejo en el aire y que cada uno opine.

Bueno, también se hablaba esta manana, alguien comentaba
que hay mucho arte aqui, mucha gente muy valiosa. Algunos han
salido, otros se han quedado, literatos, en fin de todo, musicos.
Pero honestamente a mi no ya como productor o como musico
0 Como persona que se mueve en este ambiente, sino de una
forma objetiva, yo creo que lo que prima aqui en Canarias es lo
cutre, desafortunadamente. Yo sé que es una cosa un poco fea es
la verdad. Cuando veo la tele no veo esos jévenes artistas, esas
cosas interesantes, sino el anuncio del {Noh!, el padre Teide, la
movida... Sé que es una cosa un poco basta lo que estoy contando,
pero es la realidad. Y s6lo tenemos que darnos una vuelta ahora
mismo por el Hospital General o por Alcampo, porque parece que
la gente normal ni come ni se enferma. Es crudo, pero es lo que
veo y es desesperanzador de alguna forma.



Son tantos temas que me gustaria tocar que realmente no creo
que tengamos tiempo. A lo mejor yo plantearia este encuentro
un poco mas para sacar soluciones o para sacar cosas positivas,
porque en algln punto parece un encuentro mas filoséfico que
realmente practico. Con todo el respeto a todos, que todos lo
hacemos de la forma que mejor sabemos.

Para acabar, me gustaria reivindicar, y es algo muy personal el
término musico, porque parece ser que en este tiempo todo el
mundo puede ser musico. Basta conira un programa, sea Factor
X, Yo Z.Yalosdos meses esa personilla es musica. Yo tengo 34
anos y llevo 28 viendo que cuando mis amigos se iban a jugar al
futbol, yo estaba con el solfeo, luego con la composicion y con la
armonia.Ybueno, los musicos sabemos lo duro que es eso, lo duro
y lo gratificante y lo maravilloso. Pero yo personalmente nunca
me atrevi a decir que soy musico hasta que no terminé mi grado
superior de musica. No quiero decir que no puedas ser musico
si no estudias unas ensenanzas regladas en un conservatorio.
Pero quiero decir si un senor queda con sus amigos del colegio a
jugar al futbol, no significa que sea futbolista, sélo quieren bajar
la barriga. Simplemente eso, reivindicar eso.

Cristina de Andrés. Miformacion es de Bellas Artes por el &mbito
de la pinturay la restauracion y queria tener en cuenta y decirle
a Toméas (Lépez Perea) que estoy totalmente de acuerdo y hay
una pincelada que el profesor (Fernando) Estévez ha nombrado,
que es el peligro de la desaparicion. Rescatar del olvido y salvar
las tradiciones. Pero, ;,qué debemos rescatar y conservar?
Porque efectivamente todo, es imposible. Y esto también va
muy enfocado a las modas. Incluso desde el punto de vista de la
restauracion han existido muchisimas modas. Me imagino que
de cara al futuro lo que se esta haciendo en el presente tampoco
esvalido. Pero la cultura es viva, es algo que evidentemente varia
y cambia, y eso hay que tenerlo en cuenta. No es mejor lo que se
estad haciendo ahora de lo que se hizo antes, niva a ser peor, sino
simplemente diferente. En cuanto a eso, si me gustaria sefalar
que se habla muchos de catélogos, inventarios, patrimonio, se ha
nombrado el tema de la mUsica en este caso, pero es que no hay,
0 hay muy poco, sobre arquitectura, sobre bienes muebles, sobre
pintura, escultura, y en general de todo. Creo que deberiamos
empezar por crear esos catalogos, catalogar las obras que hay,
no sélo de la Iglesia, sino incluso ahondar mas en las colecciones
privadas que se desconocen tanto en Canariasy donde sé que hay
mucho patrimonio.




Sin identificar (1). Lo que voy a sefalar ahora ya se ha planteado,
simplemente decir que estoy de acuerdo con que la cultura
canaria es la que hacemos todos los canarios. Porque es la
que se conforma a través del tiempo, y que hay elementos del
patrimonio que no merecen conservarse porque van en contra de
los valores humanos. Hay que tener mucho cuidado, y que no sea
una cultura muerta, sino que se aproveche como conocimiento y
como una cosa moderna, actual, como puede ser la gastronomia
o las hierbas medicinales. Lo bueno de la globalizacién es que
nos da a conocer otras culturas y nos damos cuenta de que no
somos el ombligo del mundo, sino que compartimos muchos
valores humanos.

Fernando Estévez. Creo que hemos tocado distintos aspectosy no
todos, como era obvio. El objetivo que también nos habian trazado
no era efectivamente entrar en detalles demasiados concretos,
sino por una parte reflexionar sobre el asunto, diagnéstico de la
situacidn, y evidentemente tratar de senalar valoraciones criticas
sobre el estado del patrimonio, para luego hacer propuestas en
la medida de lo posible.

Aunque puede parecer que ha habido cierto caos en las
propuestas, yo estoy seguro de que ya hemos apuntado unas
cuantas bastantes concretas. Tenemos que poderlas unificar,
darles cuerpo y transmitir como resultado de la reunién. No
sé si incluir, porque me parece que es significativo y yo era
ignorante de esa cuestién, este asunto de Television Espanola
en Canarias; si les parece también lo incluimos para instar al
Gobierno de Canarias para que si hace falta compre los derechos
indefinidamente.

Bueno, si como decia Benito (Cabrera) todas las culturas son
dindmicas, todo lo dindmico no se puede congelar o atrapar, sino
que tenemos que estar constantemente negociandolo. El desafio
de la politica de patrimonio cultural, como una expresion de la
politicay de la vida social es ver si somos capaces de convivir bien
y no con violencia. Porque las politicas de patrimonio, como una
expresion de la politica, pueden terminar en violencia. Depende
de nosotros poderlo negociar, establecer y respetar unas reglas
del juego y ahi, entre todo esto, la politica de patrimonio es una
pieza importante.














