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ntonio Caldara nacié en Venecia en torno a 1660, estudiando tal vez

con Legrenzi, maestro de de la Capilla Marciana, donde se formé

como nifio de coro y estuvo empleado como violonchelista entre 1688
y 1699 —también figura entre las listas de cantores altos—. El 31 de mayo de
1699 fue nombrado maestro de capilla de Fernando Catlos, Duque de Mantua y
Monferrato'. Meses después, el 1 de noviembre de 1700, Catlos 11, Rey de Espaiia
y de las Indias, el altimo de los Habsburgo espafioles, moria sin descendencia
directa en el Real Alcizar de Madrid. Poco antes en su testamento (2-x-1700)
habfa nombrado heredero a Felipe de Francia, Duque de Anjou. El principe
francés era nieto por linea primogénita agnada de Luis x1v de Francia y su unica
esposa legitima, la Infanta Maria Teresa, hija mayor de Felipe 1v y hermanastra
mayor del difunto. Tenfa por tanto el mejor derecho?, pero habia otros candidatos.
Como quiera que el testamento de Carlos 11 legaba la Monarquia y el Imperio
Espafioles indivisos, las potencias continentales ansiaban su reparto y temian
un formidable bloque franco-espafiol, surgié otro candidato en la figura del
Archiduque Catlos, hijo segundo del Sacro Emperador Leopoldo 1, y a través
de la madre de este, biznieto de Felipe 111 de Espafia. Tenfa peor derecho, pero
los intereses internacionales y de parte de los territorios de la propia Monarquia
Hispanica, temerosos del centralismo administrativo francés, hicieron inevitable
la contienda.

Reconocido oficialmente por su abuelo como Felipe v, Rey de Espafia,
éste entré en Madrid para poner ahi su corte el 18 de febrero de 1701. Pero en
marzo de 1702 Gran Bretafa, Provincias Unidas, el Impetio, —y luego Portugal
y Saboya— declararon la guerra a Espafia y Francia en defensa del Archiduque.
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En 1701 y 1702 las Cortes de Catalufia y de Aragdn le juraron lealtad. Pero los
reveses de la guerra giraron las tornas; el Archiduque Carlos fue proclamado
Rey de la Monarquia Hispanica el 12 de febrero de 1703 en Viena®; partié de
esa corte el 19 de septiembre, desembarcé en Lisboa el 7 de marzo de 1704; en
agosto de 1705 los aliados pusieron una base en Valencia y el Archiduque entré
en Barcelona el 7 de noviembre de 1705% en 1706 toda la antigua Corona de
Aragoén estaban en manos de proclamado Rey Carlos 11 de Espafia. Con Felipe
v controlando Castilla desde Madrid la peninsula se vio abocada a una suerte de
guerra civil.

Catrlos, Archiduque de Austria habia nacido en Viena el 1de octubre de
1685 y como su padre el Emperador Leopoldo 1, compositor de dotes, era un
apasionado melémano que habia participado de nifio en algunas representaciones
dramatico-musicales en su corte vienesa. El Rey desposé por poderes a la
Princesa Isabel Cristina de Brunswick-Wolfenbitittel por una ceremonia que se
celebrd en Viena el 23 de abril de 1708°. Tres dias después la Reina partia para
Barcelona. El 1 de agosto de 1708 contrajo matrimonio, en la barcelonesa Iglesia
de Santa Maria del Mar, lugar de las devociones de la real pareja.

A fines de 1710 los aliados dudaban de las posibilidades reales de Carlos
u1 para controlar Castilla y el panorama internacional cambié por completo
cuando su hermano el Emperador José 1 murié sin descendencia en Viena el
17 de abril de 1711; Catrlos le sucedié automaticamente como Rey de Hungria,
Bohemia y Archiduque de Austria; en octubre también fue elegido Emperador
Romano Electo. Al impase bélico se unié el miedo aliado a una reunificacion del
Imperio Habsburgo hispano-germano. FEl 27 de septiembre de 1711 Carlos salia
de Barcelona para Viena® dejando como regente a la Reina, hasta que esta partié
para Austria el 19 de marzo de 1713. En 11 de abril de 1713 se firmé el Tratado
de Utrecht y en septiembre de 1714 Felipe v tom6 la Ciudad Condal y decreto la
Nueva Planta en el Principado.

Mientras, la estancia de Antonio Caldara en la Corte de Mantua habia
sido algo accidentada por las batallas que la Guerra de Sucesién Espafiola
provocé en el norte de Italia. Con todo continué su actividad operistica para el
Duque en Mantua, y tras la expulsion de éste de su capital en 1702 —por apoyar
a los franceses frente a los imperiales—, en Casale, Génova y Venecia” Antes de la
deposicion imperial del Duque —30-v1-1708°— Caldara dejo6 su servicio, estuvo tal
vez en Venecia y Milan’, y luego partié a Roma en torno a Cuaresma de 1708,
donde coincidiria con Corelli, los dos Scarlatti y Handel. En mayo de 1708 las
trompas imperiales amenazaron a Roma con un segundo sacco y musicos como
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Handel y los Scarlatti huyeron a Napoles. Puede que en verano de 1708 Caldara
se trasladara a Barcelona, en el tiempo de los reales esponsales''; en esa corte
se presentarian, en fechas no perfectamente establecidas, sus serenatas 1/ pin bel
nome, Il nome pii glorioso y 1.' Atenaide. En marzo de 1709 debia estar en Roma'?, y
el 1 de julio de 1709" sucedia a Handel al servicio del Marqués —luego Principe—
Francesco Maria Ruspoli, en Roma, con quien estuvo hasta el 24 de mayo de
1716". Ahi tuvo oportunidad de escribir dos éperas y dos serenatas, ademas de
multitud de cantatas y pot supuesto, oratotios'. El 7 de mayo de 1711 desposd
a la contralto romana Caterina Virgilia Petrolli'. Entre mayo de 1711 y agosto
de 1712 obtuvo una baja del servicio de Ruspoli' y en agosto de 1711 estaba en
Mildn'®, aguardando a Carlos V1, que acababa de abandonar Barcelona y esperaba
su eleccion imperial; no se sabe si Caldara le acompafi6 a esta y a la coronacion
imperial en Francfort. A comienzos de 1712 pudo estar en Viena y retornar por
Salzburgo, donde establecié contacto con el Principe Arzobispo Franz Anton
Conde de Harrach' y en agosto de 1712 volvié al servicio de Ruspoli. El maestro
de capilla de la Corte Imperial era M. A. Ziani y el vice-maestro Johann Joseph
Fux. A la muerte de Ziani en enero de 1715 el segundo accedié a maestro, pero la
insistencia de Caldara enviando partituras a Viena hizo que el propio Emperador
lo prefiriera a los candidatos de Fux —Porsile y F. Scarlatti— y lo nombrara vice-
maestro a comienzos de 17172,

Hasta su muerte, el 28 de diciembre de 1736, estuvo como vice-maestro
de Capilla de la Corte Imperial de Viena, componiendo festas teatrales y drammas
per musica para campleafios y onomasticas del Emperador y la Emperatriz. Puede
que Carlos vilo escogiera personalmente para proporcionar 6peras para su santo
y cumpleafios, y ademas fue sustituyendo al famoso y anciano maestro J. J. Fux.

A dia de hoy no se sabe con certeza si Caldara estuvo en Barcelona ni si 1/
pint bel nome se represento el 2 de agosto de 1708 en Barcelona, con motivo de
los esponsales regios, aunque Pritchard y Kirkendale lo dan como probable?;
Kirkendale toma como fuente el estudio pionero de Carreras y Balbuena, que
no cita las fuentes. Aparte de los esponsales, Andrea Sommer-Mathis apuesta
claramente por la onomastica de la Reina, bien el 4 de julio, festividad de Santa
Isabel Reina de Portugal® —barajando una horquilla de fechas entre 1708 y 1713—,
pero también ha apuntado el 19 de noviembre, Santa Isabel de Hungria —hoy
el 17—. Esta autora apuesta por la onomastica basandose en la dedicatoria del
manuscrito y en la suposicion de que para un evento tan relevante como unos
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esponsales serfa mas apropiada una opera en tres actos que un componimento di
camera®.

En ese afio de 1708 la Capilla Real de Barcelona quedé definitivamente
constituida; previamente habian llegado con el Rey, en 1705, trompetas y
timbaleros alemanes. Entre 1706 y 1708 llegaron mds musicos y en enero la
capilla estaba completa y siguié funcionando con regularidad hasta 1713. La
capilla conté con 58 miembros, 17 de ellos italianos y el resto germanos; también
habifa un alto valenciano, Juan Luis Miralles y no hay constancia de mujeres. A
partir de 1705 llegaron a Barcelona el maestro de Capilla Giuseppe Porsile, el
soprano Carlo Menga, el tenor Vicenzo Campi, el bajo Gasparo Corvo, ademas
de violinistas y otros instrumentistas, los sopranos Ranuccio Valentini y Giulio
Cavalett, el alto Filippo Piccoli y los bajos Pietro Paolo Pezzoni y Marc’ Antonio
Berti*!. El Rey abandoné Batcelona a la muerte de su hermano en 1711, llevando
consigo a los trompetistas y timbaleros germanos, mientras el resto de la capilla
parti6 con la Reina Emperatriz en marzo de 1713.

Al contrario que las de Viena es muy dificil datar las obras representadas
en Barcelona. En ellas hay infinidad de textos autocelebratorios a los miembros
de la Casa de Austria y alusiones a personajes mitolégicos como Rémulo, Julio
César, Hscipion el Africano o el propio Hércules. Asi, Scipione nelle Spagne se
hizo representar antes de que Carlos 11 volviera a partir a Madrid en junio
de 1710; la musica fue probablemente de Caldara, de quien se conserva una
partitura homoénima en los archivos de la Corte I. de Viena. Hércules, utilizado
como antecesor mitico por Maximiliano 1y luego en la Peninsula como el de la
Monarquia Espafiola, también gozé de éxito™.

De otra tematica es I/ pin bel nome, cuyo tépico, el nombre —“il nome”—
se repite en otros dos libretos de Pietro Pariati, I/ nome pin glorioso, también de
Caldara e 1/ nascimiento de Aurora de Albinoni, tal vez interpretada también en
Barcelona.

Ellibreto de Pariati establece la accion, estatica y alegérica, en los Campos
Eliseos, donde se produce la improbable coincidencia de las diosas Venus
y Juno, del Destino, de un héroe fallecido, Paris, y de un semidiés ascendido,
Hércules. Bajo el titulo de componimento da camera per Musica que aparece en el
frontispicio de la partitura, se entiende una suerte de serenata que se encuentra
entre entretenimiento semiescénico y semidramatico, pero en clave profana. I/
pinl bel nome sigue la estructura tipica de esta forma, a mitad de camino entre la
cantata y la 6pera, articulacién en dos partes y contenido simbolico-alegorico
muy del gusto barroco. I/ pisi bel nome sigue esta estructura en el escenario inico
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mencionado, con cinco solistas, Venere, soprano, Giunone y Ercole, sopranos
cortos, Paride, alto, y il Fatto, un tenor que tira al agudo. Si fueron los cantantes
anteriormente citados los protagonistas en la Corte de Barcelona, el elenco
original fue exclusivamente masculino. La plantilla orquestal estipula la cuerda
a tres y un bajo continuo que requiere la intervenciéon de fagot en algunos
nameros asi como tiorba, y cuatro parejas de instrumentos obligados, flautas,
oboes, trompas y trompetas.

La obra comienza de manera heroica con un “Allegro” animoso con cuerda,
oboes y trompetas y fagot, orquestacion que permite a Caldara la posibilidad de
jugar con distintas masas timbricas; crea una suerte de bicoralidad con oboes y
fagot por un lado y el resto por otro, alternando las distintas combinaciones o
empleandolos en un sonoro . BEsta Sinfonia termina con un “Adagio” que
prepara la entrada del primer coro. Los tres coros de la obra estan escritos para
sopranos, altos y tenores, acompafados por cuerda, oboes con fagot obligado
en los dos primeros, ademas de trompetas en los dos ultimos. La estructura en
todos ellos es tripartita, aunque el caracter de cada uno sea diferenciador; si el
primero es saltarin y rebosa la alegria que deben encarnar los seguidores de la
Belleza, el segundo se nos presenta con su ritmo ternario, mas desenfadado y
jovial, encarnando a los seguidores de la Virtud. Sin embargo, el dltimo, que
alterna con cuatro de los cinco solistas, es una marcha triunfal en la que todos
entonan alabanzas al “dichoso nombre de Elisa”, culminando con regocijo la
partitura.

Pero las formas mas presentes seran indudablemente recitativos, todos
seco, y arias principalmente da capo, donde nos vamos a encontrar con diversas
soluciones, pese a lo breve y circunstancial de la partitura. En esta primera aria,
Venus invita a sus seguidores a sentir el fuego de la dulce llama de la belleza,
en un “Allegro” en Si bemol mayor con aire de minueto elegante, que alterna
habilmente voz y cuerda. Con la comparecencia de Paris para expresar fidelidad
a la diosa y a los goces del amor, Caldara presenta otra variante de aria, que
tendrd una interesante presencia en esta obra; son aquellas arias sin instrumentos
obligados. Todas ellas van precedidas de un ritornello de las correspondientes
arias, que coinciden no sélo en la tonalidad, sino también en el material tematico
en todos los casos. Todos estos ritornelli cuentan con idéntica plantilla, dos
violines, viola y continuo. El aria de Paris “Chi ben ama”, de caracter afable,
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exalta el amor y la belleza en un registro comodo, aunque roza ocasionalmente
las peligrosas simas del La’. La apaticion del robusto Hércules viene subrayada
por un “Allegro assai” sumamente ritmico y marcial, con acompafiamiento de
cuerdas; destaca la alternancia del continuo con pasajes en los que la primacia se
le deja a la voz y a la cuerda aguda.

En animosa conversacion disputan Hércules, Venus y Paris en recitativo
seco, hasta que la apariciéon de las trompetas marca el inicio del segundo coro,
que sirve como una suerte de ritornello para el aria de Juno. Contrasta la
alternancia de la pomposa orquestacion con trompetas y oboes del coro frente
a la tiorba obligada junto a las cuerdas que acompafian a Juno, aportando,
frente al caracter triunfal del coro, la melancolia y ternura con la que canta a
los “Queridos Eliseos”. Juno se dirige a los héroes virtuosos que moran en los
Eliseos, y Venus se le enfrenta, compitiendo ambas por el dominio, como reinas
respectivas de la virtud y la razon, de la belleza y del amor. La disputa culmina

con el aria de Venus “Dati pace”, en que insta a reconocer su soberanfa. Es

>
nuevamente una estructura da capo y sin instrumentos obligados, pero con un
ritornello introductorio; el aria cuenta con alguna ornamentacion escrita que
dara pie en el da capo a un mayor desarrollo con el consiguiente lucimiento del
cantante. Hércules y Juno contratacan y reivindican la virtud, Paris echa en cara
ala segunda su rencor por su derrota en el juicio, y vuelve a reivindicar la belleza
en la alegérica “Guarda la palma”, un “Allegro” con violines al unisono en Mi
bemol mayor, ligero, confiado y algo irreflexivo, en un estilo sildbico y saltarin
en parte A, que se contrapone al largo melisma sobre “bella” en la parte B. Juno
interviene con un aria con cuerda obligada para destacar lo enganoso del culto a
la belleza en otra aria metaforica, “Quando si mira”, en 3/8 y Mi mayor, con aire
de danza de gran sencillez, aunque con un tono de pedante condescendencia.
Las cuatro deidades se enzarzan en una disputa en recitativo seco que en su
avance va creciendo en actividad. Comparece entonces el Hado, el Destino, que
tercia en la querella sefialando los vicios de la belleza y de la virtud mediante
largas vocalizaciones. Caldara vuelve a recurrir al aria con continuo y ritornello
previo, “La belta, ch’e troppo vana”, 4/4, otra declaracién de tono didactico un
tanto fatua. Solo consigue reafirmar las posiciones de los contendientes y Ercole
responde con otra aria con ritornello “Allegro assai”, y algo mas expansiva, “Cosi
fai”, en Do mayor, con sus saltos descendentes de sexta, que nos muestran a la
“farfalleta”
ataques conjuntos de Juno, Hércules y el Hado, Venus tercia a favor de Paris y de

[“mariposita”], una malévola alusién a la molicie de Paris. Ante los

sus propios honores con “Il bel nome di amante fedele”. Este “Allegro” binatrio
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en La mayor, con su introduccién orquestal, muestra un estilo sencillo y directo;
la melodia vocal muestra una linea muy ondulante y su sencillo acompafamiento
de cuerdas y bajo, enfatiza el caracter insinuante y persuasivo.

Conun recitativo pesaroso y melancélico se reiniciala disputa entre Juno, Hércules
y Venus y el Hado, que toma mayor partido por la Virtud, hasta que, interpelado
por Juno, en una artera alusioén a la guerra de Troya, da pie a un aria de Patis.
Este defiende sus hazafias guerreras con “Amor rispondera”; una declaracion
de su inmutable amor por Elena, otro “Allegro” con continuo, en una inusual
tonalidad de Re menor, que le presta un tono patético y algo plafidero, efecto
resaltado por el canto spianato y algo incisivo. Juno, otrora enemiga de Alcides, se
apresta a defender a su campeodn con un aria de simil que constituye una de las
joyas de la obra, “Quella Clizia innamorata”, una suerte de “Allegro” reposado en
3/4 y Sol mayor, con cuetrda y tiorba obligada junto al continuo, que le confiere
una textura delicada y transparente, y con una linea vocal ondulante. El aparente
estatismo consigue crear un clima de embeleso que suspende temporalmente las
disputas y prepara el momento en que el Hado da su veredicto. Para ello, éste
pregunta a Juno la causa de sus pesares, y ante la declaracién de ver abandonado
su culto, el Destino anuncia por fin solemne, que una diosa mas sublime acapara
todos los loores: “Per lei tranquillo ¢ 'mar”, de nuevo un “Allegro”, de tono
declamatorio, pero con un color doliente —Sol menor—, es presentado como una
serena y meditativa aria da capo. Las deidades se inquietan ante esta declaracion,
y es el impulsivo Hércules quien pregunta por esa deidad a la que ya ofrece
su lealtad, una muestra de los vinculos alegéricos de este personaje con la
Monarquia Hispanica. El recurso del aria con ritornello previo es empleado en
“Dimmi dive ¢ quel nume”, “Allegro” en Si bemol mayor, de gran sencillez, casi
inocente, que pregunta por la ansiada deidad. Comparece Venus, quien como
Juno se queja de abandono, y apercibida de que también pierde su mayor gloria,
la belleza, a favor de esa diosa ignota, entona un quejumbroso “Piu non sono
la piu bella”,
haciendo un magro acompanamiento—, y tal vez demasiado despreocupada y
luminosa como para expresar su destronamiento. A instancias de las ultrajadas

otro “Allegro”, en Re mayor, diafano —con violines al unisono

diosas, el Destino desvela que el nombre que el mundo adorna es Elisa, esto es
la Reina Isabel Cristina.

Paris declara con descaro, que si Elisa es la mas bella, a Elisa adora y
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lo expresa en “Quel pastorello”, una deliciosa aria pastoril en tres secciones,
ABA'; un cristalino preludio instrumental en Do mayor con dos flautas traveseras,
violines al unisono obligados y sin continuo introducen el material; luego entra
la voz en un estilo muy expresivo, sobre la primera estrofa del aria, que repite
dos veces para acabar en la dominante, y posteriormente sobre esta misma
estrofa acometer otro pasaje variado sobre el anterior, que repite y concluye
con la vuelta a la tonalidad principal; sigue un ritornello instrumental sin flautas
pero con oboes doblando los violines, mas continuo. La parte central, sobre la
segunda estrofa, en L.a menor, adquiere un tono mas doliente, que vuelve al tono
beatifico preferente con la integra repeticion de la parte A.

Eneste puntolas diosas deponen toda resistencia, sus dos adalides cambian
sus lealtades y entonan un “aria” a cinco voces, un concertante de solistas. El
ritornello introduce el material con alternancia de dos oboes y fagot obligados, y
cuerda a tres. Las voces se agrupan en patejas con orquestaciones y/o continuo
diferenciado para cada grupo, hasta la entrada de el Hado, para acabar a cinco, en
un estilo muy homofénico, solemne y grave, gracias a la tonalidad de Re menor.
En el recitativo subsiguiente hay ya alusiones al Ebro y a una Iberia venturosa;
Juno canta los encantos de la Reina en “Quando a lei sara vicino”, una nueva aria
con ritornello previo, en circunstancias similares a las anteriormente descritas.
La tonalidad de L.a mayor, contrasta con el devenir de los numeros antetiores,
y aunque el caracter es de un jubilo comedido, las pequefas ornamentaciones
escritas y el modo mayor, confieren a esta aria renovada luminosidad. Todos
se asombran ante el fulgor de Elisa, y el Hado canta al laurel cifiendo la palma,
imagen de Elisa y de Carlos, una alusion a los reales esponsales, que se proclaman
con impetu en el aria del Hado, “Al grande onor di sposa”, espectacular y
vibrante, con dos trompetas obligadas y cuerda, en la heroica tonalidad de Re
mayor; las fanfarrias imitando o respondiendo a las semicorcheas de la cuerda,
comentan la enfatica proclamacién del Hado en un nervioso y melddico estilo
Spianato hasta el cénit de varios compases de vocalizaciones en semicorcheas
sobre “aggiungera” rivalizando con las trompetas, en terceras. En la seccion B,
igualmente impulsivo, las trompetas callan para dejar paso como concertante
obligado a un virtuoso y entusiasta violin solista.

Se suceden las declaraciones de lealtad de las diosas y la alabanza
de Hércules en “Gran belleza io veggio in questa”, otra aria con continuo y
ritornello previo; una sentida aclamaciéon que de nuevo se tifie de patetismo con
un sencillo La menor, un estilo vocal entrecortado, a modo de suspiro, mientras
canta las virtudes de la “bella Elisa”. De este canto se extraen consecuencias
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¢ticas sobre el alcance de la bella y la virtud, que Venus recoge exultante en “Te’l
confesso, o bella Elisa”, un “Allegro” en Fa mayor y en compis de 2/4, aunque
el reiterado uso de tresillos transmite mas un 6/8. Con los violines a unisono y
parcas intervenciones de la viola, el aria se percibe como un plano netamente
vocal con acotaciones escalisticas de los violines que acompafian el canto, pero
sin perturbarlo. Corresponde ahora a Paris la proclamacién suprema, otorgando
ala Reina la aurea manzana, que otrora entregara a Venus, un aria con trompas da
caccia obligadas que aportan un caracter solemne a en contraposicion al anterior
empleo triunfal de trompetas. “Nel mio cor scritto vedrai” es un “Allegro” en
4/4 y Fa mayor donde Patis canta arrebatado a la suprema belleza y virtud de
la soberana, a su “bel nome”. Para culminar, el Hado reafirma la supremacia
de la Reina y todos aclaman “Chi sente di Elisa”, en el gran numero final, para
trompetas, violines a uno con oboes, violas y coro. Este cuenta con las habituales
tres partes vocales, y tiene un caracter himnico gracias al tratamiento homofénico
y al ritmo con puntillo, brevemente contrapuesto a las intetlocuciones a duo de
las deidades.

Esta serenata, elegante y luminosa, responde a la perfecciéon a
los requerimientos celebratorios de una festividad aulica, en la atmosfera
paradisiaca, entremezclada con tonos pastoriles, tan en boga en aquellos afios.
Pese a contar con la plantilla opulenta de la Capilla Real, Caldara opté por
unas texturas limpidas y cristalinas, con ausencia de estilo contrapuntistico y
poco uso de los instrumentos obligados, prefiriendo las melodias sencillas en
textura preferentemente homofoénica, o como mucho, en estilo concertante en
los numeros mas opulentos. Los zempi, casi todos marcados “Allegro” —aunque
diferenciados por compds y caracter y estructura interna—, las tonalidades, casi
todas mayores, las lineas vocales, reacias a un virtuosismo grandilocuente, nos
muestran claramente una propuesta para un entretenimiento refinado y apacible,
portavoz de esperanzas o ambiciones que no alcanzarian su consumacion en ese
tiempo y lugar. Incluso la pomposa declaracién del Hado, de que “al gran honor
de esposa, aquel de progenitora Elisa afadira”, fue galantemente pospuesto,
pues Isabel Cristina tuvo que esperar al 13 de mayo de 1717 para dar luz, ya en
Viena, a la Archiduquesa Marfa Teresa, quien marcatria época, pero no en las
tierras ibéricas, sino en las germanas. Pero I/ pin bel nome si marcaria dos otras
épocas, el perdurable vinculo de Antonio Caldara con la Casa de Austria hasta
su fallecimiento, y otra igual de apasionante, el desembarco en tierras hispanicas
del teatro integramente musical en lengua italiana, una eventualidad que marcaria
la historia musical de la Peninsula Ibérica como harfa con la de las otras culturas
musicales de la Europa occidental.
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