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Victor Moreno,

el fotograma inaugural

| cine y la violencia, comprendidos ambos

como realidades disimiles, alcanzan su pro-

pia entidad, pero llegan a complementarse
como discurso estético sin olvidar su componente
argumental. El cine aprehende situaciones sociales
caracterizadas por su conflictividad, generada por
culturas milenarias que aan trascienden, nuevas ma-
nifestaciones venidas de la colonizacion (Espana,
Portugal, Francia, Inglaterra), la expansion econd-
mica y la explotacion de recursos (Inglaterra v EE
UU, como paradigmas de la expoliacion, por ejem-
plo), o nuevos fenémenos parapetados en el terro-
rismo ideologico y el terrorismo coercitivo desple-
gado por el Estado. Un testimonio reciente, el de
las Torres Gemelas, acaecido el 11 de septiembre
del afio 2001 en Nueva York, y que la presencia de
una derivacion del cine, cual es la television, puso a
disposicion de la comoda atencion de millones de
personas.

La frecuencia con que ocurren hechos vio-
lentos, de alcance colectivo y programado, es decir,
conflictos bélicos, quedd plasmada durante la
Guerra del Golfo (los EE UU son especialistas en
servir informacion caliente, intramilitarizarse y expor-
tar terrorismo tecnologico) por la cadena CNN. La
presencia testifical de un soporte de comunicacion
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visual, la television, trasladd la informacion a domi-
cilio, \a privatizacion de la noticia, €l mensaje intimado, que
abrio la curiosidad o la llevé hasta la receptividad
del sujeto, pero el fragor y la situacion lacerante ter-
minan por neutralizar la conciencia critica del tele-
vidente, y tienden a cauterizar heridas psicologicas
ocasionadas por el estupor. Lo mismo sucede con
las ejecuciones sumarias, el hambre y la miseria, la
enfermedad y la muerte dadas endémicamente en el
llamado Tercer Mundo, vergonzosa afrenta para el
denominado mundo civilizado, v cuya repetitividad
termina por acostumbrar e insensibilizar. Por su-
puesto, también se suministran imagenes de hechos
terroristas, con la intencion de informar pero sin
olvidar cierta finalidad (zpedagogica?) hacia los mal
llamados ciudadanos (no participan de las decisio-
nes del poder, pero si consolidan directa o indirec-
tamente los aparatos represivos del poder del
Estado, auténtica piramide ejecutiva o subliminal de
conductas individuales y colectivas). La violencia ha
estado presente siempre en el cine. El sustento
aportado por el fenomeno del Lejano Oeste, del
Western, del cine bélico o del cine negro, a titulo
ilustrativo, doto al cine no sélo de una realidad cot-
diana del contrapoder que a su vez establecia un
poder conminatorio paralelo, sino de cierta épica
heterodoxa de hechura maniquea. El Bien y el Mal
quedaban categorizados de manera fronteriza. Era
una linea delimitada por determinada conceptuali-
dad diferenciadora que en ocasiones entremezclaba
dos formas de violencia aparentemente disociadas.
El mismo Bien busca su mito a través de verdades
estereotipadas donde se ausentan razones de fondo,
de referencias en las que instalarse el espectador, y
la presencia del héroe, llimese James Bond o
Indiana Jones, aspira, siendo casi un fin en si
mismo, a respaldar el desarrollo de la pelicula, a vol-
verse medular. Es asi como la violencia individual
se viene a agregar, o esta ejercida por minorias,
desarrolladas ambas en una sociedad masificada. La
delincuencia paralela obtiene eco en numerosas
peliculas. Es lo que entendié el director Victor




Moreno —un creador que por su capacidad y talen-
to esta llamado a mayores empresas— con su pelicu-
la La razin de la violencia, y que el mismo director
trasladd al guidon y luego llevo al cine. Victor
Moreno no parece desprenderse en toda la pelicula
de una idea paraddjica que viene representada por
la accion de los protagonistas a instancias del guion
y la cimara. La paradoja no es mas que la violencia
que surge en sociedades subdesarrolladas y donde
la delincuencia es, s6lo que en ocasiones, una for-
mula subsidiaria del mismo engranaje econémico y
social, poseyendo ciertos atributos de corte prima-
ro. ¢Ha intentado Victor Moreno introducir una
especie de didlogo con el inconsciente individual y
el inconsciente colectivo de quienes contemplan la
pelicula? Y es que el despropdsito y la sorpresa se
encausan en un filme que se convierte en cronica
del absurdo normado, de las vicisitudes de unos
protagonistas donde ¢l hombre, ¢/ macho, queda
relegado a la secundariedad, ante la irrupcion agre-
siva y decidida de /2 hembra, cuando no una eviden-
te masculinizacion. Bs lo que sustento. Acentuar el
caricter matriarcal de la protagonista, del papel que
ha sabido realizar Sonia Almarcha. Parece que
Victor Moreno ha superpuesto en La ragin de la vio-
lencia, consciente o inconscientemente, varios pla-
nos de actuacion que entretienen con la fugacidad
de la accion una importancia esencial por devora-
dora de la mujer hegemonica; la que alecciona,
recrimina e induce a los demds protagonistas. La
mujer como iniciada e iniciadora de la violencia.
Una mujer ttero, absorbente y que se convierte en
clave cultural, en el sentido sociolégico y antro-
~. pologico.
Lo anterior queda subrayado por el acento es-
h" pacial. La cimara, en uno de sus planos, absorbe la
imagen decadente de Santa Cruz; la ciudad es emble-
R ma de la homogeneidad y el anonimato. Urbe acha-
i tada por el crecimiento desproporcionado que supo-
ne otro tipo de violencia. La violencia geométrica
que efectia su agresividad a través del color y la dis-
tancia, hasta llegar a rozar el olor a marginalidad.
Victor Moreno se inscribe en la némina de
- autores del nuevo cine canario, pero sin pretensio-
- nes que edulcoren el filme por el simple hecho de
ser realizado en Canarias. Hombres y mujeres, tanto
directores como actores, se alzan en el archipiélago,
distantes del nacionalismo reduccionista. Pero
habria que plantearse el porqué, las razones que
nducen a nuestros directores y artistas a trasladar-
se a la Espana continental, quiza la contestacion se
sitie en la existencia de férmulas para fmitar o
ibestimar las producciones que se generan en Ca-
. Y lo que sucede en cine también alcanza su
sion en la literatura y otras areas creativas. De
au otra manera ahi estan Juan Carlos Fresnadillo,
drés Koppel, Javier Fernandez Caldas, Mercedes
fonso, Isabel Coll, José Javier Rodriguez Melcon,
d Baute, Catlos Quintana, Jaime Falero y Vic-

tor Moreno, entre otros. Creadores que han mereci-.
do la confianza artistica de los hermanos Rios, Ana
Sanchez-Gijon, Luis Adern y otros directores y
productores. En el caso de La ragin de la violencia, el
mismo productor, Luis Adern, de Productora Post-
vision, un hombre de cine que apuesta por los jove-
nes creadores, afirma: “Apoyé el proyecto de Victor
Moreno porque me convenci de su valia. El guion
reunia posibilidades, y una vez realizada la pelicula
esta causO una sorpresa generalizada entre quienes
componen la productora. Y hay que tener en cuen-
ta que es un guidn escrito cuando Victor Moreno
tenia diecisiete anos™. Y es también otro director y
critico como Josep Vilagelliu quien dice: “La razin
de la violencia, de Victor Moreno, retine buen nivel de
factura en el orden visual. Posee buenos destellos, y
estd mejor narrada que otras Operas primas, 2a
excepcion de los cortos en los que interviene la
productora La Mirada, entre los que destaca Espo-
sados de Juan Carlos Fresnadillo, llevado a Holly-
wood, el cual ha participado recientemente en el
Festival de Sundance (Utah, EE.UU), y que ha
obtenido el Premio Goya en su XVI edicion al
mejor director novel por su primer largometraje
Intacto. También tiene un buen reparto, en el cual
sobresale especialmente Sonia Almarcha”. De la
misma opinion un director veterano e hipercritico
como Juan Puelles, expone: “Es una 6pera prima
que esta bien montada. Su director promete”. Por
su parte Victor Moreno, lleno de proyectos, mani-
fiesta: “Las historias que ahora me interesan han
cambiado, el tipo de cine también, pero tengo una
especial experiencia ya que supuso mi primer con-
tacto con lo que siempre he deseado hacer”.
Reflexion que debe ser tenida en cuenta para co-
menzar un itinerario sujeto a probables cambios de
rumbo, que se inicia con La razin de la violencia, por-
que tal vez Victor Moreno ha querido darnos cier-
tas imagenes, de forma arbitraria, pero contando
con su guién como base, y decirnos que la violen-
cia es una forma de interpretar el mundo y la cultu-
ra. El mundo no es aséptico, muy al contrario, el
mundo, la arquitectura y las formas habitadas, tiene
acento a dejadez, a inercia furtiva al no estar com-
prehendida, y que se repite hasta recordarnos que la
delincuencia es un epifenémeno de las estructuras
sociales, cuando no condicionador de las mismas.
Es la violencia sutil o de confrontacion la que deter-
mina ciertos cédigos de conducta. El cine y la vio-
lencia son quienes se complementan hasta adquirir
factura estética y dialogada. Se trata de la univoci-
dad en torno al misterio humano, la historia de la
agresion, bien desde el terrorismo insurgente o el
terrorismo de Estado, hasta explicarnos la insensa-
tez del género humano, y su procedencia social
como una necesidad para hacer proteico al poder, al
que permanece instalado o quiere auparse, y que se
desencadena en una sociedad conflictiva y contra-
dictoria.
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