
































José Luis Gago Vaquero

[t may be premature to speak of the archi-
tecture of Miguel Martin, since no study
has yet been written that provides an analy-
sis of the foundations of his work, marks the
periods into which it can be divided, or
identifies possible influences. However,
1994 was the centenary of his birth, and
regardless of the difficulties involved, it is
fitting that we address this figure and his
Rationalist works.

It was Oriol Bohigas who concerned him-
self with the Rationalist work of Miguel
Martin, in the book Arquitectura Espanola
de la Segunda Repiblica (*Spanish
Architecture of the Second Republic”), in
which he discusses the architecture of Las
Palmas and describes “the existence of a
very interesting focal point (..) where the
thrust of the new architecture coincides yet
again with a widespread movement of cul-
tural renewal, especially in the plastic ars
and literature”.

This book, published in 1970, was an
attempt —the first of its kind in Spain- to
establish a frame of reference for the exper-
iments made in the field of architecture,
which would confirm the existence of cer-
tain ideas contemporary with the avant-
garde movements in the rest of Europe.
The underlying infention of the book is a
desire to link architecture, or, more pre-
cisely, attitudes towards architecture, with
the political situation in Spain during the
brief period when the Second Republic and
a government of intellectuals guided
Spain’s destiny. This concern with architec-
ture clearly referred to the Spanish political
situation, which was being profusely dis-
cussed and criticised in the university.
Therefore, Arquitectura Espanola de fa
Segunda Repiblica tries to touch as much
upon the architecture of this historical
period, as on its Spanishness, or, in other
words, to erase from architectural culture
the idea that Spanish architecture was
represented solely by the regional, neo-ver-
nacular and imperial forms.

This brilliant defense of the architectural
culture of the 20th Century made a great
contribution to the modernisation of
thought in architecture schools, while
including in Spain’s cultural heritage an
element which had hitherio been rejected:
maodernity.

However, if we underlake a careful apprai-
sal of Oriol Bohigas’ book, for the sake of
consistency we must acknowledge that 24
years after its publicatiun the book appears
too rigid and lacking the appropriate histo-
rical depth to hold up to today's scrutiny.
ILis necessary to question assertions appe-
aring in the book, and which have been
used opportunistically outside the field of
architecture, such as: “as we have repea-
tedly said, the two architectural creative
centres in Spain are Madrid and Barcelona
with some occasional contributions from
Basque culture”. This is followed by the
afterthought in a new senterfce: “But it
should be noted out that during this period
there also existed a very interesting focal
point in the Canary lsles, and especially in
Las Palmas...” This encouraging statement
seems to announce the possible existence
of a Rationalist architectural production
centre  comparable to Madrid and
Barcelona, for it is not qualified as an occa-
sional contributiun or a passing fashion.
The text continues wilh a mention of build-
ings regarded as outstanding: the Natiomal
Institute of Social Insurance, the Cuyds
Cinema, and the Cabildo Insular (the

Aunque hablar de la obra del arquitecto Miguel
Martin resulte un esfuerzo prematuro, ya que no
contamos con ningdn trabajo que se haya ocupa-
do de analizar cuéles han sido las hases que la
han configurado, las etapas en las que se puede
subdividir, y cudles las posibles influencias que
ha recibido, en 1994 se ha cumplido el centena-
rio de su nacimiento y, a pesar de todo ello, se
hace preciso reivindicar su figura, independiente-
mente de la problematica suscitada sobre su obra
del periodo racionalista.

Corresponde a Oriol Bohigas el haberse intere-
sado por la obra racionalista de Miguel Martin,
cuando escribié el libro Arquitectura Espariola de
la Segunda Republica, en el que habla de la
arquitectura en las Palmas y sefiala “la existencia
de un interesantisimo foco..., donde el empuje de
la nueva arquitectura coincide otra vez con un
general movimiento de renovacién cultural, sobre
todo centrado en las artes plasticas y en la litera-
tura”.

Ese libro, publicado en 1970, es un ensayo que
pretende, por primera vez en nuestro pais, esta-
blecer un marco de referencia sobre las experien-
cias realizadas en el campo de la arquitectura y
que pudieran confirmar la existencia de ciertas
propuestas coetdneas con los movimientos de
vanguardia que se habian dado en el resto de los
paises europeos.

Lo que en realidad subyace en el libro es el
deseo de vincular la arquitectura o, mejor dicho,
las actitudes respecto a la arquitectura, a la situa-
cion politica que se vivié en Espafa durante el
corto espacio de tiempo en que la Segunda
Reptblica, y el gobierno de los intelectuales, diri-
gi6 los destinos de Espafa. Esta reticula organiza-
da en torno a la arquitectura, hacia clarisima refe-
rencia a la situacion politica espafiola, que desde
la universidad estaba siendo profusamente
comentada y criticada.






le la incorporacién a su estudio, ya que de otra
manera se vera forzado a partir para Alemania.

A esta carta Martin no dara contestacion, y en el
mes de septiembre Oppel llegard personalmente
desde Tenerife y tras una supuesta negociacién y
“contrato” se instalara durante cuatro afos en Las
Palmas.

Nos dice Pérez Parrilla que ambos arquitectos
tienen su primer contacto cuando Miguel Martin
realizaba en Santa Cruz las obras del Casino y
que, por la intervencién de un amigo comuin, le
plantean la posibilidad de que Oppel pueda inte-
resarle para su estudio. Martin contestard por
carta, y parece desprenderse de fa que con poste-
rioridad le envia el alemdn, que le reclama algun
tipo de referencias.

Siguiendo la tesis podemos concretar: en sep-
tiembre de 1932, en trdnsito para Alemania,
Oppel le visita en su estudio de Las Palmas, insis-
tiendo en su solicitud. Miguel Martin, que por
entonces tenia una gran oficina de proyectos, lo
acepta como con anterioridad habia hecho con
otros técnicos extranjeros y nacionales.

Oppel trabaja en el estudio hasta 1936, fecha
en que finaliza el contrato de trabajo. En estos
anos, contrae matrimonio con una hermana del
arquitecto, y en el mismo 36 regresa a Alemania,
incorporandose a su plaza de arquitecto del
Ayuntamiento de Hamburgo, en 1938.

Resulta claro que desde mayo, en que se fecha
la carta de la proposicion, hasta septiembre ha
pasado un tiempo mds que prudencial de lo que
era la prisa que parecia apremiar a Oppel para
irse y que no podemos precisar con ningln docu-
mento. Lo cierto es que sera a partir de septiem-
bre de 1932 cuando Richard E. Op
“su” colaboracién con Miguel Martin.

La primera pregunta que surge de la lectura del

2mpiece

documento es, ;por qué Oppel se encuentra tan

ed him as he had previously accepted other
foreign and Spanish applicants. Oppel wor
ket in the studio until the expiration of his
contract in 1936, during which time he
married one of the architect’s sisters. In
1936 he retumed to Germany and was
appointed o the position of municipal
architect in Hamburg in 1938,

Given the urgency of Oppel’s request, it
seems odd that he was not obliged to return
to Germany during the long period from
May, when the letter containing the appli-
cation was sent, until September, when it
was accepted. The fact is that Oppel hegan
his collaboration with Miguel Martin at the
beginning of September, 1932

The first question that ariscs on reading the
thesis is why Oppel was so keen to work in
the studio of Miguel Martin when he might
just as well have worked with architects in
Tenerife where he was living.

It could be that Oppel was aware of the
controversy concerning the approval by the
local authorities of Santa Cruz de Tenerife
ot a project submitted by Miguel Martin the
previous year. This project received a nega-
tive report from council experts, but the
press reports on the debate led to the gran-
ting of planning permission ithis episodle is
discussed in Racionalisma en Canarias by
M.I. Navarro). Although the building can-
not he regarded as either outstanding or
controversial in  architectural  terms,
Martin's refusal to allow any modifications
to the project might have attracted Oppel’s
attention, and the German may have seen
Martin as a committed professional with
ideas that were not easily defended in the
social environment of the Canary Isles.
The second question we must ask is: who
was Miguel Martin in 19327

Miguel Martin was an architect who two
years earlier had submitted an urban deve-
lopment project for the “great city” of Las
Palmas de Gran Canaria, the first project
sveking to articulate the growth of a city
which was polarised between the original
central area spreading up to both sides of
the Guiniguada ravine and a port town
which had grown up during the last two
decades of the 19th Century. The skill and
ingenuity of the architect would permit an
expansion of the city, and, while respecting
the existing structures covering the distance
between the two parts, achieve a harmo-
nious city in tune with the segmentation
necessaty in a hnedr territory stretching
along part of the coast, the only viable
lacation for the continvation of the urban
and demngraphic expansion which was
approaching

With respect to architectural projects for
Las Palmas de Gran Canaria, his work had
begun with the proposal for a new iron
bridge to replace the stone bridge at the
Ohispo Codina axis. This project, signed in
Madrid in 1932, strongly emnhasised to the

Proyecto de Asilo
Asylum Project

interesado en incorporarse al estudio de Miguel
Martin, cuando cabia la posibilidad de encontrar
trabajo con arquitectos de Tenerife, isla en la que
residia?

Puede que Oppel hubiese seguido la conclu-
sién de la polémica habida en el Ayuntamiento
de Santa Cruz con ocasion de la aprobacién de
un proyecto que Miguel Martin habia presentado
un afio antes. Este proyecto recibié los informes
negativos de los técnicos municipales y la prensa
informé sobre el debate que concedié la licencia
de obras (sobre el particular podemos leer
Racionalismo en Canarias, de M. | Navarro).
Aunque no se trataba de un edificio que podamos
considerar destacable o conflictivo desde el punto
de vista arquitecténico, el empefo de Martin por
mantener la propuesta sin modificaciones, puede
que [lamara la atencion de Oppel, viendo en él a
un profesional comprometido con una opcién
que no era facil de defender en un medio social
como el de Canarias.

La segunda pregunta que nos asalta es ;quién
era Miguel Martin, en 19322

Miguel Martin era un arquitecto que habfa
entregado hacia dos afios el Proyecto de
Urbanizacidn de la “gran ciudad” de Las Palmas
de Gran Canaria, el primero que plantea articular
el crecimiento de una ciudad, que se ha visto
bipolarizada entre un casco asentado a ambos
lados del barranco del Guiniguada desde su fun-
dacidn, y una ciudad portuaria que ha ido cre-
ciendo desde las dltimas décadas del siglo XIX.
La ingeniosa habilidad del arquitecto es la que
consigue una expansion que, respetando las pree-
xistencias que cubrian la distancia entre ambas
partes, logra una ciudad arménica, acorde con la
idea de segmentacién que precisa un territorio
lineal, dispuesto a lo largo de una franja de costa,
unico emplazamiento viable para la continuidad



de la expansion urbana y demogrifica que se
avecinaba.

Por lo que respecta a la obra arquitectonica
destinada para Las Palmas de Gran Canaria, su
trabajo se habfa iniciado con la propuesta de un
nuevo puente en el eje Obispo Codina, disefiado
en hierro, y que sustituiria al de piedra existente.
Este proyecto, firmado en Madrid en 1923, pre-
senta un marcado énfasis en los aspectos técni-
cos que una estructura de estas caracteristicas ha
de tener. La solucién presentada, de un solo arco
que cubre la totalidad del barranco, a pesar de
no resultar aventurada estructuralmente, es el pri-
mer proyecto de puente para el Guiniguada que
evita asentar fundamentos intermedios en el
cauce. Este puente, que no llegd a realizarse, es
el inicio de una de las lineas de trabajo y refle-
xion de Miguel Martin para esta parte de la ciu-
dad, que serd objeto de reiteradas soluciones, lo
que nos hace pensar que el tratamiento de los
bordes del barranco y el contacto entre los
barrios de Vegueta y Triana le preocupaban
urbanisticamente.

Sobre el tratamiento del entorno de este puente
podemos encontrar referencias en la propuesta
para un nuevo edificio def Gobierno Civil, del
ano 1934, en el que incluye dos nuevos puentes
que atraviesan el cauce. También encontramos
las mismas inquietudes en los diferentes proyec-
tos ejecutados sobre el edificio del antiguo
Circulo Mercantil (entonces sede del banco
Hispano-Americano}; aqui insiste en la necesidad
de intervenir en el Guiniguada, pero ahora lo
hace cubriéndolo parcialmente, o lo que seria lo
mismo, completar el espacio entre los dos puen-
tes propuestos con anterioridad y formando una
plaza de conexién entre los dos barrios. (Sobre
este particular ver documentos publicados en La
Biblioteca Insular, J.L.Gago)

technical aspects necessary for (his kind of
structure. The solution presented was of
one single arch completely covering the
ravine, which, although not structurally
adventurous, was the first bridge projected
for the Guiniguada which eschewed the
use of intermediate foundations in the river
bed itself. This bridge, which was never
built, marks the beginning of one of the
approaches to work and reflection that
Miguel Martin developed for this part of the
city, and would often appear in his pro-
jects, which leads us to think that the treat-
ment of the borders of the ravine and the
contact between the districts of Vegueta
and Triana concerned hin as a problem in
urban planning.

For the development of the area surroun-
ding the bridge, ideas can be found in the
propusal for a new Civil Government buil-
ding, dated 1934, and for two new bridges
spanning the river bed. We find the same
concerns also present in the different plans
prepared for the old Circulo Mercantil
{merchants club) building ithen headquar-
ters of the Hispano-Americano bank). Here
Martin apain stressed the need to span the
Guiniguada, but now he would do so by
partially spanning it, or, rather, linking the
two bridges which had heen previously
proposed and forming a square connecting
the two districts ifor more details see the
documents published in La Biblioteca
Insular, by J. L. Gago).

Finally, in 1953, he would make more
explanatory sketches of the urban structure
in which buildings are set longwise on the
two sides of the gully providing the setting
for a new intermediate space. The huil-
dings thus become important configuratio-
nal elements of the proposal that imply a
differentiated treatment of the architectural
environment, appearing as a mass powerful
enough to face the scale of the adjacent
city

In 1923 in Madrid, he also completed a
project for the San José Asylum which was
not built either. In this case the project
called for a huilding cnmplex, sequential in
its volumes, according to topographical
conditions of (he terrain.

It can be seen that even from the distance
imposed by living in Madrid, Miguel
Marlin was heginning to touch upon sub-
jects involving the urban capacity of a city,
and therefore, its structure.

In 1924, after his retun to the island,
Martin’s professional work would (urn to
the construction of buildings which would
transform from within the physical condi-
tions of architecture, importing an acade-
mic eclecticism blended with some devices
formerly used by the Catalan Noucentista
architecture. From this period we have
records of projects for factories and other
industrial buildings which gave a new spa-
tial dimension to this type of architecture.
A good example of his work, which conju-
res up the figure of an erudite architect with
experimental  knowledge of  central
European trends, can be seen in the buil-
ding he owned in Bravo Murillo street, built
in 1924, and where he lived, instailed his
studio, and set up his own carpentry works-
hop in the basement.

The vestibule shows a strong Viennese
influence, evident in the porters’ lodges
and the lanaps. The way to the patio was
made beneath the stairway leading to the
apariments at in the front of the building.
The patio shows certain differences from
what was then customary (and still is in Las
Palmas), for, being was covered, it became
a second vestibule-entrance hall, in the

Por uitimo, en 1953, va a trazar otros nuevos
croquis explicativos de una estructura urbana, en
la que en los dos lados del barranco aparecen
edificios logitudinales que enmarcarian un nuevo
espacio intermedio. Ahora, las arquitecturas son
importantes elementos configuracionales de la
propuesta que suponen un diferenciado trata-
miento del entorno arquitecténico, al aparecer
como una potente masa que se enfrenta con la
escala de la ciudad contigua.

También desde Madrid firmard en 1923 un pro-
yecto para Asilo en San José, que tampoco sera
construido. Se trata, en esta ocasion, de un com-
plejo arquitectdnico, secuenciado en sus volime-
nes, dependiendo de las condiciones de la topo-
graffa del terreno.

Es posible apreciar que, ain desde la distancia
que representa vivir en Madrid, Miguel Martin
empieza a incidir en temas que afectan a la capa-
cidad urbana de la ciudad y por tanto a su estruc-
tura.

En 1924, y tras regresar a la isla, su trabajo pro-
fesional se verd implicado en la construccion de
edificios que van a ir transformando, desde den-
tro, las condiciones fisicas de la arquitectura,
importando un eclecticismo academicista, ligado
con algunos artificios que la arquitectura noucen-
tista catalana habfa empleado con anterioridad.
De este periodo tenemos proyectos para fébricas
y otros edificios industriales que dieron una
nueva dimensién espacial a este tipo de arquitec-
turas.

Un buen ejemplo de su trabajo, que nos da la
imagen de un arquitecto culto con conocimientos
experimentales de las corrientes centroeuropeas,
podemos encontrarlo en el edificio de su propie-
dad, construido en Bravo Murillo, en 1924,
donde vivi6, instal6 su estudio y en cuyo sétano
monté su propio taller de carpinteria.












den linealmente hasta el segundo piso. La intensi-
dad formal no esconde una inconsistencia proyec-
tual injustificable, aunque se plantee a costa de la
necesidad impuesta por la simetria. Si en las esca-
leras para los primeros pisos, dispuestas en las
esquinas, resulta obvia la solucién, cuando se
trata de diferenciar dos accesos distintos (a pesar
de ser contiguos), no podemos dejar de insistir
que se trata de un bloque con viviendas simétricas
y no de dos bloques adosados. El volumen de
estas escaleras sobresale en la azotea con un cuer-
po techado por una generosa losa, que contrasta
con la linea de ventanas, el macizo de la base y el
muro separador saliente, dando al conjunto un
tercer nivel interpretativo de sus referencias.

En 1927, el proyecto para la casa Machin, ya es
una importante pieza construida de arquitectura
moderna. En ella se estudia la problematica de la
transformacién estilistica y se utilizan recursos
expresivos pertenecientes a las corrientes interna-
cionales. Aunque la tipologia de la planta carece
de interés y la estructura constructiva no es una
contribucién considerable, si tenemos en la
esquina una confluencia de factores que la con-
vierten en el hito definitivo de la renovacién del
sistema de disefio de Miguel Martin,

Resulta interesantisimo el juego de planos que
definen esta esquina, en primera linea un murete
recerca el patinejo en chafldn y dos pilaretes,
delicadamente rematados por una moldura a
modo de cornisamento, enmarcan la cancela de
hierro de la puerta (de un modelo que ha sido
empleado en otras ocasiones), y enfatiza el efecto
de prisma poligonal que tiene el encuentro de las
dos fachadas. Las ventanas, separadas exclusiva-
mente por los pilares que delimitan las caras del
prisma, potencian el sentido horizontal de las
superficies murarias, secuencializadamente mati-
zadas por la presencia del murete perimetral.

In spite of its formal appeat, we can regard
as a questionable architectural solution the
gruuping on the symmetrical axis of the
main facade of the twin staircases which
lead straight up to the second floor. The for-
mal intensity does not conceal an unjusti-
fiable inconsistency, even though it is used
at the expense of needs imposed by sym-
metry. If the solution is obvious in the cor-
ner staircases for the first floors, when we
turn to the need to distinguish two different
accesses (in spite of being contiguous) we
must emphasise that we are dealing with of
one block of symmetrical dwellings and
not two semi-detached blocks. The volume
of the staircases extends above the flat roof
and is covered by a roof of its own with a
large slab, which contrasts with the row of
windows, the solidity of the base and the
outjutting separating wall, giving the whole
a third level of interpretation.
tn 1927, the Machin house was construc-
ted, and was to become imporant example
of madern architecture. In it the problem of
stylistic transformation was considered and
pressive devices used I
were employed. Although the floor-plan
type is without interest and the building
structure contributes little, we find in the
corner a confluence of factors which make
it a milestone in the transformation of
Miguel Martin's design methods.
The interplay of the planes defining this
corner is of great interest. At the first level a
wall encloses the small patio at an angle,
and two columns delicately finished with
canopy-style trim set off the wrought-iron
latticed door (of a style used in other pro-
jects), emphasising the polygonal prism
effect produced by the juncture of the two
facades. The windows, separated only by
the columns setting off the surfaces of the
prism, strengthen the horizontal sense of
the wall surfaces, sequentially nuanced by
the presence of the ,surrounding wall.
To tend even greater complexity to this
encounter, two blocks of symmetrical bal-
conies covered by slabs curved at the ex-
tremes give the composition a content of inte-
rrelation between interior and exterior
spaces, which although somewhat uverw-
rought did not go unnnticed in the muted
panorama uf architecture in Las Palmas.
Certain details such as the use of metal
tubes in the trim of the balcnny railings and
on the enclosing wall, the ironwork, and
the glazed ceramic work lend the building
an even greater formal impact, if this were
possible.
Thus we see that this is a building which
breaks with the rest of the buildings in the
street, situated just on the edge of the histo-
rical district of Vegueta, and its imporiance
is to be found in the series of tensions
which although not completely represen-
ting the idea of a rational building, do
strongly suggest a break with the eclectic
culture dominating the city.

Fabrica de Tabacos La Belleza
La Belleza Tobacco Factory

Para mayor complejidad de este encuentro, dos
blogues de balcones simétricos, cubiertos por
sendas losas curvadas en sus extremos, dan a la
composicién un contenido de interrelacion entre
los espacios interior y exterior que, a pesar de
resultar recargado, no pasé desapercibido en el
comedido panorama de la arquitectura de Las
Palmas. Algunos detalles, como la utilizacion de
los tubos metdlicos en los remates de los antepe-
chos de los balcones y sobre el murete de la
cerca, las carpinterias metdlicas y las cerdmicas
vidriadas, dieron, adn mas si cabe, un impactante
resultado formal.

En definitiva, se trata de una construccién que
rompe con el resto de arquitecturas de la calle,
justo en el limite del barrio histérico de Vegueta y
es significativa en cuanto concentra una serie de
tensiones que, aunque no responden a una idea
completa de lo que es un edificio racional, no por
ello dejan de ejercer con fuerza una decisiva
quiebra sobre la cultura ecléctica dominante en la
ciudad.

Coetaneo de este proyecto es el de la Fabrica
de Tabacos La Belleza, en Santa Cruz de Tenerife,
donde hay un cierto tratamiento de huecos entre
plantas que puede emparentarles.

Pero, si de este edificio ya hemos hablado con
anterioridad, en relacién a los croquis realizados
para la torre de la vivienda Manchado, de 1926,
ahora nos encontramos con la construccién fisica
de aquellos trazos, afianzados también formando
una torre que, en este caso, no se corresponde
con alguna funcién espacial interior determinada.

La ventana corrida, en sentido horizontal y ver-
tical, es la base de la composicién de las facha-
das, aunque existe un eje vertical extrafio, coinci-
dente con la puerta principal de entrada y dos
huecos que destruyen la intencién de uniformi-
dad del conjunto.















fa esquina, la salida hacia el patio, y el balcén
corrido siguiendo la linea de ventanas de ventila-
cion dispuestas en la parte alta de las sala, pero
todo ello carece de la habitual armonia que el
arquitecto consiguio en otros proyectos.

De todas maneras, con el cine Cuyds, la arqui-
tectura de Miguel Martin recibié el placeme defi-
nitivo de los ciudadanos. Presumiblemente, pode-
mos decir que al tratarse del primer edificio racio-
nal de uso masivo, influyé decididamente en la
transmision de la cultura moderna a un publico
admirado por la espacialidad y sensibilidad con
que se habia disefado. El empefio resulté efectivo
pues, desde entonces, podemos hablar de una
vulgarizacion de los gestos racionalistas en todo
tipo de arquitectura producida con posterioridad.

Mucho mds interesante que el cine Cuyds
hubiera sido el cine Rialto, de 1931, de haberse
construido el proyecto disefiado para la esquina
de la calle Bravo Murillo. Aqui, el lenguaje de la
arquitectura moderna alcanza su mayor expresivi-
dad y en cierta medida un aspecto de vanguardia
que no se habia hecho patente, hasta entonces,
en ninguna otra propuesta.

La torre de cristal del Rialto, colocada en esqui-
na, es una emblemdtica propuesta arquitecténica
que amplia su proyeccién hasta confundirse con
otros contenidos urbanos. Su ubicacién justo
detrds de la Capitania General, hubiera sido el
contrapunto entre ciudad moderna y ciudad cld-
sica sin necesidad de romper la malla urbanistica.
Con ella, se hubiera iniciado una modificacién
decisiva del ensanche de la ciudad que prosegui-
ria con el Cabildo Insular y terminaria en el cine
Hollywood, formando una triada de edificios que
imprimirian caracter a la parte no edificada de la
ciudad interior al histérico recinto murado.

El cine Hollywood, tiene su origen en el encar-
go de un proyecto que modifique el edificio cons-

the street by a building constructed by
Martin himself in 1924. This three-storey,
three-bay building overlooks Viera y
Clavijo street. and was of an eclectic style
of architecture quite without interest,
which was never finished, and was ultima-
tely pulled down.

The cinema is a simple rectangular prism,
which decorated inside with abundant cur-
ved plaster mouldings, which effectively
created an atmosphere of dynamic align-
ments which in its turn was strengthened
by the concealed lighting hetween alter-
nate facias. The viewing room was highlight-
ed by its concave design which lent itself
to the convenient placing of the stalls. The
foyer, bar, bathrooms, and staircases com-
pleted the complex, and all had an interes-
ting use of flooring, wall hangings, illumi-
nation, furiture, etc. Moreover, in the tre-
atment of the interior spaces of the Cuyds
cinema we find once again that close rela-
tionship behveen the work of Miguel and
Nestor.  Nestor's  drawings for  the
Portuguese Pavilion are undeniably trans-
positioned here.

The prism forming the cinema is surroun-
cdled by smaller prisms to accommodate the
related dependent activities, which do not
succeed in achieving any special coordina-
tion with each other. On many occasions
praise has been given to the location of the
bhar in the comer. the exit to the patio, and
the continuous gallery beside the line of
ventilation winduws running along the top
of the cinema, but it ail lacks the harmony
customarily achieved by the architect in
other projects.

However, with the Cuyas cinema Miguel
Martin’s architecture earned the acclama-
tion of the townspeople. Presumably, we
could say that, as the first rational building
constructed for mass use, it had a definite
influence on the dissemination of modern
trends to a public which greatly admired
the spaciousness and semsitivity of its
design. The cffort was rewarded, subse-
quently there was a vulgarisation of the
Rationalist approach in all types of archi-
tecture dating from this time.

If it had been built, the Rialto cinema,
designed in 1931 fir the comer of Bravo
Murillo street, would have been much
more interesting than the Cuyés. In this pro-
ject the idiom of modern architecture
reached its greatest expressiveness, and, to
some extent it brought forth avant-garde
aspects which had not been clearly esta-
hiished in any other project until then.
The glassed tower at the corner of the
Rialto, constitutes an emblemalic architec-
tural proposition which exceeds its own
dimensions to mingle with other urban con-
tents. Its location just behind the military
Capitania General building wnuld have
created a  counterpoint  between  the
modern and the classical city, without dis-
turbing the city’s framework. It would have
initiated a decisive moditication of (he
expansion nf the city, which would have
extended from the Cabildo Insufar and
finished at the Hollywood cinema, forming
a triad of buildings that would have given
character to the unbuilt inner part of the
city within the historical wailed enclosure.
The Hollywood cinema originated with the
a commission for 4 project to modify the
building constructed as per the very similar
plans of the architects, Massanet and
Laforet. In their respective designs dated
1928 the building lacked any outstanding
purpose at all. Accordingly, when in 1932
Martin designed a new wing of the already

truido seglin dos propuestas muy semejantes de
los arquitectos Massanet y Laforet. En sus respec-
tivos proyectos de 1928, el edificio carece de
cualquier intencionalidad destacable.

Por ello, cuando, en 1932, Martin disefia una
nueva variante ampliada del edificio construido,
nos llama la atencién la torrecita que articula
varios volimenes (masas desplazadas sobre un
lateral de la calle), en la perspectiva de una calle
tan carismdtica como 1¢ de Mayo, que introducen
una tensién que habria llevado a condicionar los
procesos de crecimiento que ha tenido.

Pero, del cine Hollywood, lo que mds nos inte-
resa destacar es el efecto expansivo que la cons-
truccion del cine Cuyds ha tenido en la sociedad.
No es posible, de otra manera, explicar por qué
un propietario encarga un nuevo proyecto, sélo
acabar la construccién del cine Hollywood, si no
considera que su cine ha quedado desfasado y
falto de toda actualidad estilistica y espacial.

La casa palacio destinada a sede del Cabildo
Insular, proyecto de septiembre de 1932, es el
encargo mas importante recibido hasta entonces
por Miguel Martin. Se trata de un edificio que ha
de encarnar el impulso renovador que los
Cabildos Insulares van a representar en la vida
politica de cada isla y, por tanto, su ubicacién y
formalizacién van a ser estudiados con gran dete-
nimiento por las coorporaciones. (Sobre este
tema, M.I. Navarro nos ha dado una lectura que
profundiza en la historiografia de su arquitectura
y compara las soluciones de los edificios de Gran
Canaria y Tenerife. Ver Las capitales provinciales
y los edificios de Cabildo).

El proyecto, por el esfuerzo realizado en su
concepcion, estaba destinado a ser a obra maes-
tra del arquitecto. Lamentablemente, durante las
obras, la corporacion insta al arquitecto a que
modifique el proyecto introduciendo cambios en






Si las franjas horizontales las consideramos
supeditadas a [a coordinacién con el resto del
edificio, las ventanas a Pérez Galdés tienen dos
distintas lecturas, una respecto a fa configuracién
espacial interior, para mantener una geometria en
las dependencias; la otra nos la ofrece el sentido
ritmico de los huecos de todas las fachadas de la
calle. Puede que ésta sea la razon que explique la
altura que tiene el edificio en esta parte, y que
continta la linea de cielo de la perspectiva de la
calle.

Se explica, a partir de esta inclusion, el porqué
la torre aparece tardiamente en los croquis prepa-
ratorios del proyecto, mientras que la volumetria
se mantuvo en todos ellos con pocas variaciones.
Si comprobamos, por Gltimo, la formalizacion de
la torre en las plantas, observaremos que en nin-
guna de ellas tiene la nitidez que sus usos reque-
rian. Ello nos hace pensar que tanto en planta
como en alzado la torre es un elemento incorpo-
rado a un edificio ya definido, y que recoge
aspectos gsue no se habfan considerado en el
programa previo.

Estas consideraciones alejan al Cabildo de cual-
quier tipo de vinculos con las arquitecturas de los
grupos europeos mds tedricos, ya sea la Bauhaus
o el Stilj, Escuela de Frankfurt o los experimenta-
les constructivistas. Pero el que no exista esta
relacién, no quiere decir que se trate de un edifi-
cio en el que no podamos denotar componentes
realmente interesantes, descubrimientos que
superan el mediético trinomio entre forma-fun-
cion y espacio.

Hasta aqui hemos podido ver cual ha sido la
trayectoria profesional de Miguel Martin previa a
la llegada de Richard Oppel a Las Palmas. Una
amplisima labor cifrable en 206 proyectos, nime-
ro que corresponde con el proyecto del Cabildo
(cifra que no se ajusta a la realidad ya que hay

to the nunherly aspect of the facade can
anly be explained as intending o prevent a
view of the inside of the building by pas-
sersby on Brave Murillol. But, it is on this
floor that we realize that the large windows
cover a suriace ol the facade which is shii-
ted to the right side, leaving a blind wall on
the Jeft. This shift coincides with the width
of the underpass o the garage and the con-
necting staiccase between it and the entrance.
There is a door in the wall communicating
with the terraced balcony, covering the
entrance to the garage which tips more in
the recesseed space of the huilding than
towards the street.

On the second floor there is a gallery sup-
ported by small and elegant metal columns
of the same size as the windows of the floor
below, but this is made to appear indepen-
dent by the effect of depth it produces in
the facade.

A detailed study of this composition
reminds us of the La Belleza tobacco fac-
tory. Both projects evince a persistent
intention to be seen as vanishing perspecti-
ves, lending them a more modern charac-
ter, hence an important component of
these buildings has passed unnoliced.

The ather part of the Cabildo has its main
facade towards the Pérez Galdds street,
and connects somewhat heyond Bravo
Murillo onto what we might term the divi-
ding wall of the first part. This small build-
ing can be analyzed in terms of two prin-
ciples of compasition, one referring to the
horizontal oraments parameters, and the
other to the unnecessary jagged edge in the
sequence of the large windows.

if we consider the horizontal bands to be
suhordinate to the coordination of the rest
of the building, then the windows facing
Pérez Galdos can be seen in two different
ways, one with respect to the interior spa-
tial configuration, thus maintaining the
geometry of the peripheral construction,
and the other offer us the rhythmic sense of
all the spaces in the facade giving on o the
street. This may explain the elevation of the
building in this section, and continues the
skyline from the perspective of the street.
A reflection on the functional worth of this
analysis suggesls that the tower is intended
as a third portion that presides over the
relation of the composition of the two other
portions and introduces the urban sense of
the corner building (it is possible to verify
its tunctionality by comparing this corner
with the one opposite occupied by the
Ponce house, also a comer house but
based exclusively on the twinning of huri-
zontal prisms). Now, the Cabildo tower
joins with the black towers of the cathedral
in the middle of the street, and the white
tower of the Gabinete Literario, hence
architecturally representing the city’s auth-
orities,

This inclusion explains the late appearance
of the tower in the preparatory sketches,
while the volumetry remained almost
unchanged in the others. If we confirm,
finally, the formalisation the tower in the
plans we see that none of them have the
clarity that would be necessary for their
use. This led us to surmise that i the both
the ground plans and the elevation the
tower was an element added to an already
defined building, and which includes
aspects which had not been considered in
the earlier programme.

These considerations distance the Cabildo
frum any sort of connection the architec-
ture of the most theoretical European
groups such as the Bauhaus or the Stilj, the
Frankfurt Schoul, or the experimental

proyectos anteriores que no se ordenaron en su
momento). Si ajustamos esta cantidad a lo que es
el periodo comprendido entre los croquis para la
casa de Luis Manchado de 1927 (n® de expedien-
te 106) y el momento de la entrega del proyecto
del Cabildo Insular (n® de expediente 206) en sep-
tiembre de 1932, ascienden a la cifra de 100 pro-
yectos. (Si tomdsemos como referencia el primer
proyecto citado, el de los sefiores Pérez y
Herndndez, n® de expediente 89, la cifra total
seria de 117).

Durante la elaboracién de 117 proyectos, en un
periodo menor de 6 afios, es razonable creer que
las posibilidades de afianzar un lenguaje arquitéc-
tonico no dependen sélo de la actividad de una
persona. Y aqui entra en escena la decisiva parti-
cipacion de los modelos que se extraian de las
revistas europeas de la época. Manuel Martin, en
el articulo “Desde la Hemeroteca de Miguel
Martin”, nos informa de la excelente coleccion de
revistas que manejaba, procedentes de la penin-
sula, Francia, Holanda y Alemania, a las que esta-
ba suscrito desde diferentes afios.

Entre el legado de revistas que deposité en la
Biblioteca del Colegio Oficial de Arquitectos
encontramos “una excelente seleccién de revistas
de arquitectura..., que permite asegurar una rigu-
rosa puesta al dia a partir de la acumulacion de
informacién sobre las vanguardias arquitecténicas
durante las décadas de los veinte y los treinta en
Europa. Las colecciones de Monatshefte fiir
Baukunst, desde 1920, editada por Wasmuths
(de [a que habria que destacar el nimero mono-
grafico 1/2. 1924 dedicado a Meldensohn o el
trabajo de A. Behne sobre '~ ~rquitectura hnlan-
desaenel 1/2. 1921 o la {erne Baufo
(que publica selecciones de arquitectura moderna
hechas por L. Hilberseimer, 9. 1927; H. Haring,
9. 1928; o B. Taut sobre la arquitectura soviética,






proyectos, documentados directamente con los
croquis y planos que se encuentran en el archivo
del arquitecto, con la intencion de utilizar las
fuentes documentales mas originales, o 1o que es
lo mismo, las improntas que los trazos rdpidos
realizados sobre un papel tienen de arquitectoni-
co y de gesto expresivo de una idea.

Para abordar el resto de la produccién raciona-
lista nos vemos obligados a formar grupos de pro-
yectos que puedan darnos una nocién aproxima-
da de sus contenidos y sobre los parametros en
que se estructuran.

Una tipologia que no ha sido suficientemente
considerada en el andlisis de las arquitecturas
racionales de Miguel Martin, es la del edificio de
viviendas entre medianeras, es decir en parcelas
pertenecientes a una manzana del ensanche urba-
no. Con ellas se ha estimulado una nueva con-
ducta proyectual en la resolucién de agrupacio-
nes de viviendas colectivas, pero también han
influido en el adiestramiento experimental de lo
que parecen ser las obras mas estimadas, las
viviendas unifamiliares. Reclamo para estos edifi-
cios la necesaria valoracion a fin de que dejen de
ocupar un segundo término.

En ellas encontramos planteamientos interme-
dios a otras arquitecturas, que de otra manera
resuftan desconexas o carentes de una explica-
cion que justifique su resolucion. En algunos de
estos edificios se abordan complejas formalizacio-
nes que demuestran la dificultad que representa-
ba cambiar de escala los criterios de las pequefias
arquitecturas, que ilustraban los trabajos de las
vanguardias.

No carece de interés este esfuerzo y por ello
nos referimos a algunos de los ejemplos mas
representativos que puedan dar una lectura com-
plementaria a la que hasta ahora hemos realiza-
do. En el edificio Wiot, de 1930, observamos que

view of this essays it is useful to know what
role Schneider plaved in Marrero’s studio.
On another occasion | have discussed the
development of (he Tenerife Cabifdo
nsular  (“Ei Cabildo Insular de Tenerife
como ejercicio de definicion proyectual™,
pointing out the difference working con-
cepts. Of the five options considercd, three
can be regarded as modern, and in these
considerations arising from the nature and
lacation of the site are more important than
the architecture itself. Consequently, we
can affirm that this was because Marrero
had already worked out the volumetric
cencept, and Schneider’s participation was
confined to matters of style and considera-
tions of how to express it in the urban
space created for its construction

In the 1930s Miguel Martin’s studio cons-
tructed many buildings in Las Palmas in a
rich variely of approaches, but with the
details always painstakingly worked out, as
well the execution and quality of the
atmospheres, During this period which we
can mark with the commission for the Casa
del Nifio ("Children’s Home"), the number
of projects rose to 546, which gives us
some idea of the amount of work (hat was
handled.

1f we make a simple tempnral breakdown
of these projects we shall see that, between
1932 and 1938, that is lo say, from the
Cabildo commission to that for the Casa del
Nifo, six years passed and 340 projects
were been produced, giving an average of
36 projects per year, or mare than one each
week.

If we make this same breakdown starting
from his first project for Las Paimas, dated
August 31, 1922, and that of the Cabildo.
the 206 commissions carried out give an
average of 20 per year. If we work out the
average from 1922 until 1938, we have a
total of 34 completed projects per year,
Given such a numbher it is understandable
that a group of peuple was working under
the collective name “Studio of Miguel
Martin” in the praposing and developing of
projects, the design of furniture, and care-
fully directing works which overlapped and
combined forming a complicated interde-
pendent network that only the admirably
creative Miguel Marlin was able to direct.
We cannol here undertake a study of the
importance of this immense heritage,
which is too large for a single research prn-
ject. Accordingly, we will confine our-
setves to describing its dimensions and to pre-
senl a collection of projects, documented
with the plans and sketches found in the
architect’s archives, with the intention of
using the most original documentary sour-
ces, or the sketches —the rapid outlines
drawn on a sheet of paper that reveal the
architectusal purpose or express an idea.
To address the rest of Martin's Rationalist
production we must divide projects into
groups which can give us an appraximate
idea of their content and the parameters in
which they are structured.

Qne type af work which hag not heen suf-
jiciently studied in the analysis of the
Rational architecture of Miguel Martin are
the multi-family units hetween dividing
walls, which is to say on sites used in
expanding the city. With these he gave rise
a fiew planning approach to such collec-
tive housing projects, and the experience
gained was put to work in his more highly
regarded works -the single-family dwel-
lings. These huildings, to which only
secondary importance is often ascribed,
deserve a fairer appraisal,m in this writer's
opinion.

Miguel Martin trabaja en dos direcciones aparen-
temente subsidiarias, pero que en realidad resul-
tan contrapuestas. En el primero de los dibujos, la
diferencia entre las plantas inferiores y las de
viviendas e incluso la escalera, responden a un
criterio definible como funcional. Paredes acrista-
ladas en la zona comercial, volimenes salientes
zigzagueantes para las tres habitaciones que dan
a la fachada, alejando de las ventanas la radia-
cién solar procedente del sur, y en la escalera un
saliente semicircular en los descansillos para for-
zar el sentido de la movilidad de la circulacién.

En el segundo de los dibujos, se ha renunciado
a que la escalera aparezca en la fachada, a la vez
que la pared acristalada de las dos primeras plan-
tas esta al mismo nivel que el resto. Pero en las
viviendas, un balcén ocupa la linea de fachada y
las ventanas de las habitaciones se pliegan for-
mando una concavidad de tres lados rectilineos.

El sentido de la composicién ha cambiado radi-
calmente: en el primer caso no existe ninguna
concesién a la simetria y se tiene presente la
componente climética; en el segundo, la simetria
es incluso enfatizada con un remate sobrepuesto
en la azotea, y se obvia la orientacién de los hue-
cos (entendemos que la sombra arrojada por el
balcon de la planta superior, no se justifica como
control luminico).

En el edificio Blanco, del afio 1931, llama la
atencion el ritmo de los huecos, las diferencias de
tamanos y el empleo de los aleros sobre las hila-
das de cada planta. En especial, una de las venta-
nas del tercer piso, que corresponde al saldn, se
agiganta, se curva y produce un cambio de escala
que debemos considerar consecuencia del
empleo de un recurso proyectual extraido de otras
tipologfas, con objeto de lograr unas condiciones
espaciales determinadas, y no de resolver la com-
posicion arquitectonica. A pesar de ello, la utili-
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Edificio Mackey
Mackey Building

Sélo la burguesia profesional y comercial tenia
la capacidad econémica y el decidido empefio de
modernizar su forma de vida, como para preten-
der equipararse a los centros europeos, tomando
de la arquitectura la visién cosmopolita que tras-
mitia. Serd este estrato social, vinculado a los pro-
cesos comerciales, el que se convierta en el prin-
cipal cliente del estudio de Miguel Martin, encar-
gando un ingente nimero de viviendas, que hoy
se han convertido en el principal patrimonio
arquitecténico de Las Palmas de Gran Canaria.

A pesar de las diferencias entre los edificios de
viviendas, podemos agruparlos en dos familias,
los que resultan del maclaje de cubos semejantes
y los que responden a una figura dominante.
Entre los primeros, los cubos pueden tener varias
formas de acometerse entre ellos, en planta baja,
a media altura, desplazados e incluso en angulo.
De toda esta variedad existen soluciones interme-
dias que enriquecen, adin mas si cabe, la clasifi-
cacién de los mismos.

En la segunda familia, prima la forma prismati-
ca rectangular, a la que se le adosan otros cubos
complentarios para la organizacion de los servi-
cios. En este caso, el prisma centra sobre él la
definicion de la vivienda y parece que el resto
son partes susceptibles de cambio o supresién.

La diferencia funcional de estos dos grupos gra-
vita en como se concibe el espacio interior. Por
ejemplo, la actividad diurna en las plantas bajas
se efectda en un salén comedor, que en las casas
cubicas se compone de dos ambitos conectados,
pero con direccionalidades geométricas desplaza-
das (con plantas en forma de ele), mientras que
en las casas prismaticas los ambitos son conti-
guos, aunque puedan tener algin elemento de
separacion o de reduccién de las anchuras.

Dependiendo de la estructura portante que
requieren cada una de estas soluciones, las distri-

hout needing to depend on the spatial con-
ditions of the architecture.

Accordingly, we might point out thal the
use of canopied gables ahove the line of
windows of the dwellings establishes a link
between the two parts of the facade. The
striking levelness of these lines of shade
creale & deliherate connection belween
the geometric counterpoints, giving the
building a completely consistent formal
unity.

Another project in which this type of expe-
riment was used was the Yafez building in
santa Cruz de la Palma (1935). The long
geslation process of this project has given
us ahundant information on how it was
conceptually fashioned. We can see that
the main problems resides in the facl that as
the building covered a whole block it was
necessary to avoid an unevenness of the
floor between the two streets where the
entrances were located. In conseguence,
the project swung hetween the volumetric
solution required by the building in each
street, and the need for an architectural
connection between them.

Although these cannot be said to be pro-
jects in which a high level of expression
was reached, we should recal that, on the
whole, avant-garde architects neglected to
give multi-family buildings the emphasis
that they imprinted on other buildings, and
therefore they lacked the monumental look
that the city demanded. As has heen shown
in many studies, there are few cases in
which modern architecture has engendered
a monumentat content and so it should not
concern us that the multi-family buildings
of Miguel Marlin have been absorbed by
the city, and remain anonymous, while this
has not heen so with the one-family dwe-
llings.

Projects such as the Mckey building (1932),
the Rivero and Granados buildings of
119351, the Molina and Bordes buildings
(1936) the Dos Santos building (1937), and
the Gil building (1938}, give us some idea
of the atlempts to construct a uniform
idiom which could be used in any form of
architecture. But, we must stress once
again that the social and economic condi-
tions of the island were unequal to the
potential heights of Miguel Martin's pro-
duction.

Only the professional and commercial
middle classes possessed the economic
capacity and the determination to moderni-
se their way of life and lo emulate
European centres, by taking from architec-
ture the cosmopolitan image which it con-
veyed. It was be from this social strata with
its links to the commercial life that Migue!
Martin’s first clients would come, 1o com-
mission a huge number of dwellings which
stand today as the principal architectural
heritage of Las Palmas de Gran Canaria

Edificio Bordes
Bordes Building

buciones de las plantas altas se verdn supeditadas
a dos posibles sistemas de compartimentacién: en
las primeras, en torno a un espacio donde desem-
boca la escalera, y se abren los dormitorios y
bafos; en las segundas, a lo fargo de un corredor
en el que la escalera definird dos dreas de dormi-
torios y barios.

Existen pues dos tipologias de viviendas que se
proyectan y construyen indistintamente, sin que
podamos inducir alguna relacion entre ellas y el
tamano de la parcela, la orientacién, o cualquier
otro determinante. Si podemos decir que en sola-
res de escasa anchura el tipo elegido es el cibico,
pero también lo es en amplias parcelas de Tafira,
del mismo modo que en casas apareadas, sobre
parcelas minimas, se fuerza la horizontal para
tender hacia el prisma.

Las casas seleccionadas para esta exposicion
pertenecen a los dos tipos, e ilustran las caracte-
risticas que se han descrito con anterioridad.
Algunas de estas viviendas no se han construido
de acuerdo con los planos que se encuentran en
el archivo, otras no han podido se reconocidas al
carecer de localizacién o al haber sido modifica-
das, ampliadas o destruidas. Pero estas son las
menos, la mayor parte de las que exponemos han
sido localizadas y existe una correspondencia
directa entre el proyecto y lo realmente ejecutado.

Uno de los peligros que estan afectando decisi-
vamente a las viviendas es el de la subdivision y
compartimentacion interior. Por lo general, se
han ido separando planta a planta, e instalando
en cada una de ellas una vivienda.

Este proceso ha forzado la redistribucién espacial
interior e incluso exterior, para poder dar la nece-
saria autonomia a cada vivienda. Pero este proceso
serfa reversible si s6lo afectara a la tabiqueria y a
los huecos, pues podemos conocer su estado pri-
mitivo partiendo de los planos del proyecto.
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Separata de |a revista L'Architecture Vivante, 1928,
Separata of the magazine L'Acchilecture Vivante, 1928,

El problema estd en que el mobiliario y las ins-
talaciones ambientales que se ajustaban a las
dimensiones concretas de cada habitacién, al
redistribuir los espacios se convierten en inutiliza-
bles y requieren ser desmontadas.

La pérdida de esta componente en la arquitec-
tura de Miguel Martin deja desolados los espacios
interiores, y los desniveles de los techos, los
angulos en los muros, los pilares y vigas que
modelaban los interiores carecen de cualquier
contenido que los justifique. Estas modificaciones
dan paso a que se oculten, supriman o simple-
mente carezcan del minimo contenido que los
integre en la nueva situacion a que se ven someti-
dos.

Un caso paraddjico es el de las casas Fuentes,
con dos agrupaciones lineales, de tres viviendas
adosadas cada una, que se unen en el fondo de la
parcela formando una U. Tras la division interior
cada vivienda se ha convertido en cuatro. Por el
contrario, en la casa Arias, |a situacién actual nos
la presenta llena de afadidos que la han rodeado,
ocultando su primitiva volumetria y aumentando

Despile the many differences between the
multi-family buibdings. we <an divide them
into two main groups: those resulting from
the twinning ot similar <ubes, and those
with a single dominant figure. Among the
tirst, the cubes are joined in & variety of
manners —on the ground foor, halfway up,
displaced, or even at an angle. Added o
these options are intermediate solutions
which provide an even wide range of pos-
sibifities,

In the second group, the rectangular prism
occupies finst place, and other cubes are
placed against it o provide service areas. In
this case, the definition of the dwelling is
centred on the prism while the other parts
are susceplible to changes or even exclu-
ded altopether.

The functional ditterence between these
two groups gravitates around how interior
space is conceived. For example, daytime
activity on the ground floors is carried out
in the living-dining room, which in the
cubic dwellings is composed of two areas,
connected, but with geometrically dis-
placed directions IL-shaped), while in the
prismalic houses these areas are adjacent,
although sometimes with some efement
separating them or lessening the widths.
Depending on the portative structure re-
quired by each of these resolutions. the upper
floors have only two possible systems of
distribution. In the first, the bedrooms and
bathrooms are grouped around an area
containing the staircase. and in the second
there is a long hall in which the staircase
establiches the bedroom and bathroom
areas.

Thus we see that two types of dwelling
exist, planned and cunstructed indiscrimi-
nately, without any relation between them
and the size of the plot, its direction, or any
other determining factor, as far as we can
see. We might say that for narrow sites the
cubic type is chosen, but this is true also of
some very extensive sites in Tatira. In the
same way in the semi-detached houses
built on very small sites the horizontal is
stretched to spread towards a prism

The houses selected for this exhibition
belong to the two types and are illustrative
ol the features we have described before.
Some of these dwellings were not construc-
ted according 1o the plans in the archives.
Other dwellings could not been identified,
for lack of a stated location, or hecause the
houses have been modified, enlarged or
demolished. Bul these are the exceptions.
The preater part of the houses on display
have been located and have been found to
match to the plans made for them

One of the dangers to the integrity of these
residences is of sub-division and alterations
of interior walls. Cenerally, each floor is
has been made into an individual dwelling,
via spatial redistribution both inside and
out, to provide each with the necessary
autonomy. However, if this practice were
confined to dividing walls and recesses it
would be reversible, and from the blueprint
we could ascertain the original state.

The problem lies in that the furniture and
fiings which were designed to fit each
room become unserviceable and have to
be discarded when the redistribution of
space is performed.

The lass of this component of the architec-
wre of Miguel Martin leaves the interior
spaces desolate, and the ditference in the
ceiling elevations ceilings, wall angles, and
the pillars and heams which define the
interior, lack any rational content. The
modifications conceal, eliminate or simply
leave them without any contest in the new

la superficie util. Delante de la fachada principal
y elevado sobre pilares se ha construido un volu-

men de proporciones y forma confusa. En la
cubierta, se ha cerrado el umbrdculo de la azotea
y se ha anadido un cierre de aluminio y cristal en
la terraza de la planta primera, por todo ello se ha
roto la estructura ctibica de la casa y la convierte
en irreconocible respecto a su forma original.

En la casa Mulet, el proceso de transformacion
se ha basado en la sobreelevacién de dos nuevas
plantas, retranqueadas de forma escalonada res-
pecto de la fachada al mar. En esta casa resultan
facilmente diferenciables las partes nueva y origi-
nal. Solo la supresion de un balcén en la conjun-
cion de planos de la esquina ha destruido uno de
los principales atractivos de la composicion del
edificio. En dicho balcon recaia parte de la expli-
cacion del porqué de su ubicacién y formaliza-
cion.

La arquitectura de las casas de Miguel Martin
no puede ser emparentada con referentes concre-
tos y hemos de buscarle, desde su légica interna,
una razén proyectual auténoma, sin que por ello
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dejemos de reconocer las deudas programaticas
que tiene. Dentro del expediente nimero 354-
355, correspondiente al proyecto de casas adosa-
das Ley y Lenton, se guarda una separata de la
revista francesa [ ‘Architecture Vivante de 1928,
en la que se ha escrito en el dngulo superior
izquierdo “Carpeta Luis Ley”, con ello se vinc

la separata a la resotucién de al menos una de las
viviendas.

Analizando pormenorizadamente la informa-
cién contenida en la separata encontramos una
magnifica representacion de proyectos de desta-
cadas personalidades de la arquitectura moderna,
con los que no se puede concretar alglin aspecto
que justifisue el empleo de la misma para resolver
las casas en cuestion. Sélo podemos encontrar en
el proyecto de Frank un cierto parecido, que se
debe mas al deseo de buscarlo que de existir en
realidad.

Pero considero interesante desmenuzar el indi-
ce que viene en la separata y que resume el volu-
men de primavera y verano, material que debio
de manejar el arquitecto y del que extrajo la

situaton in which they find themsely s,

A paradosical case 1 tound in the Fuentes
houses consisting of two lincar blocks with
three semi-detached dwellings 1n each
which join up at the end of the plot (o torm
U, After being divided inside old unit
duelling has been converted info four new
ones, In contrast. the Arias house has
undergone 3 number of additions which
now surround i, concealing its original
volumes and increasing its usefut surface.
In front of the main facade and clevated on
pillars. a volume ot batfling form and pro-
portions has been constructed. The umbra
culunm uf the roof has been closed. and alu-
minium and glass shutters enclose the
terrace on the first floor. all ot which has
broken the cubic structure of the house and
rendered i unrecognisable with espect to
its original torm.

In the Mulet house the transformation pro-
cess has been imvolved on the erection of
two more floors set back in steps trom the
seatront tacade. [n this house it is easy to
distinguish the old tro. the new elements.
The elimination of 4 balcony at the junc

tion of the planes at the corner has destro-
ved one of the main attractions of the build-
ing's compusition, This balcony was the
key to the site and design

The architecture of Miguel Martin’s houses
cannot be classified in definite styles, so we
st look to its internal logic in our search
ior the rationality in each autonomous pro-
ject, while acknowledging what it does in
programming terms to other schools. For
instance. in the files for project no. 354-
355, for the semi-detached Loy y Lenton
house. we find an ofiprint trom a 1928
wssue of the French magazine L Archi
tecture Vivante. on the upper left-hand cor-
ner of which is seritten, “Luis Ley file”, lin-
King it to at least one of the houses.

A detaited analysis of the information con-
Lained 1n the offprint reveals a magnificent
sampling of projects by major exponents of
modern architecture, although there is no
specific aspect which can he linked to the
houses under consideration. Only the pro-
ject by Franck shows a certain resemblance,
but this has nat been established

However, it is interesting to examine minu-
tely the index included in the viiprint which
summarises the spring and summer issues,
material which Marin had handled and
from which he has taken the offprint, since
in this way we may be able to identity his
preterence amongst all the material availa-
ble. The index chronologicallv list articles
by Badovici, Le Corbusier and Giedion refe-
sring to the Weissenhof garden city and the
Werbund exhibition in Stuttgart. Amongst
the projects show are some by Le Corbusier,
Oud, Stam, Mics van der Rohe. Berhens.
Gropius. Taut and Hilberseimer, Peuizig,
Scneck and Franck. Ilustrations include
some referring to these projects. and 1o
others by Rading, Scharoun and Docker

A second glance at the projects kept in the
Luis Ley tile no preterence tor highly theo-
retical projects. except for the Scharoun
house, in which Martin never showed an
interest, or for elements which cannot be
encountered in anv other architecture of
this genre. Thus we may conclude that
Martin was interested mainly in individual
features of the idioms and types of cons-
truction uses, but not in copying the styles
of wthers. this means that Miguel Martin
emploved a quite rigorous method in resol

ving each project, and that he used a very
personal interpretation of the manifold the-
ories which made up the Furopean avant-
parde uf the day

separata, porque de esta manera podemos cono-
cer cudles eran sus preferencias respecto a la tota-
lidad de que disponia. El indice cita en orden cro-
nolégico textos de Badovici, Le Corbusier y
Giedion sobre la ciudad jardin Weissenhof y la
exposicion del Werbund de Stuttgart. Entre los
proyectos estan los de Le Corbusier, Oud, Stam,
Mies van der Rohe, Berhens, Gropius, Taut y
Hilverseimer, Poelzig, Schneck y Frank. Por ulti-
mo, las laminas de ilustraciones corresponden a
los mismos proyectos de los anteriores arquitec-
tos, ademas de Rading, Scharoux y Docker.
Revisando de nuevo los proyectos que separa
para la “carpeta Luis Ley”, nos damos cuenta de
que no se han escogido proyectos en los que
prime el contenido tedrico, salvo en la casa de
Scharoun, por la que podemos decir no manifesto
nunca ninguna preferencia, o elementos que no
puedan encontrarse en cualquier otra arquitectura
del género. Por ello, concluimos que de estos
proyectos Miguel Martin consider6 dtiles aspectos
de lenguaje vy de construccion tipoldgica y no las
pretendidas arquitecturas a copiar. Se deriva, por
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exclusion, que Miguel Martin trabaja con un
método bastante riguroso en la resolucion de
cada proyecto, y que contienen una personal
interpretacién de las diversas teorias que compu-
sieron las vanguardias europeas de entreguerras.

Aparte de este menester, para completar el
acercamiento a la arquitectura del periodo racio-
nalista, adn nos falta realizar un minimo recorrido
por otras importantes obras que contienen nuevas
soluciones. El Manicomio, obra de 1930, gran
estructura arquitecténica de la que se han podido
localizar hasta 5 estudios organizativos distintos,
resulta ser ain deudor de la etapa precedente: el
orden compositivo, las masas y perspectivas
hacen pensar que no se flegé a un acuerdo claro
con la propiedad y por tanto hay aspectos que
pueden ser obsoletos desde el afio de ejecucion,
mientras que otras resultan precursoras de arqui-
tecturas posteriores. Las dos construcciones a
ambos lados del acceso al recinto, ofrecen pers-
pectivas insélitas para la arquitectura del periodo
en Canarias, mientras que algunos de los cuerpos
de los edificios para los residentes vuelven a estar
asociados con soluciones centroeuropeas para
edificios de este tamafio.

La movilidad de los cuerpos centrales y [a dis-
posicion de las esquinas, cuando se las mira
sobre el fondo de otros cuerpos, nos hace pensar
en composiciones pictéricas de algunos expresio-
nistas interesados por la imagen de la ciudad.

En el aeropuerto se agigantan algunas formula-
ciones usadas en tipologias distintas, y resulta en
planta muy periclitado por la fuerza impuesta
por la simetria. El cine Royal, de 1933, oscila
entre dos soluciones muy alejadas. Solo una
ofrece un importante resultado compositivo basa-
do en el desplazamiento de superficies planas
sobre las lineas de estructura de la fachada, muy
al gusto holandés, pero que lamentablemente no

To complete our review of the architectures
of the Rationalist period, we must examine
some other major and innovative works
The Insane Asylum (1930, represents a
great architectural structure, for which we
have been able to locate five different orga-
nizational studies, and owes much to the
architect’s previous stage. The compositio-
nal order, the masses and the perspectives
lead us to think that he never reached a
clear view of the site and consequently
some features were obsolete soon after
construction, while others were precursors
of later developments. The two buildings
flanking the entrance to the property offer
quite extraordinary perspectives for the
regional architecture of the period, while
the bodies of some of the residential buil-
dings closely resembled centsal European
solutions for constructions of this size.
The mobility of the centrai hodies and the
placing of the corners, when seen against
the hackdrop of the other buildings, evokes
certain paintings by expressionists con-
cerned with the image ‘of the city.
In the airport we note hugely enlarged
devices of the sort used elsewhere, and the
ground plan tooks very out of date due to
the impaosing symmetry. The Royal cinema
11933} oscillates between two very diffe-
rent idea. Only one of them can be regar-
ded as a major composition, based on the
displacement of flat surfaces on the structu-
ral lines of the facade, after the Dutch man-
ner, but this, unfortunately, was not the
project thal was to be constructed
For the Avenida Maritima (Oceanside
Avenue) dated 1933, or the Gobierno Civil
(Civil Government) building of 1934, we
see proposal with urban content in which
the architecture as such is relegated to a
secondary plane. But this approach is not
the same as that used in the project for
developing the Las Canteras beach zone,
where the architecture features decisively
in the articulation of the city skyline via the
mobility of the volumes that make up each
city block.
In the Parque Hotel, which had originally
been a residential building of which only
the outer wings had been constructed in
the 1930s, Martin mounted a real act of
faith in his architecture by designing his
hotel project to occupy the vacant central
space in direct contradiction of the type of
ground plan and facade he had designed.
The year 1931 saw the construction of a
small bar on Triana street, one of those lit-
tle projects in a public space where Martin
could use his more radical ideas. The dia-
grammatic nature of the structure becomes
the leit mntif of the project, and the base,
windows and pallery contrast with the
architecture. And yet they are not decorati-
ve elements, like the clack ar the skylights
in the roof. Rather, it was a matter of juxta-
posing existing materials and the applica-
tion of a fragmentary, prefabricated and
industrial  architecture occupying  the
incontingency of an empty space.
But the Casa del Nifio and the Cabildo
Insular were the works where Martin
achieved his supreme rationalist objectives.
The Casa del Nifo (19381 was designed as
an independent urban unit, capable of
i its s and
its on spatial relationships.
The project, which occupied Martin from
1938 until 1945, was fnr a complex of
buildings at the foot of the hills rising from
Vega de San josé, outside the existing city
limits of Las Palmas de Gran Canaria.
The complex comprised two similar build-
ings with similar ground plans, but of dif-

fue la elegida para materializarse. En el Hotel
Parque, que originariamente era un edificio de
viviendas del que solo se construyeron los médu-
los de los extremos en los afios 30, realiza un
acto de fe en su arquitectura cuando incorpora al
vacio central un proyecto de hotel que contradi-
ce la tipologia de planta y fachada que habfa
proyectado.

Del afio 1931 es el har en la calle de Triana,
uno de esos pequefios proyectos en fos que pode-
mos encontrar un radical comportamiento, en lo
que se entendia por espacio publico. El esquema-
tismo de la estructura se convierte en el leit motiv
de la intervencidn y los zécalos, ventanales y
galeria tienen un sentido pldstico diferente al que
su participacién en la arquitectura le confiere. Y
tampoco son elementos decorativas, como lo
pueden ser el reloj y los plafones de luz en el
techo. Se trata mds bien de una yuxtaposicion de
materiales encontrados como preexistentes y la
inclusion de una arquitectura fragmentable, prefa-
bricada e industrial que ocupa la incontingencia
de un espacio vacio.

Pero serd con [a Casa del Nifio y en el Cabildo
Insular donde se alcancen los objetivos plasticos
mas concretos de la arquitectura racionalista. En
la Casa del Nifio, de 1938, se proyecta una uni-
dad urbana independiente, capaz de organizar su
entorno y relaciones espaciales propias.

Desde 1938 hasta 1945 se desarrolla el proceso
proyectual del conjunto edificatorio, ubicado en
el arranque de las laderas que bordean la Vega de
San José, fuera del perimetro de la entonces ciu-
dad de Las Palmas de Gran Canaria.

El complejo se compone de dos edificios simi-
lares formalmente en planta, pero de distinto
tamano y desplazados el uno del otro sobre la
parcela. Volumétricamente responden a modelos
de composicion canénicos en la cultura del



Movimiento Moderno, maclando las distintas par-
tes en un escalonamiento que se remata en la
torre, con mejores trazas si cabe que la solucién
obtenida en el ejemplo del propio Cabildo Insular
de Gran Canaria.

La torre plantea una posicién volumétrica que
juega un decisivo papel en cuanto articulacion de
las masas de todo el conjunto y no solo del edifi-
cio al que pertenece, representando una evidente
reflexién sobre lo que supuso la inclusién de la
torre dentro de la masa del edificio del Cabildo.

La disposicion de los edificios sobre el terreno
cuenta con un detallado conocimiento de la
orientacion solar y de la uniformidad visual del
conjunto, muy distinto de como se resolvié en el
manicomio.

Por lo que respecta a las plantas, la distribucién
se ha realizado siguiendo los principios oportunos
para la consecucién de unas condiciones sanita-
rias que respondan a los principios de racionali-
dad e higiene que se han perseguido en la mejora
de la habitabilidad de la arquitectura. La funcio-
nalidad de los espacios y la coordinacién de los
recorridos son también algunas de las mas parti-
culares aportaciones de Miguel Martin a la cons-
truccion de un edificio.

El acceso de los edificios estd articulado siem-
pre desde los puntos de contacto entre los distin-
tos volumenes que los componen, conectando
directamente con los sistemas circulatorios verti-
cales y horizontales interiores, justo en el punto
en el que se cruzan entre ellos. Ello se debe a que
los recorridos y circulaciones interiores son linea-
les y se encuentran vinculados a los ejes vertica-
les, lo que infiere un determinante control del
movimiento en funcién de la racionalidad de los
usos. Esta solucién la encontramos resuelta con
gran limpieza en el pabell6n maculino, mientras
que en el femenino existe una cierta rigidez con

ferent sizes and separated from each other
on the site. la volumetric terms, they ad-
hered closely to the canons of the modern
style, twinning the different components in
a stepped fashion all the way to the top of
the tower, and possibly with better lines
than the Cabildo itself.

The tower makes a volumetric statement,
and is a crucial element in articulating the
masses of the entire complex, and not just
the building to which it belongs. This clear-
ly represents a reflection over the inclusiun
of the tower within the mass of the Cabildo
building.

The position of the buildings on the site
shows a thorough acquaintance with the
orientation to the sun and atiention to the
visual uniformity of the complex, which is
very different to the approach used in the
Psychiatric Hospital.

The distribution of the floor plan shows
Rationalist concern for the sanitary condi-
tions required in such a building. The func-
tionality of the spaces and the coordination
of the passageways are other striking fea-
tures introduced by Miguel Martin,
Accesses to the buildings are set off in all
cases by the points of contact between their
diverse volumes, and are directly connec-
ted 1o the vertical communications systems
and the horizontal interiur corridors at the
point of junction. This is because the inte-
rior passageways are linear, and linked to
vertical axes, which lends them a conclu-
sive control of muvement in accordance
with functional needs. This device is skil-
fully used in the boys' wing, while the girls'
wing betrays a certain rigidity in the cun-
nection to the stairs.

This peculiarity, which also appears in the
nurses’ residence, is une of Martin’s most
pronounced references to the Bauhaus
School of Dessau, and one which is little
used in other peripheral examples of
mudern architecture and is not normally a
feature of Martin’s wark

Facing the two buildings, and due to the
distance between them, there are two open
spaces which serve to separate the boys’
and girl's playgrounds. Here the device
used is to divided the site, following the
pattern of sunlight, and to situate the
somewhat smaller girls' playground in the
front, and leaving the boys’ playground,
crowned hy the tower, in direct contact
with the crags in the background

As we said in our discussion of the houses,
Miguel Martin's work deserves to be stu-
died in terms of the principles to be extrac-
ted from his production, and not as an echu
uf uther architectures with which be main-
tained no direct connection and which had
little influence on him. It is by examining
his projects that we draw the cnnclusions
which makes systematic the recognisable
sense of creativity that informs his architec-
wre.

In this writer’s opinion, we have hefore us
a solid body of architecture whase very
quanlity means that its study must be a
collective effort, but one that will he reward-
ed with a more precise appreciation of its
real and potential impacl on the history of
architecture in the city of Las Palmas de
Gran Canaria. In our hands is the opporiu-
nity to see Miguel Martin as the father of
the city's architectural cultures, like
Palladio in Vizenza or Plecnic in
Liublianae

respecto a la conexién con las escaleras. Esta par-
ticularidad, que se da también en el pabellén de
enfermeria, es uno de los baluartes referenciales
de la escuela de la Bauhaus en Dessau, y que ha
quedado soslayada en los restantes centros perifé-
ricos de la cultura del Movimiento Moderno y
que en la obra de Miguel Martin no suele ser
caracteristica.

Delante de los dos edificios y debido al despla-
zamiento existente entre ellos, se forman dos
ambitos espaciales que responden a criterios de
separacion de las zonas de juego dedicadas a
nifios y nifas. Para ello, se recurre a distribuir la
parcela siguiendo el sentido del soleamiento,
colocando el pabellén femenino, de menor tama-
fio, en primer plano y dejando el masculino, con
su remate en torre, con contacto directo con el
desnivel del risco.

Tal y como apuntdbamos ya en el apartado
dedicado al andlisis de las casas, la arquitectura
de Miguel Martin precisa ser estudiada con prin-
cipios a extraer desde su produccién y no como
eco de otras arquitecturas, con las que no mantu-
vo una conexion directa ni una influencia acota-
ble. Serd basandose en sus proyectos desde
donde nos surjan las conclusiones que sistemati-
cen el reconocible sentido de creatividad que
tiene su arquitectura.

En mi opinién, tenemos ante nosotros una obra
de arquitectura sélida que, por su cantidad,
requiere de un esfuerzo colectivo para poder ser
estudiada en profundidad y comprender cual ha
sido el alcance real que ha tenido, o puede tener,
sobre la historia de la arquitectura de la ciudad
de Las Palmas de Gran Canaria. Y en nuestra
manos esta la oportunidad de ver en Miguel
Martin el hacedor de la cultura arquitecténica de
esta ciudad, como lo es Palladio en Vizenza,
Plecnic en Liubliana, etcétera.e
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ra de la ciudad en una serie de pequefas zonas
urbanas bastante auténomas, garantizando al
mismo tiempo unos nexos viables entre la zona
portuaria y el resto de la ciudad, orientada hacia
la bahia, de espaldas al puerto. Aqui, a todo lo
largo de la anchurosa playa, se traza un hermoso
paseo maritimo peatonal, el Paseo de las
Canteras.

El plan general de Las Palmas es el fruto de un
profundo estudio, de una escrupulosa elaboracién
urbanistica, y estd magnificamente trazado y
dibujado, gracias a lo cual produce la sensacién
de “légico”, “evidente” y “natural” para este
determinado contorno paisajistico y urbano.

Pero, ademas, este plan general tiene otro nota-
ble rasgo: a pesar de que, a primera vista, parece
totalmente concluido y acabado en el trazado de
cada una de sus zonas, en realidad est abierto
para toda clase de posibles construcciones futuras
de gran envergadura, tal y como ha sucedido con
el paso del tiempo, abierto para toda clase de
modificaciones, ampliaciones y desarrollo inter-
no. En el centro mismo de su plan general Miguel
Martin dispuso la “ciudad jardin”, un ente urba-
nistico relativamente auténomo, integro en su
concepcién, planificacion, edificacién y modo de
vida de sus habitantes.

La “ciudad jardin”, idea fija de la arquitectura
europea de los afios 1910-1920, por una serie de
circunstancias se vio realizada tan solo en algu-
nos casos contados. La idea de “ciudad jardin”
quedé como simbolo de un ideal tan anhelado
como inalcanzable, como una utopia. Pronto fue
sustituida por la idea de una vivienda “funcional”
y “minima”, y la “ciudad jardin quedé relegada a
una bello suefio.

La “ciudad jardin” de Las Palmas es un ejemplo

culous elaboration of an urban plan. Its
design is such that it at ance appears “logi-
cal”. “obvious” and “datural” within its set-
ting.

But this layout has anather siriking feature:
although at first sight it appears totally com-
plete in each of its subdivisions, in fact the
plan is open to all sort of future possibili-
ties, including large or extensive construc-
tions, modifications, enlargements and
internal developments, of the sort that have
actually taken place with the passage of
time.

In the very centre of his urban scheme
Miguel Martin situated his “garden city”, a
relatively autonomous neighbourhood and
an integrated conceptual whole, covering
planning, constraction, and the way of life
of its inhabitants.

The “garden cily”, an obsession of
European architects in the 1910-1920
period, was aclually constructed in only a
small number of instances, due lo prevail-
ing circumstances. But the “garden city”
remained as a symbol of an ideal to be
aspired to, if never fully achieved —a uto-
pia. This beautiiul dream was ultimately
replaced by the notion of “functional” and
“minimal” residential units.

Consequently, the “garden city” of Las
Palmas is a unique example of this archi-
tectural and social idea. Constructed bet-
ween 1927 and 1930 entirely according to
Miguel Martin’s plans, and covering sever-
al city blocks, the neighbourhood remains
the city's jewel, the masterpiece of its crea-
tor and one of the world’s best examples of
Rationalist architecture The Rationalist
movement began to appear in Spanish
architecture at the end of the 1920s,
somewhat later that elsewhere in Europe.
Among the leading Spanish exponents of
this trend were J. L. Sert, F. Mercader, |. T.
Clavé, and L. Lacasa. In the mid-1920s
Miguel Martin, who had formerly gained a
reputation as a worthy interpreter of histo-
rical styles, began to migrate towards a
Rationalist position, and soon showed him-
sell to be one of its most brilliant creative
exponents. The Rationalist years (in Spain
lasting until 1930, and reappearing a
second time during World War 11), happe-
ned to coincide with Miguel Martin's most
creative period, when he produced his best
designs.

While neither a pioneer nor an ideologue
of the Rationalism movement in architec-
ture, Miguel Martin poured into it his talents
as a brilliant practical creator. He worked
out his own personal notion of architectu-
cal rationalism, seeing it “from within”, and
developed composition techniques in con-
sonance with his breadth of practical
visinn, which extended from the planning
of the city layout itself to the design of the
smallest delails of his buildings. Common
(o all his work was the achievement of
architectural plasticity and beautys

(nico de realizacién de esta idea arquitecténica y
social. Construida totalmente segiin los planos y
proyectos de Martin entre 1927 y 1930, formando
una serie de manzanas, la “ciudad jardin” de Las
Palmas es la joya de la ciudad, la obra maestra de
su creador y una de las obras maestras de la
arquitectura racionalista mundial.

La tendencia racionalista en la arquitectura
espafiola empezé a perfilarse a finales de los afos
20, con un pequefo refraso respecto a otros pai-
Ses europeos.

Entre las figuras mds representativas del racio-
nalismo espafiol citaremos a J.L Sert, F. Mercader,
).T. Clavé, L. Lacasa, etc. Miguel Martin, que
antes habia sido intérprete afortunado de los esti-
los histéricos, a partir de mediados de los afos
1920 se desliza gradualmente hacia el racionanis-
mo arquitecténico y pronto se revela como uno
de sus mds brillantes realizadores, dotado de una
brillante personalidad creadora. Los afos del
racionalismo (en Espafa, hasta finales de 1930 y
luego, por segunda vez, durante la If Guerra mun-
dial), coinciden con un notable auge en la crea-
ci6n artistica de Miguel Martin, que realiza enton-
ces sus mejores obras.

Sin ser un pionero ni un ide6logo del movi-
miento racionalista en la arquitectura, Miguel
Martin irrumpio en él como un creador préctico,
dotado de un brillante talento. Elaboré un con-
cepto personal del racionalismo arquitecténico,
comprendi6 el racionalismo desde dentro, elabo-
r6 unas técnicas de composicién en consonancia
con la amplitud de su visién practica del urbanis-
mo, desde un plan urbanistico general hasta los
minimos detalles de sus edificaciones, realizado
todo ello en una dnica clave de plasticidad y
belleza arquitecténicase
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dad de las interacciones sociales humanas presu-
pone un contexto de realidad concreta y que ima-
ginar espacios nuevos no es suficiente para modi-
ficar conductas reforzadas durante siglos. En
aquel entonces todavia se aseguraba que la arqui-
tectura y la ciudad moderna podian crear ellas
solas las condiciones para un profundo cambio
humano, el contexto condicionante para propor-
cionar salud, igualdad, fraternidad, libertad.

No es preciso insistir sobre el hecho, ya tantas
veces analizado por tantos autores, de que la
complejidad de la vida social es tan enorme que
es casi un milagro que hayamos logrado sobrevi-
vir hasta ahora como especie (y como especie
exitosa) sobre la faz de la tierra. En todo caso, a
los hechos hay que remitirse: hubo una utopia
racionalista, y ésta se manifesté mediante una
visualizacion, unas iméagenes, una estética. Si ella
ha fracasado definitivamente o se subsumird en
un complejo proceso evolutivo que la rescate y la
desarrolle ~tal como lo proponen Habermas y
Maldonado- serd cuestion a aclararse en ese
mismo futuro del cual hoy precisamente descree-
mos.

Es Gnicamente, nos parece, en ese coniexto de
los afos 30, fuertemente ideologizado, de firme fe
en el futuro y de creencia difundida de que la
nueva arquitectura racionalista adelantaba los
acontecimientos (antes que adelantarse a ellos)
proponiendo y facilitando el advenimiento de la
modernidad en las relaciones sociales, es (nica-
mente en ese contexto que se hace comprensible
la accion sorprendente de Miguel Martin.

Conviene, sim embargo, volver al tema de la
coherencia ideoldgica. Porque no basta establecer

and widespread belief that the new
Rationalist architecture prefigured events,
proposing and facilitating the advent of
modernity in social relations. It is only in
such a context that the surprising career of
Miguel Martin can be understaod.

But let us return to the matter of ideclogical
coherence. Because it is not enough to
establish the deftness with which the lan-
guage of rationalism has been employed to
convince us that there was also a commit-
ment, a profound and unshakeable identifi-
cation. It is plain that in the history of
modern architecture there are numerous
examples of evolution and of canscious
change. The early stages of the work of Le
Corbusier or of W. Gropius show this to be
s0. Further evidence can be adduced with
two examples, taken from amongst so
many, and selected from two different
levels of transcendence and renown: Luis
Kahn and Carlos Rail Villanueva. Both
managed to achieve an architecture of the
highest rank after traversing questionable
stages of nea-classicism. These stages were
completed and then surmounted forever,
since the two men never returned to them,
once they become convinced of the value
and scope of their work and once they
developed a unique sense of their own evo-
Jution. It was precisely this intransigence
that informed the temacious thought and
work of the Rationalist architect.

As soun as some parameters of this archi-
teclure were set, through various mecha-
nisms (we will cite here only a few: the
Bauhaus movement and its publications,
the international exposition of 1932, the
Stuttgart Weissenhofsiediung, and Spain’s
CIAM and GATEPAC), there would be no
laoking back, and no concessions, lest it be
confirmed in practice what some theoreti-
cians were alleging: that modern architec-
ture, especially in its Rationalist mode, was
merely another formal style, no more or
less valid or interchangeable than all the
rest which the academy had recognised in
the best of all possible eclectic worlds. It
seems reasonable to suppose that the
intransigent attitude could not have been
sustained by any except those in the front
rank who were risking all in the struggle for
a modern life, supported and expressed
with a coherent will.

In such cases the ideological-ethical exi-
gencies of an incontrovertible homogene-
ousness are understandable. But such iron-
clad consistency can only be verified in
those whom we might describe as cases in
point: those who approached their archi-
tecture as a sort of apostolate, with a mili-

la destreza con la cual se ha manejado el lengua-
je racionalista para convencernos de que ha habi-
do también un compromiso, una identificacion
profunda e inquebrantable. Es evidente que exis-
ten en la historia de la arquitectura moderna
abundantes ejemplos de evolucion y de cambios
conscientes. Las etapas iniciales de la obra de Le
Corbusier o de W. Gropius asi lo demuestran.
Para mavyor ratificacion, dos ejemplos entre tan-
tos, escogidos en diferentes niveles de trascen-
dencia y fama: Luis Kahn y Carlos Radl
Villanueva. Ambos lograron elaborar arquitectu-
ras de altisimo nivel después de haber pasado por
etapas discutibles de clara marca neoclasicista.
Etapas quemadas y superadas luego, a las cuales
nunca mdas regresaron gracias al pleno convenci-
miento del valor y proyeccién de su obra y del
sentido Unico de su propia evolucion.
Precisamente la intransigencia fue un componente
tenaz del pensamiento y de la accién que dieron
origen y desarrollo a la arquitectura racionalista.
Una vez que mediante variados mecanismos se
fijaron algunos pardmetros de esa arquitectura
(citaremos apenas unas cuantas circunstancias: el
Bauhaus y sus publicaciones, la exposicién inter-
nacional de 1932, la Weissenhofsiedlung de
Stuttgart, el CIAM y el GATEPAC espafiol) ya no
cabfan retrocesos ni concesiones so pena de con-
firmar, por el cambio de la practica, lo que algu-
nos sostenian en el campo tedrico, a saber, que la
arguitectura moderna, especialmente su version
racionalista, no era sino una modalidad formal,
un estilo como otro cualquiera de los que la aca-
demia habia fijado en el mejor de los mundos
eclécticos. Es plausible suponer que semejante

Casa Dos Santos.
Dos Santos House
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y de apreciacién que se debe, pensamos, ubicar y
valorar la obra extensisima de Miguel Martin.
Para entender la validez humana y artistica de la
labor que realizé el arquitecto Martin entre los
afios 20 y 40, basta pensar por un momento -a
pesar de la brillantez individual de algunas perso-
nalidades destacadas y de la trascendencia de
algunos circulos— en las limitaciones de la atmds-
fera cultural y de soporte técnico-material de las
Canarias durante el largo perfodo en el cual
Martin tuvo la oportunidad (mds bien durante el
cual construyé su propia oportunidad) de ir con-
formando un vasto paisaje arquitectonico.

Sin embargo, no es suficiente enfatizar el efecto
“ciudad” asociado a la enormidad de haber dise-
fado alrededor de 1.200 obras (no todas construi-
das, desde luego) de las cuales un 40 6 50% es
de caracter modernista.

Dentro de esta masa ingente de proyectos se
perfilan con claridad muchas obras que rescatan
ampliamente los titubeos y las concesiones de
una produccién demasiado bien dispuesta —hay
que reconocerlo objetivamente- a aceptar com-
promisos estéticos de todo tipo y retrocesos en la
academia o en el eclecticismo.

Ni la estructura personal de Miguel Martin (su
formacién y su idiosincracia) ni las dolorosas y
complejas vicisitudes politicas espanolas fueron
las mas propicias para el mantenimiento de una
sola linea de produccién rigurosamente moderna.
Martin nunca se solidarizé con un tnico bando
formal y expresivo.

Lo que si tenfa Miguel Martin era una formida-
ble intuicién estética, una sensibilidad admirable,
un talento notable y una experiencia profesional,

ments, he was subject to the cultural and
technical-material limitations of the Canary
Islands during the period when he had the
opportunity for rather, created his own
opporlunity}, to assemble a vast architec-
tural landscape.

However, it is not enough to underline the
“urhan” effect associated with the enor-
mous achievement of designing some
1.200 works (ot all of them buill, to be
sure), of which some 30%-50% can be ter-
med modernist.

From this immense mass of projects many
works stand out clearly from those showing
the hesitations and concessions of produc-
tions admittedly all too willing to accept
aesthetic compromises of all kinds and
regressions to academicism or eclecticism.
Neither the personal makeup of Miguel
Martin this training and idiosyncrasies} nor
the painful and complex vicissitudes of
Spanish politics favoured adherence to a
single, rigorously modern style of wark.
Martin never subscribed to a single formal
expressive movement

What Miguel Martin did possess was a for-
midable aesthetic intuition, and admirable
sensibility, a notable talent, and a very
extensive curriculum as a professional
architect. This exceptional combination of
strengths allowed hint to make his wagers
at several different tables, so to speak. It
may be that more specific and detailed stu-
dies of Martin's psychology and the anec-
dotes of his life and career will provide a
clearer notion of how he articalated his
tastes and in what instances and to what
degree his obvious identification with
modern architecture prevailed.

But on this occasion, we will examine just
three of his major creations within his
Rationalist works. This should suftice to
place the work of this surprising architect in
the appropriate critical context

The works selected —the government build-
ing, “el Cabildo Insular” (1932-38), the
Vega house {1933), and the STAIB office
building (1936)- give evidence not only of
a highly professional mastery of the distri-
bution of functional refations, of constructi-
ve forms and of the selection and use of
available materials, but also of the unfol-
ding of an awesome modernity in the arli-
culated composition of spaces and volu-
mes.

Especially worthy nf note is the deftness
with which be resulved the toothed junc-
tion of the planes, the refation between full
and empty spaces, the aggressive thythms
of the balconies, the confidence and good
taste informing the design of the details,
including such repeated devices as his cor-
ner columns and angled windows. In all
three works, despite alterations, interven-
tions and changes, one perceived a superb
use of the language of international
Rationalism,  with  references  to
Mendelsohn, Dudek, Oud, and Gropius,
amongst others, and which have been clea-
dly identified (3)

Oscar Naranjo Barrera‘s thorough scrutiny
of the process of designing the Cabildo
insular {4) clearly reveals the sort of formal

Edificio Cuyds
Cuyis Building

gerencial y constructiva de primer orden. Este
excepcional conjunto de dotes le permitia, por asi
decirlo, jugar contemporaneamente en varias
masas. Tal vez estudios mds especificos y mas
minuciosos, centrados en el perfil sicolgico y en
el anecdotario personal de Martin, permitan defi-
nir mejor hasta qué punto se articulaban sus pre-
ferencias de gusto y en qué casos y en qué medi-
da prevalecia su evidente simpatia por la arqui-
tectura moderna.

En esta ocasién, dentro del grupo de arquitectu-
ras racionalistas, escogeremos solamente tres
obras altamente calificadas. Serdn suficientes para
destacar con toda evidencia el ambito y el nivel
de valoracion en los cuales debe colocarse a este
sorprendente arquitecto.

En las tres obras —el Cabildo Insular, (1932-38),
la Casa Vega (1933) y fas oficinas STAIB (1936)—,
cabe sefialar no sélo el manejo extraordinaria-
mente profesional de la distribucién de las rela-
ciones funcionales, de las formas constructivas y
de la seleccién y uso de los materiales disponi-
bles, sino el despliegue de una asombrosa moder-
nidad en la composicién articulada de los espa-
cios y de los volimenes.

Hay que hacer hincapié en la destreza con la
cual se resuelven los encastres de los planos, las
relaciones entre llenos y vacios, los ritmos agresi-
vos de los balcones, en la seguridad y el buen
gusto con fos cuales se disefan los detalles, en la
pertinencia con la cual se repiten algunos ele-
mentos caracteristicos, como, por ejemplo, las
columnas esquineras exentas o la ventana de
dngulo. En las otras obras se percibe, a pesar de
las alteraciones, de las intervenciones y de lac

47



48

cambios, un uso soberbio del lenguaje del racio-
nalismo internacional con los diferentes matices
que hacen referencia a Mendelsohn, Dudock,
Oud, Gropius, entre otros, y que ya han sido
sefalados con acierto (3).

El minucioso recorrido que ha hecho Oscar
Naranjo a lo largo del proceso de proyectacién
del Cabildo Insular {4) muestra con claridad con
qué clase de pericia formal estaba emulsionado el
talento de Miguel Martin. A pesar de las modifi-
caciones y alteraciones posteriores, este estupen-
do edificio testimonia la manipulacién perseve-
rante de los volimenes en una obra que estaba
destinada a declarar pablica y enfticamente una
apuesta por una nueva ciudad y tal vez hasta por
una nueva sociedad. Y la aparicién y la evolucién
de la torre ~simple manifestacion de autonomia
conceptual- como todas las demds torres de
Martin F. de la Torre (jqué sintoma en el apelli-
do!) es también otra sefal del d4mbito generoso y
ambicioso de un hondo mecanismo creativo.

En el bellisimo edificio de las Oficinas STAIB
(Shell), de 1936, no sélo impresiona la manera
delicada y a la vez vigorosa con la cual Martin
resuelve la composicién de la fachada que sobre-
sale escalonada sobre la calle hasta rematar con
ese marco elegantisimo de fa marquesina exenta
—recuerdos muy préximos de Terragni, Figini y
Cattaneo- sino que el desarrollo de las plantas y
de las secciones ratifica la destreza profesional
con la cual, sin excesivos virtuosismos, se atiende
al programa funcional.

Y la Casa Vega (1933), en un contexto total-

13) Manue) Manin Hemdndez. "Desde La hemeroteca de M
El Cabildo Inwlar v f2 ciudad racionalista, 1987,
41 Oscar Naranio Bartera, Comtruccion en ef analisis, op. cit

Matin F.” en

skill that permeated Miguel Martin's talent
Despite later modifications and alterations,
this marvellous building bears witness to
the persevering arrangement of volumes in
a work that was to stand as a public and
emphatic hid for a new city and possibly
tor a new society. And the appearance and
development of the tower —a simple mani-
festation of conceptual aotonomy— as with
all the towers designed by this architect
whose matronymic was Fernandez de la
Torre “of the Tower™, is vet further evi-
dence of the generous antd ambitious range
of a projound creative mechanism.

In the gorgeous STAIB (Shell; office build-
ing erected in 1936, we are impressed not
only by the delicale and yet vigorous way
in which Martin resolves the composition
of the fagade that juts out in steps over the
street until climaxing in the elegant free-
standing canopy —evoking Terragni, Figini
and Cattaneo— but also by the vertical pro-
gression of the building and ils sections,
which offer yet more proof of the profession-
al mastery, largely eschewing the virtuoso,
with which the functional programme is
waorked out.

The Vega house (19331, in a suburban con-
text dominated by ¢ splendid landscape,
manages (o convey the evocative serenity
of a dwelling of bourgeois comforts.

Three exemplary works. But many others,
equally interesting, could be added to the
list, such as La Casa del Nifo (orphanage),
the Psychiatric Hospital, the cubist houses
of the ICOT development and the Ciudad
Jardin {“garden city”), the residences of
Monte Coello and Tafira, the project for the
beautiful Cine Rialto, the Edificio Cuyas
and the hotel of the same name.

Lastly, we must not neglect to mention the
revedling significance of the drawings and
plans made by Miguel Martin. Although at
first glance this somewhat theoretical and
intimate work may appear of secondary
importance against the physical magni-
tudes of his constructed works, the archi-
tect's choice of a particular expressive style
and perspective techniques, the use of lines
and colour, plainly deduced from contem-
porary international information, place him
indisputably amongst the mederns.

His drawings allow us to perceive how
Martin, from his Atlantic island, so remote
and yet so central, at the crossroads of dif-
ferent cultural, economic and even emotio-
nal routes that bave been so fundamental in
the history of our planet, was able, for one
bright moment, to show and interpret artis-
tically his comprehension of the call of
modernitye

31 Manuel Martin Homandez, “Desde 1a hemero
e de M. Martin £.7.m B Cabildo Insular v la
ciudad racionalista, 1987

141 Oscar Narango Barrera, Construceion en el ana-
lisis. op. cit
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mente suburbano y confrontada con un paisaje
cuya presencia es dominante por sus espléndidas
visuales, logra traducir con sugestiva serenidad la
apacible moderacion de una habitacion con
vocacién doméstica de bienestar burgués.

Tres casos ejemplares. Pero podrian agregarse
muchos mds, igualmente interesantes. Ahi estan
La Casa de Nifo, el Hospital Psiquidtrico, las
viviendas cubistas de la colonia ICOT y de la
Ciudad Jardin, las del Monte Coello y de Tafira,
los proyectos del bellisino Cine Rialto, del
Edificio Cuyas y del Hotel homdnimo.

Finalmente, no deberia pasarse por alto la
importancia reveladora de la formalizacion dibu-
jistica de Miguel Martin. Aunque a primera vista
este aspecto, un tanto teérico e intimo, pueda
parecer secundario si se compara con la realidad
de las magnitudes fisicas de su obra realizada, sin
embargo la escogencia de un determinado desa-
rrollo expresivo y la preferencia por sus técnicas
de perspectiva, de uso de la Iinea y del color, cla-
ramente deducidas de su contemporinea informa-
cién internacional, son una revelacién indiscuti-
ble de ubicacién en las evidencias de la moderni-
dad.

Su dibujo nos permite percibir hasta qué punto
Martin, desde su isla en el Océano, tan remota y
a la vez tan central, instalada por la geografia en
el cruce de rutas culturales, econémicas y hasta
afectivas tan fundamentales en la historia del pla-
neta, cuando pudo, durante un momento lumino-
50, supo manifestar e interpretar artisticamente su
comprensién por el llamado de la modernidade
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“The International Style” is a term coined
by the historian Henry-Russell Hitchcock
and the architect Phitip Johnson in 1932 in
a book of the same name (1), published on
the occasion of the International
Exhibition of Modern Architecture held at
the New York Museum of Modern Art that
same year. Althnugh the notion that there
was a time when moder architecture
constituted a single, universal style has
been repeatedly questioned since then,
even by thnse who gave it its name {2), it
is no less true that this idea was not 2 mere
invention and that today we find a great
number of works from those years in
which we can recognise with some preci-
sion the fundamental principles defined by
Hitchcock and Johnson as distinctive of
the new style: “There is, first, a new con-
ception of architecture as valume rather
than as mass. Secondly, regularity rather
than axial symmetry serves as the chief
means of ordering design. These twn prin-
ciples, with a third proscribing arbitrary
applied decoration, mark the production
of the International Style.” (3}

Two questions arise with this definition,
the first concemning the time frame cir-
cumscribing the new architecture as an
identifiable style or movement, and the
second addressing whether such a style
was monolithic or not. Alison and Peter
Smithson prefer to speak of Modern
Architecture and date its Heroic Period as
beginning just prior to the First World War
and ending around 1929, when “absolute
conviction in the movement died”, alt-
hough “there were buildings with the
genuine spirit after 1929 away frmm the
main centres”. {4), Although the Smithsons
enumerate a series of formal and material
features distinctive of modern architecture,
they also acknowledge the existence of
several well-defined sub-movements: the
Dutch Stijl, Russian Constructivism, Le
Corbusier's Purism, the German Bauhaus
school, and Dutch Functionalism.(5} The
fact is that the period witnessed a series of
architectural developments giving shape
to a phenomenon which somewhat later
would be given the name “Internationat
Style.” We will list only a few of these sub-
movements. In 1919 the Bauhaus was
founded in Weimar; in 1923 a show of De
Stijl was heid in the L'Effort Moderne
gallery in Paris; in 1925 Paris was also the
setting fur the “International Exhibition of
the Decorative Arts”, for which Le
Curbusier designed a pavilion called
L’Esprit Nouveau and Melnikav designed
the Soviet pavilion; circa 1925 in Berlin a
group of architects was formed that was to
be known as Der Ring, whose members

(11 Henry-Russell Hitchcock and Philip johnson,
The International Style: Architecture Since 1922
W.W. Norton & Company, Inc., New York, 1932
Spanish transation: I Estlo Internacional: erqui-
tectura desde 1922, Galeria-Libreria Yerba,
Murcra, 1964.

12+ See  Maria Teresa Muftoz. Profogue to the
Spanish twanslation of the work named above, pp.
9-26.

131 thid., p. 17.

@1 Alison and Peter Smithson. The Heroic Period
of Modern Architecture. Thames and Hudson,
tondon, 1981 (1965, p. 5

{51 et p. 9.
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El Estilo Internacional es un término acufiado
por el historiador Henry-Russell Hitchcock y el
arquitecto Philip Johnson en 1932 en el libro del
mismo nombre (1), que se publicé a raiz de la
Exposicion Internacional de la Arquitectura
Moderna celebrada en el Museo de Arte Moderno
de Nueva York en ese mismo afo. Aunque lfa
idea de que hubo un momento en que la arqui-
tectura moderna constituyé un estilo Gnico y con
cardcter de universalidad ha sido cuestionada
repetidas veces desde entonces, incluso por los
propios creadores del término (2), no es menos
cierto que aquella idea no fue una pura invencién
y que hoy podemos reconocer una gran cantidad
de obras de aquellos afios en las que se verifican
con cierta precisién los principios fundamentales
definidos por Hitchcock y Johnson como propios
del nuevo Estilo: “En primer lugar, existe una
nueva concepcién de la arquitectura como volu-
men mds que como masa. En segundo lugar, la
regularidad sustituye a la simetria axial como
medio fundamental para ordenar el disefo. Estos
dos principios, unidos a un tercero que proscribe
la decoracién arbitraria, son los que caracterizan
la produccién del Estilo Internacional.”(3)

Dos cuestiones surgen en relacién con esta
aceptacion, la del dmbito temporal al que se cir-
cunscribe la nueva arquitectura como estilo o
movimiento identificable y la condicién monoliti-
ca o no del mismo. Alison y Peter Smithson pre-
fieren hablar de Arquitectura Moderna y fechan
su Periodo Heroico entre la época justo anterior a
la Primera Guerra Mundial y alrededor de 1929,

(1) Henry-Russell Hitchock y Philip johnson. The fnternacional Style: Arquitecture Since
1922, W.W. Norton & Company. Inc., Nueva York, 1932, Traduccién espafiola: & Estifo
Internacional: arquitectura desde 1922, Galeria-Libredia Yetba, Murcia, 1984,

(21 Véase Maria Teresa Muoz. Prologo & 12 edicion espatiola de Ef Estrio ntemacional,

cit. pp. 926

3 Ibidem, p. 17
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cuando “la conviccién absoluta en el movimiento
muri6”, aunque “fuera de los centros principales
se hicieron edificios con el espiritu genuino des-
pués de 1929.”(4) Aunque los Smithson enume-
ran una serie de caracteristicas formales y mate-
riales propias de la arquitectura moderna, recono-
cen también una serie de movimientos definidos
en si mismos dentro de ella: el Stijl halandés, el
Constructivismo ruso, el Purismo de Le Corbusier,
el Bauhaus alemin y el Funcionalismo holandés
(5). Lo cierto es que a lo largo de esos afos se
sucedieron un serie de acontecimientos arquitec-
ténicos que fueron configurando lo que pudo ser
denominado algo mas tarde Estilo Internacional.
Enumeremos s6lo algunos hechos significativos.
En 1919 se funda la Bauhaus en Weimar; en
1923 se celebra en la galeria de L’Effort Moderne
de Paris la exposicién De Stijl; en 1925 tiene
lugar también en Parfs la "Exposicién internacio-
nal de las artes decorativas”, en la que Le
Corbusier construye el pabellon de £ Esprit
Nouveau y Melnikov el pabellon de la URSS;
alrededor de 1925 se forma en Berlin un grupo de
arquitectos denominado Der Ring en el que se
integran desde algunos propiamente expresionis-
tas, como Hans Poelzig, Erich Mendelsohn o
Hans Scharoun, hasta algunos de los maximos
exponentes del racionalismo arquitecténico,
como Walter Gropius, Otio Haesler, Ludwig
Hilberseimer y Mies van der Rohe, pasando por
otros menos esquematicamente clasificables
como Peter Behrens, Hugo Haring o los hermanos
Taut, entre un ndmero mayor de miembros; en
1927 se celebra la exposicion del Weissenhof

) Alison y Peter Smithson. The Heroic Periad of Modern Amuitecture. Thames and
Hudsen. Londres, 1981 119631, p. 5
15) tiden, p.

included such expressionists as Hans
Poelzig, trich Mendelsohn and Hans
Scharoun, as well as some of the leading
expanents of Rationalist architecture, such
as Waiter Gropius, Otto Haessler, Ludwig
Hilberseimer and Mies van der Rohe,
along with some less easily classifiable
names such as Peter Behrens, Hugo
Hiring and the Taut brothers, among
others; in 1927 the Weissenhof Siedfung
show was slaged in Stuttgart, as the first
major exhibition of the International Style,
with buildings by Behrens, Gropius,
Hilberseimer, the show's director Mies
van der Rohe, Oud, Poelzig. Scharoun,
Stam, the Taut brothers, and Le Corbusier,
who made two different houses and, for
the show, formulated his “5 points of a
new architecture”, which he had been
developing since his Dom-ino structural
project in 1914; in 1928 the CIAM
{International  Congresses of  Modern
Architecturel were established, and as of
1929 its executive committee CIRPAC was.
set up, followed by the Spanish chapter
GATEPAC (Group of Spanish Architects
and Technicians for the Progress of
Contemporary Architecture, with Basque.
Catalan, and Madrid sub-groupingss: 1928
also brought forth the projects that would
becone the canonical works of modemn
architecture: the  Barcelona  Pavilion
(1928-29) and the Tugendhat house in
Brno [1928-30), by Mies van der Rohe,
and the Savoye villa en Poissy (1928-31)
by Le Corbusier.

Recent decades have seen a profusion of
historical and critical studies of the archi-
tects and movements of those years, and
have shown the diversity of concurrent
trends and the diversity inherent in
modern architecture. However, it would
appear to be beyond question that therc
was a similarity in numerous formal fea-
tures, more than in programmatic princi-
ples, of many architectural works dating
from the middle 1920s to the Second
World War. Even the term “International
Style” was adopted again by critics, and
setin the time-frame of 1925-39 {6), with
a description of its distinctive formal featu-
res that differed littte from that proclaimed
by Hitchcock and johnson in 1932

1

It is within this general setting that we must
place the Rationalist production of Miguel
Martin-Ferndndez de la Torre, which has
been dated between 1929 and 1939, alt-
hough  some  buildings  of plainly
Rationalist tendency date from 1927 and
other works in the modern tradition were
erected in the decades following the
Spanish Civil War (7). The links connect-
ing the work of Miguel Martin to the archi-
lectural culture of maintand Spain and to
international trends can be ascribed to his
study of the architecture magazines he
received, aside from information cbtained
directly on his travels. It is known that in
his studio were kept a large selection of
European architecture journals 1Monat-
shefte fdr Baukunst, Moderne Bauformen,
L 'Architecture  Vivante, Wendingen,
Architettura and the Madrid magazine
Arquitectura (8). Thus ties can be shown
between the work of Miguel Mariin and
the European avant-garde movements.

61 See Toon Benton. & Extilo internacional, and Tim
Benton and Charlotie Brown. £1 Estile Intemational
2. Adhr Edh., Madridh, 1981 (1977,

17) Sce especially Sergio T. Pétez Pornlla. {3 archi-
tectuta_cacionalista n Caparias (1927-1939),
Excma. Manconwunidad de Cabildos. 1977,

Amueblamiento casa Miguel Martin
Furnitusre Miguel Martin’s house

Siedlung en Stuttgart, primera expresion del Estilo
Internacional; en ella construyen casas, entre
otros, Behrens, Gropius, Hilberseimer, Mies van
der Rohe, director de la exposicion, Oud, Poelzig,
Scharoun, Stam, los Taut y Le Corbusier, que
construye dos casas diferentes y que, con motivo
de la exposicién, formula los “5 puntos de una
arquitectura nueva”, que habfa venido desarro-
Ilando desde su propuesta de estructura Dom-ino
en 1914; en 1928 se fundan los CIAM (Congresos
internacionales de arquitectura moderna) y, a par-
tir de 1929, su comité ejecutivo, el CIRPAC,
constituyéndose al afio siguiente la seccién espa-
fiola del mismo, el GATEPAC (Grupo de arquitec-
tos y técnicos espanoles para el progreso de la
arquitectura contemporanea, con sus secciones
catalana, vasca y madrilefa); también en 1928 se
inician los proyectos de las que se van a consti-
tuir en las obras candnicas por antonomasia de la
arquitectura moderna: el Pabellén de Barcelona
(1928-29) y la casa Tugendhat en Brno (1928-30),
de Mies van der Rohe, y la villa Savoye en Poissy
(1928-31), de Le Corbusier.

En las dltimas décadas se han multiplicado los
estudios histéricos y criticos sobre los arquitectos
y movimientos de esos anos, habiéndose mostra-
do la diversidad de tendencias coexistentes y la
diversidad inherente a la propia arquitectura
moderna. Sin embargo, parece también un hecho
incuestionable la coincidencia en una serie de
caracteristicas formales, mas que en los principios
programaticos, de un elevado nimero de obras
de arquitectura a lo largo de los afios que transcu-
rren desde mediados de la década de los veinte






de la arquitectura nacional de una generacién
anterior es Secundino Zuazo (titulado en 1913),
autor de un hito de la arquitectura residencial
moderna madrilefia, la manzana de casas “Las
Flores” (1930-32), y en cuyo estudio de Madrid
trabajé Miguel Martin antes de establecerse en
Las Palmas en 1922. Aunque probablemente
podria considerarse el teatro-cine Pavén (1924-
25), del arquitecto Teodoro de Anasagasti, como
la primera obra racionalista madrilefia,(13) tradi-
cionalmente se ha considerado que las primeras
obras del Racionalismo espafiol fueron proyecta-
das en 1927: el Rincén de Goya en Zaragoza, de
Fernando Garcia Mercadal, fa estacién de gasoli-
na Porto Pi, de Casto Ferndandez-Shaw, y la casa
para el Marqués de Villora, de Rafael Bergamin,
estas dos ultimas en Madrid.(14)

Hay que reconocer, sin embargo, que las
mejores obras del racionalismo espafiol son pos-
teriores, entre otras fas no madrilenas Club
Néutico de San Sebastian (1929-30), de Aizpurga
y Labayen, edificio de viviendas en la calle
Muntaner n? 342 (1930-31), de Sert e Yllescas, y
dispensario antituberculoso (1933-37), de Sert,
Subirana y Torres Clavé, estas dos Gltimas en
Barcelona.

Lo que se desprende de todos los datos ofreci-
dos hasta aqui es el escaso desfase temporal y,
anticipdndonos a lo que luego analizaremos, la

Ifa que en términos estilisticos existe entre la
arquitectura que Miguel Martin realiza desde su
situacion periférica en la ciudad de Las Palmas y
las obras que en el resto de Espafia y de Europa
se adscriben a la nueva arquitectura.

(13) Vease Juan Antonio Cortés, op. cit, pp. 10, 187 y 189,
13 Véase Carlos Flores, op. cit., pp. 175 y 179

Rationalist building in Madrid {13), those
traditionally considered to be the first
examples of Spanish Rationalism were
projected in 1927: the Rincon de Goya in
Zaragoza, by Fernando Garcfa Mercadal;
the petrol station Porto Pi, by Casto
Fernindez-Shaw; and the residence of the
Marqués de Villora, by Rafael Bergamin,
these fast in Madrid (14). However, it
should be acknowledged that the best
examples of Spanish Rationalist architec-
ture were to be built later, and include the
Club Nattico tyacht club) of San Sebastian
{1929-30) by Aizpurda and Labayen; the
apariment block on Muntaner street, num-
ber 342 (1930-31) by Sert and Yllescas,
and the tuberculosis clinic {1933-37) by
Sert, Subriana and Torres Clavé, these last
two in Barcelona.
Two conclusions may be drawn from all
the foregoing infarmation: first, that the
works mentioned were all erected within a
relatively short period of time; and second,
as we shall consider further on, there exis-
ted a great similarity in stylistic terms bet-
ween the architecture created by Miguel
Martin from his position on the periphery
in the island city of Las Palmas, and the
works elsewhere in Spain and Europe
regarded as exemplifying the new archi-
tecture.

mn
Miguel Martin's architectural output rea-
ched pearly 1,500 projects, a large pro-
portion of them actually constructed. This
volume s in itself remarkable, especially
considering that, while he designed nume-
rous buildings for Tenerife and some other
sites in the Canary Islands, the great major-
ity of them were for the city of Las Palmas
and its adjoining district of Tafira.
Although much of his work was done wit-
hin traditions of historical and regional
architectures, the number and quality of
his Rationalist works were such as to leave
a lasting imprint on the architectural
atmosphere of the city. Moreover, a fea-
ture of Miguel Martin’s work that lends it
special significance for Las Palmas, is that
he approached his work on every possible
scale, from the urban project redefining
the entire city to the design of interiors and
furnishings for many of his buiidings.
Accordingly, | believe it interesting to
review the works of this architect, on these
different scales and in these different
fields, not with the intention of discovering
anything new, but rather as an attempt to
draw & map of his Rationalist work. in this
attempt | will try to approximate two
dimensions of his work: its transcendence
in refation to the urban phenomenon as
such, and more concretely, to the city of
Las Palmas; and the intrinsic architectural
value of his production. With these ends in
mind we must consider, alongside his
constructed works, the plans and projects
never carried out, because only in this
manner may we appraise the potential
scope of the work in physically defining
the city, and its true value as a cultural
legacy.

THE CITY AS A WHOLE

The Map of Las Palmas (1922-30)

It is well known that the launch of Miguel
Martin's professional work in 1922 came
via a commission by the then Mayor of the
city, José Mesa y Lopez, to draw a map of

(131 See juan Antonia Cortés, ap. cit, pp. 10,
187.and 189,
1141 See Cartos Flores, op. cit. pp, 175 and 179

1]

La produccién arquitecténica de Miguel Martin
se eleva a casi mil quinientos proyectos, construi-
dos en un elevado porcentaje. La magnitud de
esta produccion es ya un dato que la constituye
en caso singular, sobre todo si tenemos en cuenta
que, aunque proyectd numerosos edificios para
Tenerife y algunos para otros lugares del archipié-
lago, Ya gran mayoria lo fueron para la ciudad de
Las Palmas y su drea aneja de Tafira. Aunque
gran parte de su obra pertenece a una arquitectu-
ra adn historicista o a un regionalismo canario, el
nimero y la calidad de sus obras racionalistas son
sobradamente elevados para haber marcado defi-
nitivamente la naturaleza arquitecténica de la
ciudad. Ademds, una caracteristica de la obra de
Miguel Martin que la hace especialmente signifi-
cativa para Las Palmas es el hecho de que abarca
todas las escalas de lo proyectable, desde el pro-
yecto urbano que se refiere a la ciudad en su
conjunto hasta los disefios de interiotes y de
mobiliario de muchos de sus edificios.

Considero en este sentido interesante hacer un
repaso, sin pretender descubrir nada nuevo, a las
actuaciones del arquitecto a esas distintas escalas
y géneros de actuacion, con el fin de tratar de
dibujar un mapa de su obra racionalista. Intentaré
con ello aproximarme a dos dimensiones de su
obra: [a de su trascendencia en relacién con el
hecho urbano, y concretamente con el de la ciu-
dad de Las Palmas, y la del valor intrinsecamente
arquitecténico de su produccion. Para ello debe-
mos considerar, junto a la obra construida, los
planes y proyectos no realizados, porque es



poniendo en un mismo plano lo construido y lo
no llegado a edificar como podemos evaluar el
alcance potencial de la obra en la definicién fisi-
ca de la ciudad y su verdadera significacién
como legado cultural.

LA CIUDAD EN SU CONJUNTO
El plano de Las Palmas (1922-30)

Es sobradamente conocido que el inicio en
1922 de la actividad profesional de Miguel Martin
en Las Palmas se debe al encargo del entonces
alcalde de la ciudad, José Mesa y L6pez, de elabo-
rar un plan de la capital grancanaria que incluyese
junto a lo ya existente el trazado de los nuevos
barrios.(15) Este plan, iniciado en 1922 y realiza-
do de forma discontinua a lo largo de ocho afios,
se plasmé en el Plano de Las Palmas, fechado en
diciembre de 1930.(16) Como ha sido sefalado,
se trata de un plan de trazado, cuyo objetivo es
dibujar una trama urbana que constituya el viario
y sea soporte de las infraestructuras, garantizando
asi el crecimiento de la ciudad y la disponibilidad
de suelo edificable. La peculiaridad del caso de
Las Palmas es la existencia de dos nicleos, el de
la ciudad propiamente dicha, formada por los
barrios de Vegueta y de Triana, y el del Puerto de
la Luz, con los barrios de La Isleta y de Las
Canteras. El Plan de Las Palmas de Miguel Martin
va a consistir en la definicién de una serie de
barrios (Arenales, Ciudad Jardin, Alcaravaneras,
Santa Catalina y extensién de Las Canteras) entre
dos ntcleos histéricamente configurados, aungue
en dos planos complementarios (Proyectos de

115) Véase Sergio T. Pérez Parrilla, op. cit.. y Maisa Navarro Sequra. Racionalismo en
Canarias. Excmo. Cabildo Insular de Tenerite, 19

{161 Sobre el Plan de Las Palmas de Miguel Martin, véase: Aliredo Herrera Pique. L3 ciu-
dad de Las Paimas. Noticia hisdrica de su urbanizacién. Excmo. Ayuntamiento de Las
Palmas de Giran Canaria, 1978. Jusé Luis Jiménez. “El Plan de Las Palmas de 1922" Cartas
wrbanas a* 1. Depto. de Urbanistica de la ET5.A. de Las Palmas, 1979, F. Caceres
Morales. La formacicn urbana de Las Paimas. Depto. de Urhanistica de la £75. de
Arquitectura de Las Palmas. 1982. F. Martin Galdn, La formacion de Las Palmas: Ciudad y
Puerto. Junta de Obras del Puerto, Las Palmas, 1984. Véase también Joaquin Casariego
Ramirez. “Las Palmas: 19221936" y Juan Romirez Guedes. “Fragmento y forma general
Algunas cuestiones acerca del Plano de Las Palmas de 19307, ambas en £f Cabildo
Insular y fa ciudad racionalista, cit., pp. 83-89 y 95-104, respectivamente.

the island capital which inciuded not only
existing streets but plans for new neigh-
bourhoods (15). This map. begun in 1922
and completed through sporadic efforls
over the following eight years, became the
official map of Las Palmas, and is dated
1930 (16). As mentioned earlier, it was a
development plan, intended to show an
urban layout comprising the network of
traffic ways and support for infrastructures,
thus to ensure the growth of the city and
the availability of building tand. The pecu-
liarity of Las Palmas fay in the existence of
bwu central nuclei, one of them formed by
the Vegueta and Triana districts, and the
other, Puerlo de La Luz, comprising the La
Isleta and Las Canteras neighbourhoods.
Miguel Martin's city map was to delineate
a series of districts (Arenales, Ciudad
Jardin, Alcaravaneras, Santa Catalina, and
the extension of Las Canteras), between
the two historic nuclei, in supplementary
maps (Urbanisation Projects) drawn up in
1930 La Puntilla was added to the north
and Triana to the south. It was the first pro-
ject lo overcome the separation between
the two poles, and to view Las Palmas as a
single city, although with different ways of
treating its individual components (17). In
the study mentioned in the two foregoing
notes, by Juan Ramirez Guedes, three
kinds of measures were put forward, and
these were to be reflected in Miguel
Martin’s later city planning and architectu-
ral projects:

1. The definition of city land-
marks in the Jayout —both existing elements
and new proposals— that made up its focal
points: the old Santa Catalina hotel, whose
park was to be restored; the trident confi-
guration of streets beginning at the factory
at La Luz (where the Gobierno Civil {Civil
Government) building would later be erec-
ted), and the Comandancia de Marina (Port
Authority); the tridente that prolongs Pérez
Gaidos street to the other side of Brave
Murilio street, linking Triana with Arenales
and marking an angle which would later
become the architectural focal point for the
Cabildo insular {island Council) building.

2. The definition of planning
units with differing specific geometries, if
not functional contents: the several neigh-
bourhoods or zones which attain indivi-
dual personalities within the whole.

3. The inclusion of a series of
measores on a city-wide scale: the Avenida
Maritima (oceanside avenue), the extension
of Pérez Galdés street, the Paseo de Chil to
prolong Avenida Primero de Mayo, etc.

{151 Sce Sergio T. Pérez Parrilla. op. cit., and Maisa
Navarro Segura, Racionalismo en Cananas, Exmo,
Cabildo Insular de Tenerife, 1988.

(161 With regard to Miguel Martin's Map of Las
Palmas, see: Alfredo Herrera Pique, La cludad de
Las Palmas: Noticia histérica de su urbanizacién,
Famo. Ayuntamienta de Las Palmas de Gran
Canaria, 1978; josé Luis fiménez, “El Plan de tas
Palmas de 1922°, Cantas Urbanas n° 1, Depto. de
Urbanistica de la ET.S.A. de Las Palmas, 1979; F.
Ciiceres Morales, La iormacion urbana de Las
Palmas, Depto. de Urbanistica de fa E.TS.A. de Las
Palmas, 1982; F. Martin Galdn, La formacion de Las
Palmas: Ciudad y Puerto, funta de Obras def
Puerto, Las Paimas, 1984. See aiso joaquin
Casariego Ramirez. “Las Palmas: 1922-1936". and
Juan Ramirez Guedes, “Fragmento y forma general.
Algunas cuestiones acerca def Plano de Las Palmas
de 1930°, both to be jound in £] Cabildo nsular y
1a ciudad racionalista, cit. pp. 83-89 and 95-104,
respeciively.

1171 See Juan Ramirez Guedes, op. cit, pp. 95-104,
which ofiers a clarifying analysis of Miguel
Martin's Map of Las Palmas.

Urbanizacion) de 1930 se complementa por el
Norte (La Puntilla) y por el Sur (Triana) el conteni-
do de dicho plano. Es el primer plan que supera la
dicotomfa entre los dos nicleos extremos y consi-
dera Las Palmas como una Gnica ciudad, a la vez
que mantiene un tratamiento por partes de su
planta.{17) En el estudio citado en las dos notas
anteriores, de Juan Ramirez Guedes, se sefialan
tres tipos de actuaciones que debemos mencionar
como origen de algunas de las actuaciones urba-
no-arquitecténicas posteriores de Miguel Martin:

1. La definicion de singularidades en la trama
—en relacién con elementos ya existentes o que se
proponen de nuevo-, que constituyen puntos
focales en la misma: el antiguo hotel Santa
Catalina, cuyo parque se repropone; el tridente a
partir de la fébrica de La Luz (donde se construyd
posteriormente el Gobierno Civil) y de la
Comandancia de Marina; el tridente que prolonga
la calle Pérez Galdés al otro lado de Bravo
Murillo, enlazando asi Triana con Arenales y mar-
cando un vértice que posteriormente quedard
definido como foco arquitecténico por el edificio
del Cabildo Insular.

2. La definicién de unidades de trazado diferen-
ciadas por su geometria especifica, aunque no
por su contenido funcional: los distintos barrios o
zonas que adquieren entidad propia dentro ¢
conjunto.

3. La inclusién de una serie de actuaciones a
escala de toda la ciudad: Avenida maritima, pro-
longacion de Pérez Galdés, Paseo de C n pro-
longacion de la Avenida 12 de Mayo, etcétera.

{17) Véase Juan Ramirez Guedes, op. cit,, pp. 95-104. que hace un esclarecedor andlisis
del Plan de Las Palmas de Miguel Martin






que mantienen una altura de cuatro plantas més
remate en pérgola, dando una imagen moderna y
a la vez una solucién respetuosa con los proble-
mas de trazado existentes.

El parque Doramas (Hotel Santa Catalina)
y la Ciudad Jardin

Es sabido que Miguel Martin estuvo vinculado
desde los comienzos de su actividad profesional
en Las Palmas a la decisi6n sobre el gran jardin
en el que estaba situado el primitivo Hotel Santa
Catalina, construido en madera. £l aconsejé la
compra de ese jardin por el Municipio al alcalde
José Mesa, una compra que motivé el cese de
éste por considerarse la operacién como no ren-
table.(19) En afios posteriores Miguel Martin
seria el arquitecto del nuevo Hotel Santa Catalina
y del anejo Pueblo Canario, aunque estas obras
se escapan del contenido de esta Exposicion por
su estilo regionalista. Lo que si entra de lleno en
ella es la urbanizacién de lo que a principios de
siglo eran conocidos como Alcaravaneras Estate
y Alfredo Estate, un lugar en el que se situaba
una serie de hotelitos construidos por los ingle-
ses. Este enclave va a ser planeado por Miguel
Martin como un barrio jardin con un trazado y
una parcelacién auténomos y, lo que es muy
interesante, rodeado casi enteramente por un cin-
turén verde constituido por los jardines Alonso
Quesada en el frente hacia el mar, el parque
Doramas, los jardines de Rubié, la zona verde
por encima del paseo de Chil y el estadio insular,
aunque esta autonomia se vea en cierta forma
negada por el hecho de estar atravesado el barrio

€19 Véase Sergio T. Pérez Parrilla, op. ot p. 65

Doramas Park (Hotel Santa Catalina)
and the Garden City
Itis known that Miguel Martin was involved
from the very beginning of his career in
Las Palmas with the decision reached
concerning the large garden belonging to
the old wooden Hotel Santa Catalina buil-
ding. It was he who convinced the mavor,
José Mesa, to purchase the site for the city,
a decision which led to Mesa’s luss af his
position, since the operation was regarded
as unprofitable 1191 In later years Miguel
Martin would design the new Hotel Santa
Catalina and the adjacent Pueblo Canario,
warks whose regionalist style places them
outside the purview of this exhibilion.
What does fil squarely within it is the hou-
sing development known since the turn of
the century as “Alcaravaneras Estate” or
“Alfredo Estate”, and which contained an
assortment of chaletsbungalows built by
the English. This neighbourhood was to be
planned by Miguel Martin as a “garden
ht ", with an
street and subdivision plan and, more inter-
estingly, almost entirely surrounded by a
green belt made up by the Alonso
Quesada gardens facing the seafront, the
Doramas park, the Rubio gardens, the
green zone above the Chil promenade and
the stadium. This autonomy was to some
extent negated since the district was
crossed by several streets that traverse the
entire city: Pio XIi in the centre, Leon and
Castillo in the east, and Paseo de Chil in
the west. But the surrounding green space
is what made it most resemble the Garden
City as prnposed by Howard, since it fai-
fed| to meet the other conditinns: selt-suffi-
ciency, and habitation hy workers sharing
title to the land. Las Palmas” Garclen City
was to be almost exclusively a residential
neighbourhood for the well-off, with indi-
vidual or semi-detached single-family
units with front and back gardens (20). In
addition to planning the neighbourhood,
Miguel Martin designed a large proportion
nf its houses, as reflected in the map sho-
wing his building in the Garden City until
1963,
In all the plans described as “city frag-
ments” —that were fully completed in
Ciudad Jardip, partly completed in Triana
and Franja Maritima, but lefl as un unhuilt
proposal for the Canteras beach area— we
are struck by the practical sense of the
architect, who designed all his proposals
to be constructed, and not as mere theore-
tical or utopian concepts never intended
1o be carried out in practice, The realistic
quality of these projects of intermediate
scale —hetween city planning and the
individual building— shows that the city
map completed in 1930 was the result of
this intention of building a city through a
series of actions which would fill the space
bewween the two historic nuclei

THE BUILDING COMPLEXES

The Psychiatric Hospital

(Pravincial Insane Asylum)

The commission was received toward the
end of 1930, and & number of ideas were
weighed until the definitive one was select-
ed. The complex is located in an exurhan
district, between the Sur and Tafira high-
ways. After considering a series of propo-
sals in which the various buildings would
be joined together. the architect setiled on
an interesting plan: the outbuildings

1391 See Segrer 1. Perez Parnfla. op. cit. p. 65.
1201 See ? Luisa Gonydlez Garcia “Ciudad fardin
v la Coforua ICOT", £F Cabido Insufar v 1a civdad
racionalista, cit., pp. 110-119,

por calles que recorren toda la ciudad: Pio XIl en
el medio, Le6n y Castillo al Este y Paseo de Chil
al Oeste. Esta condicién de estar casi circundado
el barrio por un cinturén verde es lo que mds lo
emparenta con la idea de Ciudad Jardin propues-
ta por Howard, ya que, en cambio, no cumple
las otras condiciones de ciudad autosuficiente,
para una poblacién obrera y con una propiedad
de la tierra compartida. La Ciudad Jardin de Las
Palmas serd un barrio dedicado casi exclusiva-
mente al uso residencial para clases acomoda-
das, con viviendas unifamiliares aisladas o parea-
das, provistas de jardin delantero y trasero.(20)
Ademas del planeamiento del barrio, Miguel
Martin edificé en el mismo una innumerable
cantidad de edificios, como refleja el plano gque
recoge sus construcciones en Ciudad Jardin hasta
1965.

Es de destacar en todas las actuaciones resefia-
das como fragmentos de ciudad —realizada ple-
namente la de Ciudad Jardin, en parte la de
Triana y Franja Marftima y s6lo como propuesta
la de la Playa de Las Canteras- la voluntad siem-
pre realista del arquitecto, que en todos los casos
realiza los estudios y proyectos como soluciones
a construir, nunca como propuestas tedricas o
utépicas sin pretension de ser lievadas a la prac-
tica. La condicién realista que tienen estos pro-
yectos de escala intermedia entre la ciudad y el

_edificio Gnico pone de manifiesto que el Plano

de 1930 era el resultado de esa determinacion de
construir ciudad a base de sucesivas actuaciones
que colmatasen el espacio entre los dos nicleos
histéricos.

1201 Véase M Luisa Gonzaiez Garcia. *Chudad Jardin y la Colonia ICOT". £ Cabildo
Insatar v a ciudad racionalista, cit.. pp. 110-119.
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nucleos de escaleras, lo que permite destacar
como prismas puros voldmenes situados en los
extremos de cada bloque lineal, estando ademds
las orientaciones y funciones claramente diferen-
ciadas por el tipo de fenestracion —continua en
aulas y dormitorios y discontinua en pasillos—. Un
elemento singular, un verdadero hito urbano de
ocho plantas —la torre de dormitorios de fos profe-
sores— articula a su vez el sal6n de actos principal
con el resto y constituye el elemento vertical que
enfatiza por contraste la horizontalidad del con-
junto. La Casa del Nifo es una obra de gran
rotundidad, por su pureza y simplicidad tanto en
la organizacién funcional como en su traduccién
a formas, con lo que cumple los postulados fun-
cionalistas y racionalistas, sin olvidar con la torre
la extension en altura que le confiere una dimen-
sion urbana.

LOS EDIFICIOS QUE RESPONDEN
A SU EMPLAZAMIENTO
El Cabildo tnsular

La elaboracién del proyecto del Cabildo Insular
por Miguel Martin entre 1929 y 1932 (construc-
cién, de 1937 a 1942) supone la definicién no
s6lo de un hito arquitecténico de la modernidad
en la ciudad de Las Palmas sino también de un
hito urbano. Su localizacién es debida en parte a
razones econémicas, pero no es por ello
casual(22): en el extremo de la ciudad tradicional
hacia el Norte, junto a la antigua muralla (calle
de Bravo Murillo) y en el origen del tridente con
el que como continuacion de la calle de Pérez
Galdds el propio Miguel Martin ordena el arran-

122) Véase José Luis Gago Vaquero. “Un edificio pera la ciudad: aproximacion histérica”
Ef Cabildo Insular y Ja ciudad racionalista, cit. pp. 28-34.

great expressiveness, thanks to the purity
and simplicity of its functional arganiza-
tion and their transiation into forms, and
hence it satisfies both the functional and
rational postulates, while the high tower
lends it an urban dimension

THE BUILDINGS ADAPTED

TO THEIR SITES

El Cabildo Insular

The design of the Cabildo Insular (Island
Council) building hy Miguel Martin bet-
ween 1929 and 1932 (constructed betwe-
en 1937 and 1942) represented not only a
milestone in modern architecture in Las
Palmas but also an urban landmark. Its
location is due in part to economic consi-
derations, but this does not make it arbi-
trary (22). It was built at the northern edge
of the old quarter, next to the ancient city
wall (Bravo Murillo street}, at the staring
point of the trident at the extension of
Pérez Galdés street where Miguel Martin
himself developed the forepart of the Vega
de los Arenales meadow. The building has
been analyzed on the basis of its formal
and representative propositions as defining
its form (23). Here we should give some
emphasis to the significance of its location
within the city, as often mentioned (24).
Two aspects can be recalled. One is the
controversial matter of the tower. There is
no question that the boilding, because of
its location, strengthens the Pérez Gald6s
axis and its extension into Tomas Morales
In this context a distant relationship is esta-
blished between the cathedral towers at
one extreme of this axis, and the Cabildo
tower at the other, via the intermediate
tower atop the Gabinete Literario on
Cairasco plaza. At the same time, we
know that there was no tower in the early
sketches and that none was required for
functional reasons. However, it might also
be that its purpose was to resolve pro-
blems of the building itself, and not of a
functional but rather a compositional
nature, specifically that of proclaiming
unequivocally the Cabildo’s identity as a
corner building.

The other interesting aspect of its location
in the city is the Cabilda’s relationship to
the house of Dr. Ponce (1932) which,
according to a statement attributed to the
architect, is positioned at a corner in a
manner corresponding to the positioning
of the Cabildo to make it more visible from
Bravo Murillo street (25). There is no ques-
tion that the Ponce house establishes a
relation with the Cabildo building, with
which it shares a number of features: three
storeys (we know that the fourth storey of
the Cabildo was added by La Foret, the
architect in charge of construction),
ground floor in Arucas stone, rendering on
upper floors, the two facades overlooking
Bravo Murillo both being very symmetri-
cal, alignment and diminishing elevation
towards Pérez Galdés street, both corners

1221 See josé Luis Gago Vaquero, “Un editicio para
fa ciudad: aproximacion istérica”, Bl Cabildo
Insular y la cludad racwonalista, cit. p. 28-34.

(231 See Sergio T. Pérez Parrilla, op. cit. pp. 121-1.23.
(241 See, amongst others, Eduardo Ciceres Morales,
“Arquitectura y ciudad. E ejemplo del Cabildo
insular”, and Juan Ramicez Guedes, “Fragmento y
forma general. Algunas cuestiones acerca del plano
deLas Palmas de 1930. de Migucl Martin”. Op. cit..
pp. 90-9:4 and 95-104, respectively.

1251 Oscar Naranjo offers a brilliant and convin-
cing explanation of the pracess leading to Miguel
Martin's ultimate proposal and for the rofe of the
tower, interpreted 25 a “dividing wall®, in this pro-
cess, Sce Oscar Naranjo Barrera. “Construccidn en
el andlisis", £ Cabildo tnsular y la ciudad raciona:
fista, op. €t pp. 54-60.

que de la Vega de los Arenales. El edificio ha sido
analizado desde sus presupuestos funcionales y
representativos como definidores de su forma.(23)
Nos interesa aqui hacer cierto hincapié en la tras-
cendencia de su localizacién urbana, algo ya
sefialado en repetidas ocasiones.(24) Se podrian
recordar dos aspectos. Uno es el controvertido
tema de la torre. Es indudable que el edificio, por
su localizacion, potencia el eje de Pérez Galdés y
su prolongacién en Tomas Morales. En este con-
texto se establece una relacién a distancia entre
las torres de la catedral, en un extremo del eje, y
la torre del Cabildo en el otro, pasando por la
torre del Gabinete Literario en la plaza Cairasco.
Por otra parte, sabemos que la torre no existia en
los primeros croquis y que no obedece a requeri-
mientos funcionales. Se puede sin embargo consi-
derar también que su razén esta en la resolucion
de problemas del propio edificio, no funcionales
sino compositivos, concretamente el de afirmar
rotundamente la condicién del Cabildo como edi-
ficio de esquina.(25)

El otro aspecto interesante en relacién con su
localizacién urbana es la relacion del edificio del
Cabildo con la casa del Dr. Ponce, de 1932, que
segin supuesta declaracion del arquitecto, se
retranquea en la esquina en correspondencia con
el retranqueo del Cabildo y para permitir que éste
sea mds visible desde la calle de Bravo
Murillo.(26) Es indudable que la casa Ponce esta-
blece una relacién con el edificio del Cabildo,
con el que presenta una serie de aspectos comu-
nes: tres plantas (sabemos que la cuarta planta del
Cabildo fue afadida por el arquitecto que dirigié

(23 Véase Sergio T. Pérez Parrilla, op. cit., pp. 121-123.
(241 Vease por ejemplo, Eduarda Caceres Morates. “Arquitectura y ciudad. £l ejemplo del
Cabildo Insular” y juan Ramirez Guedes. “Fragmento y forma general. Algunas guestones
acerca del plano de Las Palmas de 1930, de Miguel Martin’. Up. cit, pp. 90-94 y

104, respectivamente,

(251 Oscar Naranjo da una brillante y convincente explicacion del proceso que conduci-
tia a la propuesta definitiva de Miguel Martin y I papel que la torre, entendida como
“medianera”. jugo en ese proceso. Véase Oscar Naranjo Barrera. "Construccion en el
anilisis” £l Cabildo insular y 1a ciuded racionatista, cit., pp. 54-60.

1261 Yéase Sergio T. Pérez Pariilla, op. cit., p. 441
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la obra, Laforet), planta baja en piedra de Arucas,
revoco en plantas superiores, fachada a la calle
de Bravo Murillo sensiblemente simétrica, retran-
queo y disminucién de altura hacia la calle de
Pérez Galdés, cerramiento a la esquina de las
calles mediante tapia de piedra, etcétera.
Independientemente, la casa Ponce presenta una
solucién propia de gran interés: la creacién hacia
la medianera con la casa contigua por Bravo
Murillo de un patio abierto a la calle y rodeado
por galerias corridas en dos de sus lados, con lo
que define un espacio doméstico de raiz tradi-
cional, aunque abierto a la calle como rasgo de
modernidad.

H proyecto de Gobierno Civil

Aunque con una soluciéon mas retérica y monu-
mentalista, este proyecto es también interesante
desde el punto de vista urbano por su situacién
en una parcela que hace esquina al Barranco de
Guiniguada y a la calle de San Pedro, resultado
de la bifurcacion de la calle Mayor de Triana. Se
sitda por tanto enfrente de la ciudad vieja al
comienzo del eje de Triana. Segin se deduce de
los dibujos conservados, la propuesta se desarro-
116 en sus estadios iniciales y fueron tanteadas
varias alternativas. En una de ellas se propone un
blogue compacto, con fachada al Barranco com-
puesta mediante un clasicismo estilizado: un pér-
tico corrido en planta baja que da parcialmente la
vuelta en los laterales, dos plantas unificadas por
huecos de doble altura en la zona central y planta
alta retranqueada como coronacién. El edificio se
remata con una torre situada en una posicion

endlosed ta the stroets by low stone walls,
et Viewed independently, the Ponce
howse i< itself based on a very interesting
concept: near the wall of the adiacent
huilding is a court open to Bravo Murillo
street with continuous galleries on two of
its sides, defining a domestic trace with
tradlitional reminiscences, although made
motlern by its opening to the street

The Project for the Gobierno Civil

(Civil Government building)

Although employing a more thetorical and
monumentalist approach, this project is
also interesting from an urban develop-
ment viewpoint, due to its location on a fot
at the corner of the Guiniguada ravine and
San Pedro street, which stems from the for-
king of the Triana high street. From survi-
ving sketches it would appear that a num-
ber of difierent ideas were considered
One of these comprised a compact block
facing the ravine, and with a stylized clas-
sical composition, including a continuous
portico on the ground extending around
the comers and partly covering the lateral
faces, two floors joined by recesses of dou-
ble height in the central area and upper
floor shaping the crown. The building is
topped by a tower in the rear. Another
idea conserved the symmetrical tripartite
composition of the floor plan and the ele-
vation, though modernising it —the lateral
bodies advance, and the central structure
had a horizontal fringe of window strips,
afthough with a centrally positioned
recessed lodge ahove the windows. Here
the ground floor is lower and the top has
only a pergola in the centre ol the rool,
with Do tower. A third alternative, less
detailed but whose modern look and volu-
metry in its urhan setting lend it greater
interest, is composed of a longitudinal
volume at the face, crossed by another,
higher one making a “T" with the first, and
another at the rear of the same efevation as
that of the front, bul only on one side.
Thus the building leaves an open space at
each of its side wings, only one of which
is closed by a portico extending from that
(he ravine facade, and responds differently
in cach of the four directions, in keeping
with the difierent urban surroundings of
each. The preliminary studies for the
Gabierno Civil building, although lacking
in detail, are significant in thal they show
how the archilect wavered over which
icliom to use in such a representative build-
ing, and the imporance he ascribed to its
Jocation and varying surroundings, espe-
cially since it was to occupy 4 space open
o all four sides.

The Rialto Cinema

Another project in which the urban setting
was important, as well as the idiom
employed, was the Riallo cinema (1931),
on a Jot bounded by only two streets, mea-
ning that here the main problem lay in the
resolution of the comer tormed by Bravo
Murillo and Eduardo streets 1since the
buitding faces the San Telmo park). IUis
interesting to note the formal resolution of
both facades and. in particular, the design
of the corner, which has been related to
the Zuyev worker's club in Moscow

Colonia 1.C.O.T.
LC.OT. Estate

retrasada. Otra alternativa mantiene la composi-
cién tripartita y simétrica en planta y en alzado
aunque modernizada: los cuerpos larterales avan-
zan, el central tiene también franjas horizontales
de ventanas, aunque hay un hueco-logia central
superpuesto al ventanaje, la planta baja reduce
considerablemente su altura y la de coronacion
queda reducida a una pérgola en la zona central,
mientras que en el alzado no aparece dibujada la
torre. Otra de las alternativas, menos elaborada
pero que presenta mds interés por su modernidad
y por la volumetria en relacién con la implanta-
cién urbana, se compone de un volumen longitu-
dinal en el frente, otro transversal mas alto for-
mando una T con el primero y otro al fondo de la
misma altura que el frontal pero sélo a un lado.
Asi, el edificio deja un espacio abierto en cada
uno de los laterales, cerrado uno de ellos median-
te un pértico prolongacion del de la fachada al
Barranco, y es capaz de dar una respuesta dife-
renciada en cada una de sus cuatro orientaciones,
respondiendo a la distinta situacién urbana. Los
estudios para el Gobierno Civil, aunque poco
desarrollados, son significativos en cuanto mues-
tran por un lado las vacilaciones del arquitecto en
relacion al lenguaje a utilizar en un edificio
representativo y, por otro, fa importancia conce-
dida a la implantacién urbana y a fas distintas
condiciones de borde, especialmente relevantes
en un edificio que, como éste, ocupa un solar
exento en sus cuatro lados.

El cine Rialto
Otro proyecto en el que se pone el énfasis en la
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Casa Alonso y Marrera
Alonso y Marrero House

queo o patio abierto a fachada que le permite, en
un solar estrecho, evitar los patios interiores y
situar en ¢l las entradas al edificio.

Viviendas unifamiliares

En Ciudad Jardin se dan soluciones destacadas en
el modo de adosar viviendas unifamiliares para
proponer determinados tipos de agrupacion o
para responder a situaciones urbanas. La casa
Fuentes (1935) es un conjunto de seis viviendas
de dos pisos mds cuerpos de terraza que utiliza el
esquema de patio profundo abierto a fachada
para que las viviendas tengan al menos dos caras
exteriores y para dar acceso a cuatro de ellas por
el patio. Otro conjunto muy atractivo es la colo-
nia Alvarado (1930), también en Ledn y Castillo,
a los dos lados de la calle Miranda Guerra.(28)
Fs un proyecto inicial de seis viviendas de dos
plantas, que se complementa dos afios después
con otras tres viviendas en el solar de enfrente.
La solucién de agrupacién en planta del conjunto

€28 Vease dovumentacion en f Cabildo Insular v ia cinlad racionalista, et pp. 202+
207,

years later with three more on the facing
lot. The positioning of the first six units
was accomplished in a very interesting
compact manner, the four units doubly
attached, with a light well serving all four,
and another block of bwo units attached to
the first. These two buildings are set off
laterally with two semi-cylindrical vol-
umes. When the addition was built across
the street, this solution was repeated,
which created a sense of unity of the two
complexes seen either from Leon y Castilla
or Miranda Guerra street, and visually uni-
fies the two facades on this street, of diffe-
ring lengths. The semi-cylindrical fletches,
like the entrance pavilions of the Insane
Asylum, may have been inspired by the
residential complex buiit by J.j.P. Oud
in Hoek van Holland (1924-27), but it
predates the similar works of Luis Blanco
Soler and Rafael Bergamin for Madrid's
Colonia Residencia (1931-1932), in which
this solution appears in an isolated manner,
and not symmetricaily and intentionaily
urhan, and appears well before the repetiti-
ve use of this device along the main street
of Bergamin's £ Viso estate in Madrid
(1933-36).

In the Ciudad jardin itseli there: are other
groups of residential buildings intended to
constitute urban units. The largest of these
is the Colonia ICOT (1937), which inviles
comparison with the housing estates
designed by |. Hoffman and J. J. P. Qud
128). This is a complex of 35 two-storey
units with varying degrees of unigueness,
including one isolated unit, several groups
of two, three of more semi-detached dwe-
llings, and a block of nine units. The es-
tate is located within the Ciudad Jardin
neighbourhood, but in a cul de sac in the
form of a T at the end of Pucchini street
The most interesting of the buildings is the
long block of nine units at the end, featu-
ring great sobriety and regularity, reminis-
cent of Siedfungen Rationalist concepts.
Another example of attention to the urhan
layout in positioning single-family dwel-
lings, also in Ciudad fardin, is the deve-
lopment in which they are situated at the
joins of a T on a street that ends in another,
perpendicular to the first, designed hy
Miguel Martin as semi-circular plazas. On
the cormer lots shaped like a quarter seg-
ment of a circle the architect sometimes
places semi-detached units along a diago-
nal axis, which, given Martin's constant
concern never {0 repeat himsel, gives rise
to different types of configurations. One of
many examples is the Padilla house
1937), where Santiago Rusifiul and Brasil
streets meet, and two semi-detached units
display an effective solution in the form nf
semi-cylindrical glassed bodies on the
ground floor which is crowned by the
frame of the terrace on the main floor —
where the curvature has been reduced to a
quarter of a circle— and with a completely
cuhic volume on that floor. Another exam-
ple is the Van Hoey house (1939), at the
meeting of Hermanos Garcia de la Torre
and Pio Xll streets where, in contrast, he
positions two separate houses, joined only
by an elegant canopy covering the acces-
ses to both.

(27) See Sergus 8. Pérez Parrilla, op. cit. p. 7T
28) Sec € Cabildo losular v 12 cuudad racionalista,
op. it pp. 202-207,

Casa Padilla
Padilla House

inicial es un esquema compacto de gran interés,
con cuatro viviendas doblemente adosadas dejan-
do un patio de luces entre las cuatro y con otro
bloque de dos viviendas adosado al primero.
Estas dos casas se rematan lateralmente con dos
volimenes en semicilindro. Al completarse el
proyecto al otro lado de la calle, se repite esta
solucién, con lo cual se crea una unidad entre
ambos conjuntos tanto desde la calle Leén y
Castillo como desde [a propia calle Miranda
Guerra y se unifican visualmente las dos fachadas
a esta calle que tienen distinta longitud. La solu-
cion de los remates semicilindricos, al igual que
la de los pabellones de entrada al manicomio,
estuvo posiblemente inspirada en el conjunto de
viviendas para Hoek van Holland (1924-27) de

). J. P. Oud, (29) pero es ligeramente anterior a
soluciones similares de Luis Blanco Soler y Rafael
Bergamin para la Colonia Residencia de Madrid
(1931-32), y que por otra parte se producen aisla-
damente, no con la solucidn simétrica, intencio-
nadamente urbana y bastante anterior al uso repe-
titivo de esa solucion a lo largo del eje viario lon-
gitudinal en la Colonia de El Viso (1933-36), de
ese (ltimo arquitecto.

En la propia Ciudad Jardin se producen otros
agrupamientos de viviendas con una intencién de
constituir unidades en sentido urbano. El conjun-
to mayor es el de la colonia ICOT (1937}, que ha
podido ser comparada con barrios de J. Hoffmann
y de). ). P. Oud. Es una agrupacién de 35 vivien-
das de dos plantas con distintos grados de singu-
larizacién, desde una vivienda aislada y grupos
de dos, tres 0 mas adosadas, hasta un blogue de

1261 Véase Sengio 1. Pérez Parrilla, op. cit, pp. 571-578. M? Luisa Gunzales Garcia, op.
cit, pp. 110-119, v documentacion en e} mismo catalogo















EL DISENO DE ELEMENTOS MENORES Y DE MUEBLES
La escala menor en la actividad proyectual del
estudio de Miguel Martin es el de los elementos
disenados que completan la construccion de sus
edificios y la de los acabados interiores y muebles
que fueron realizados para muchas de sus casas y
edificios de otros usos. Por ejemplo, y ademads de
en muchos de los edificios aqui tratados, es cono-
cido el valor de los acabados interiores del com-
plejo Cuyds (cine, circo-gallera y bar), con sus
cuidadas armonias de colores y su atractivo uso
de materiales nuevos y tradicionales.(32) En este
caso se trata de recuerdos de algo desaparecido,
ya que la dnica pieza no derribada, el cine, ha
sido vaciada y estd siendo objeto de una radical
transformacion. Sin embargo, fotos de época y
dibujos originales (33) dan muestra del exhaustivo
nivel de elaboracién que acompafi¢ al disefio de
acabados y elementos interiores y exteriores del
conjunto de edificios.(34)

Se sabe que en las viviendas unifamiliares de
Miguel Martin se disefiaron generalmente los aca-
bados interiores y los muebles. Un magnifico
ejemplo conservado es, entre otros, el de la casa
Vega. Se conservan asimismo dibujos del amue-
blamiento interior de diversas casas, como el de
varias de la Colonia ICOT, el de la casa de
Eufemiano Fuentes, le la casa Speth, el de la
casa Gonzdlez, etc. Son interiores y muebles que
en general responden a una modernidad modera-
da, adaptada a unos usos domésticos convencio-
nales, correspondiendo en las propuestas mds
modernas a los mismos conceptos formales de
simplicidad y rotu ad volumétricas y de énfa-

(32) Vease Sergic T. Pérer Parrilla, op. it pp. 195-196,
(33) Véase ibdem, pp. 197-222, y Ef Cabildo tasular y o ciudad racionatista. cit., pp. 248-

{341 Son de destacar, por cjemplo, las numerosas pruhas de pavimento y de romios exte-
tiores.

v
‘We may summarise in two or three pnints
what makes Miguel Martin’s Rationalist
work worthy of our interest tnday. The first
of these is the clarity and power with
which the Rationalist idiom is generally
employed, the confident use of the formal
mechanisms of the modern style, most
particolarly in volumetric terms. This
means that his architecture, while not
being revolutionary in either programma-
tic-functional or conceptual terms, is com-
parable to the works of several groups of
Rationalist architects in many geographi-
cal areas, such as those of Madrid, as men-
tioned. Another striking feature of his work
is the combinatinn of prolific output and
the high degree of concentration in Las
Palmas de Gran Canaria and the neigh-
bouring district of Tafira, which gives his
work signal importance in the overall con-
figuration of the city. This is especially
relevant for two reasons. As we have seen,
his wnrk addresses all scales, from the
plan of the city itself to the minor architec-
tural details and even furnishings. And his
architecture displays the architect's con-
viction that in designing a building one is
not seeking to meet internal needs alone,
but must address existing situations in the
city, while crealing new ones. This view of
architecture as a component —and a cre-
ative component— of the city is especially
significant in a style, such as the modern,
which asserts in principle its autonomy in
terms of contexts and of what already
exists.
All these features make the Rationaiist
architecture uf Miguel Martin, and particu-
larly that which is to be found in the city
of Las Palmas and its environs, a body of
work that deserves to be regarded as a
legacy and valued as a public asset.
Indeed, modern architecture is no longer &
movement in which we are invoived, nor
one of which we are the direct heirs, but
rather has become something circum-
scribed to a particular historical period,
something that now belongs to the past —
although this should not prevent us from
acknowledging our debt to this architec-
ture as the wellspring of contemporary
production. In recent times this acknow-
ledgement has led to a large increase in
the study and cataloguing of modern
architects and their buildings, as well as
growing concen to stem the tide of altera-
tions, disfigurement and destruction of
these works, either by their owners them-
selves, or due to the pressures of the prop-
erly market.
A number of recent and upcoming events
indicates the interest today —at least with-
in the professional world of architects, his-
tnrians, and critics— in studying and eva-
luating modern architecture. One example
of this interest was the encounter held in
May, 1994 in Tel Aviv in support of Israel’s
bid to obtain official UNESCO recognition
of the city as “a cultural treasure of huma-
nity”, as one uf the main exponents of the
“white architecture” of the Modern
International Style. This recognition would
bring international aid funds for restoring
this architecture. Another example is the
choice of the theme “Conservation of
Modern  Architecture” for the “Sixth
International Conference on Conservation
of lberpamerican Historical Centres and
Buildings’ (annual meeting of the

sis en la horizontalidad mediante la superposicién
de bandejas propia de la arquitectura en que esos
muebles estan contenidos.

v

Es posible quizd resumir en dos o tres los
aspectos que hacen mas relevante la obra racio-
nalista de Miguel Martin. Uno es el del valor que
tienen en general sus obras por la claridad y
potencia con que estd empleado en ellas el len-
guaje racionalista, con un uso muy seguro de los
mecanismos formales de la modernidad, sobre
todo en términos volumétricos. Esta constatacién
hace que su arquitectura —sin ser revolucionaria
en términos programético-funcionales ni de con-
cepcién formal- pueda ponerse en parangon con
la de gupos destacados de arquitectos racionalis-
tas de distintas dreas geogréficas, como los de
Madrid mencionados ¢
sefialado de su obra es el hecho de que dada la
enorme produccion del arquitecto y el estar con-
centrada en gran parte en la ciudad de Las
Palmas y la zona de Tafira, adquiere un peso y
una presencia muy significativa en el conjunto de

ormente. Otro aspecto

la ciudad. Esto es especialmente relevante por dos
razones. Su obra cubre, como hemos visto, todas
las escalas, desde la de la ciudad en su conjunto
hasta la del detaile arquitectonico y el mueble. Y
su arquitectura muestra la conviccién del arqui-
tecto de que al disefiar un edificio no se esta sélo
atendiendo a sus necesidades internas, sino que
se estd también respondiendo a situaciones exis-
tentes en la ciudad a la vez que se generan nue-
vas situaciones. Esta valoracién de la arquitectura















ecléctica a influencias de la moderna Secesion
vienesa. E| segundo, con inicios modernistas y Art
Deco, en fecha muy temprana habia sido uno de
los primeros racionalistas espafioles, un adepto
del estilo internacional para, luego, cultivar con
acierto un depurado folklorismo islefio.

No es cuestion aqui el hacer un anilisis porme-
norizado de cudl fue la evolucién arquitecténica
de Miguel Martin-Fernandez de la Torre. No obs-
tante es necesario puntualizar determinadas cir-
cunstancias y a la vez sefialar cudl fue el contexto
de una época crucial en la historia de Espana.
Aparte de la deuda estilistica que desde 1932
tuvo con su cufado, el arquitecto aleman Richard
E. Oppel, que no solo se habfa formado en la
vanguardia sino que continuaba recibiendo [ibros
y revistas con informacién de lo dltimo que se
construia en los paises germanicos, Martin-
Fernandez de la Torre fue sensible a los camhine
que, en la postguerra, se produjeron en la
lidad espafola. No es extrafio que del més r
50 y absoluto racionalismo pasase, sin traicit
lo esencial de sus pre lestos estéticos, a t
concepto mas tradicional y pintoresco del d
arquitecténico. Otro tanto se puede decir de
tor Mariano Cossio, que de un realismo con
toques de nueva objetividad evolucioné hac
una figuracién mds blanda y anecdética. En

caso de Martin-Ferna de la Torre, con ¢

Caricatura periodo de
Cartoon drawn as a st

to his credit as the Pueblo Canario or the
Hotel Santa Catalina, by 1953 he must have
been regarded as a stalwart defender of the
native architectural styles of his island. It is
aut surprising that in 1941, when the
Palace of the Cabilda insular was opened,
Martin's original design, which had been
distorted in its execution by the architect
Eduardo Laforet Altolaguirre, was described
by the guvernment press as “daring ang
ultramader-looking from the vutside”, and
the that president of the Cabildo, in his
address at the opening of the building, said
“t don't know if it is good or bad, ugly or
pretty,” but later added, “All | know is that
the whole Canary Istand soul has gnne into
this and that between these walls are the
waorks of our contemporary Canary Island
artists.”

It is interesting to see which architects
nominated the various candidates for merm-
bership in the Academy. Nominating both
the architects were Luis Bellido, José
Yarnuz, and Secundino Zuazo. The elec-
tion of Carritero and Martin Ferndndez de
la Torre makes sense if we consider the
mentality of the architects mentioned. Luis
Bellido, the oldest, had heen bnrn in 1869,
and was a good representative of the eclec-
tic architecture of the turn of the century. A
graduate of the class of 1894, he build
important works in Galicia and Asturias,
and in 1905 he went to wark for the city of
Madrid, where he contributed significantly
to urban renewal.

A liberal man with a mind open to modern
trends, he gave encouragement to the
younger architects warking for him. Thus
he was able to understand both the work uf
Carrilero, closer to his own style, and that
of Martin Fernandez de la Torre. But the
man who could certainly identify with the
Canary Island architect was Secundino
Zuazo, a Basque who was born in 1887
and graduated as an architect in 1913, only
seven years before Martin Ferndndez de la
Torre, for whom he served as rule model
and friend. Martin Fernandez de la Torre

en su haber como la del Pueblo Canario o el
Hotel Santa Catalina, indudablemente en 1953
tenfa que ser considerado como un pilar en pro
de lo autéctono. No extraiia que en 1941, cuan-
do se inauguré el Palacio del Cabildo Insular, el
primitivo proyecto, distorsionado en su realiza-
cién por el arquitecto Eduardo Laforet
Altolaguirre, fuese considerado por la prensa del
Movimiento de “atrevido y de aspecto ultramo-
derno en el exterior” y que el propio Presidente
del Cabildo, en su discurso inaugural, dijese: “Yo
no sé si es bueno o malo, si feo o bonito”, aun-
que, a continuacion, llevado de su exaltacion ora-
toria, afirmase: “Sélo sé que en él hemos puesto
toda el alma canaria y entre los muros de este
nuevo edificio esta la obra de nuestros artistas
canarios del momento”.
Interesante es constatar quiénes fueron los aca-
Aémicnc anie presentaron las candidaturas respec-
itectura para ambas fueron D. Luis
sé Yarnoz y D. Secundino Zuazo. La
“arrilero y Martin-Ferndndez de la
1 sentido si se tiene en cuenta la
2 dichos académicos. Don Luis
>ra el de mayor edad -habia nacido
un buen representante de la mejor
«cléctica de fines del siglo XIX y
XX. Con titulo de 1894, tras haber
wortantes obras en Asturias y Galicia,




















































































































































































































































































































































































































































































