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Q“e - NATALIA SOSA AYALA

LA POESIA DESNUDA

En el panorama de la literatura
canaria hay un lugar para Natalia Sosa
Ayala, ‘‘por su obra, por su espiritu y
por su padre’’, como dijo el gran poeta
teldense Fernando Gonzalez. Porque
Natalia es hija de Juan Sosa, el admi-
rado poeta de Galdar, y de él ha here-
dado su profunda bondad, el amor por
los animales y una trémula sensibilidad
para sentir la poesia, para ponerle
liricamente un nombre a las cosas. Na-
talia nacio un 27 de marzo y su signo es
Aries, el signo de los locos y de los apa-
sionados, de todos aquellos que no sa-
ben ser espectadores en la vida, de los
que sufren y gozan en este rotundo y
esplendente teatro del mundo.

Su educacion en el Colegio Tere-
siano dur6 desde los nueve a los dieci-
siete afios. Era una alumna rcbelde y
carifiosa que nunca quiso someterse a
la tortura de los examenes, prefiriendo
estudiar lo que se llamaba ‘‘cultura ge-
neral’’. Asistia a clase pero no se exa-
minaba. So6lo le interesaba saber, no
tener un titulo. Del colegio guarda
todavia una pequeiia caja con piedreci-
tas del patio, el lazo marrén del unifor-
me... y aquel mantel de flores ama-
rillas que era su trabajo en la clase de
labores y que mas parecia el manto de
Penétope, dado que tardé en termi-
narlo casi todo el tiempo que duraron
sus estudios. De esa época juvenil data
su primer poema, que ya evidercia un
sentimiento del dolor profundamente
enraizado en su personalidad y que
habra de acompaiiarla en toda su obra
posterior:

Hubiera sido hermoso ser senda

[o ser camino,

tener forma de arbol o ser rosa,
no ser de tu dolor el centro mi

[destino...

En su casa de Ciudad Jardin se ce-
lebraron encuentros artisticos, a los
que asistian Pepe Damaso, José Go-
par, Paco Sanchez, Manuel Gonzalez
Barrera y tantos otros. En 1951 apare-
ce su primer libro, una novela titulaua
Stefania, impresa en Rexachs y con
una carta-prélogo de Ventura Doreste.

Stefania es una novela intimista
que recuerda algo las narraciones de
Francoise Sagan, tal vez por la abierta
sinceridad con que ambas cuentan los
hechos, unido a la juventud de las
autoras. El amor que surge entre la
adolescente Stefania y el marido de su
hermana, Andrés, puede tener un leja-

no paralelismo con las relaciones de las
que nos habla Sagan en Bonjour, tris-
tessen en Dans un mois, dans un an. Y
la comparacion no resta en absoluto
meéritos a la novela de Natalia Sosa;
por el contrario, nos parece un expo-
nente natural, casi-biografico y autén-
tico de la clave narrativa de una escri-
tora novel de impensadas cualidades,
entre las que destaca su gran facilidad
para novelar, para interesar al lector
por la historia que cuénta y por la utili-
zacion de un bello y claro lenguaje,
asequible a todo tipo de lectores. No
en vano, ya advirti6 Ventura Doreste
que el estilo de Natalia contenia ele-
mentos tan valiosos y poco frecuentes
como ‘‘la claridad, la eficacia y la
emocion’’, sin recurrir a técnicas
narrativas experimentales y siguiendo
simpre la linea clasica de la narracion
corta. Hay, no obstante, una radical
diferenciacion entre la novelista fran-
cesa y la canaria. Si en Sagan las rela-
ciones eran siempre completas vy
poseian una fuerte carga erotica, en
Natalia Sosa aflora un hondo senti-
miento de culpabilidad que impide la
consumacion de los afectos. Natalia
Sosa calibra el matiz prohibido y peca-
minoso del amor entre sus personajes y
la constante sombra del hecho reli-
gioso destroza el amor entre Stefania y
Andrés —tal vez seria mejor decir el
amor de Stefania, que es puro e impul-
sivo, frente el derrotismo acomodati-
cio y egoista de su cuiiado—. El amor
que se nos cuenta en esta novela es un
amor frustrado, en primer lugar por
los prejuicios y valores morales del me-
dio social en que se mueven los perso-
najes; luego, por su propia incapaci-
dad para llevar ese amor hacia su con-
sumacion. La frustracion aparece,
pues, como la nota esencial de esta no-
vela. El dolor que advertimos en sus
primeros versos y esta frustraciéon que
brota ahora en su primera narracion
seran constantes tematicas que habran
de repetirse en su produccioén literaria
posterior.

Stefania es, ademas, una manifes-
tacion del amor que Natalia profesa a
los animales. La protagonista de su no-
vela participa de sus mismos senti-
mientos de afecto hacia estos seres des-
validos y silenciosos por quienes los
hombres suelen ostentar una completa
indiferencia, justificada en la incapaci-
dad de hablar que los caracteriza, que
no de comunicacién, pues cualquier
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