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Restauracion de la pintura San Miguel Arcangel

Amparo Caballero, Regina Castejon y Milagrosa Gémez-Pablo, restauradoras, y M Teresa Aldunate, historiadora

Laobrapertenece aladidcesis de Canariasy estéactuaimente ubicadaenlaermita de San
Juan, en Las Palmas de Gran Canaria. En el altar mayor de dicha ermita se encuentra un
retablo neoclasico que alberga unos lienzos que, aparentemente, ya estaban desde los
origenes del inmueble. En elcentro se ubicaunlienzo dela Virgende la Antigua, y a ambos
lados otros dos que representan a San Miguel Arcangel y a San Francisco de Paula. El
cuadro de San Miguel, que es el que nos ocupa, es un 6éleo sobre lienzo de grandes
dimensiones. Destaca por su calidad artistica, de autoriadesconocida, aunque yaaparece
enun inventario dela ermitade 1794, permitiendo datarlo entre finales del siglo XVII, que se
construyela ermita, 0 mas probablemente enel XVIII. Al iniciar el proceso de restauracion,
encargado y supervisado por el Servicio de Patrimonio Histérico del Cabildo de Gran
Canaria, no habia indicios de intervenciones anteriores.

Diagnéstico

El estado de conservacién de la obra es
pésimo debido a graves deterioros en el so-
porte que, con el tiempo, han repercutido de
maner a irreversible enla pelicula pictérica, su-
friendo pérdidas irrecuperables de original.

Ademas, laobra presentaba una fragilidad
alarmante, como muestra la evidente falta de
adhesion entre los estratos, que se presentan
altamente quebradizos y resecos. Los deterio-
ros de soporte son basicamente las deforma-
ciones, muy acusadas debido al permanente
destensado de latela, a la falta de sujecion al
bastidor y arotos muy agresivos en diversas
zonas de lamisma. También se pueden obser-
var amplias zonas de desgastes, erosiény al-
teracion de color en la pelicula pictérica,
ademas de granacumulacion de polvo que ha
penetrado hasta en los craquelados.

Criterios de intervencion

En las actuaciones llevadas a cabo en la
obra prima el respeto y siempre prevalece la
conservacidn sobre larestauracion, por lo que
las intervenciones consisten Unicamente en lo
que necesitala obra ensf, siendo minimasy lo
menos agresivas posible. El objetivo es que
nunca pierda su identidad como obrade artey
documento historico.

Todos los materiales y tratamientos realiza-
dos sonreversibles einocuos, y aquellos que
podrian suponer una aportacion estética dife-
rente de la propia, son discernibles, evitando
en todo momento la confusion entre original e
intervencion.

El conjunto de fotografias ilu stran perfectamente el
lamentable estado de conservacién en el que se encontré
la obra al iniciar el proceso de restauracion.




Latira de fotografias de la derecha muestran los primeros
tratamientos del proce so de restauracion: limpieza y
consolidacion del soporte.

Proceso de intervencién

Antes de iniciar laintervencion serealizaron

los estudios estrictamente necesarios para ase-
gurar una satisfactoria eleccion de los materia-
les y métodos a emplear. Finalmente, el
proceso realizado ha sido el siguiente:

Protecciéntotalde latelapreviaa sutrasla-
do: empapelado total de la superficie pic-
torica con moldespan y cola animal tibia,
sin retirar el polvo que la obra acumula en
superficie ya que podrian desprenderse
particulas de la pelicula pictérica por la fra-
gilidad de los estratos.

Retirado delmarco previo al traslado de la
obra: extraccién mecénica de los clavos
de forja que lo sujetan al bastidor; protec-
cion puntual de zonas que pueden peligrar;
envolturaen pléastico y aplicacion previade
unfungicidarealizado Unicamente para per-
severar, si cabe, el entorno en el que se
encuentra el marco.

Retirado del bastidor delaobra previo asu
traslado: también mediante extraccién me-
canica, resultando en ocasiones una ope-
racion sencilla ya que se deshace en las
manos debido al fuerte ataque xilbfago que
ha sufrido.

Traslado de laobraaltaller de restauracion:
realizado por una empresa especializada,
enrollando el lienzo, previamente protegi-
do, en unrulo preparado para tal efecto.

Estudio fotogréfico: fotografiado digital se-
gun las pautas del pliego de prescripcio-
nes técnicas del Cabildo de Gran Canaria;
realizacion de analisis fisico-quimico.

Colocacién de la tela en soporte rigido:
montaje en soporte de DM laminado, igni-
fugo, machihembrado y empastado ensus
juntas para después colocar la tela y co-
menzar atrabajar por el reverso.

Limpieza de la tela por su cara posterior:
retirado del polvo acumulado con unabro-
cha de cerdaduray aspiradora de asper-
sién suave; eliminacion de restos con la
ayuda de bisturi.

Fijacion de la pelicula pictérica: leve plan-
chado amedia temperatura, realizado con
una planchatradicional ejerciendo una lige-
rapresion; una operacidon que se repite va-
rias veces intercalando un papel de seday
humedeciendo de nuevo lazona en el caso
de que se haya secado.
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Colocacién de hilos, injertos y bandas
perimetrales: unaoperacidn que es 6 ptima
enestaparte delproceso enla que primala
consolidacion y reintegracion del soporte
mediante tela de lino y adhesivo térmico.
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Eliminacion de deformaciones: realizada al-
ternando el planchado con la colocacion
de peso repartido de modo homogéneo,
repitiendo la operacidn tantas veces como
la telalo demanda. Cabe sefalar que hay
deformaciones que tienen memoria 'y, aun-
que parece que tras el tratamiento se han
eliminado, en cuanto se vuelve a aplicar
humedad a la obra o simplemente varia la
humedad o latemperatura ambiental, vuel-
Ven a aparecer.

Colocacion y tensado en nuevo bastidor:
realizacion de un bastidor con doble cru-
cetay biselado de madera, resistente al ata-
que de insectos xiléfagos; uso de grapas
de acero inoxidable, protegiendo la nueva
telamediante bandas perimetrales entre las
grapas para que en el futuro, de ser nece-
sario, sefacilite la extraccion delas grapas

sin danar las telas; tratamiento preventivo
del bastidor contra el ataque de insectos
xiléfagos.

Retirado del papel de protecciéon: unavez
humedecido con esponja la zona, retiran-
do cuidadosamente el papel con la ayuda
de bisturi, sifuese necesario. Esta parte del
proceso, aparentemente tan sencilla, revier-
te en estaocasion complicaciones debido
al fuerte craquelado y al mal estado gene-
ralizado de lapelicula pictérica. Se observa
que, tras el planchado, aun quedan zonas
muy levantadas y hay que volver ainsistir
de modo puntual en ellas.

Limpieza fisico-quimica y eliminacion de
repintes y barniz: realizacién de catas de
limpieza eligiendo zonas de la obra de muy
dispares caracteristicas. La mezcla resul-

tante como mas eficaz y beneficiosa para
laobra resulté ser la solucionde Contrady
White Spirit al 10%

Estucado de lagunas: realizada del modo
tradicional, aplicando un estuco de cola
animal y sulfato célcico con unadetermina-
dacantidad de pentaclorofenol (fungicida),
exclusivamente en las faltas de preparacion,
procurando dar al estuco la consistencia
adecuadaa unaobracon tanto craquelado
y desgaste. El desestucado se realiza una
vez seco el estuco por abrasion de la su-
perficie hasta conseguir una perfecta nive-
lacion con el original.

Tratamiento de nutricio n: revitalizacidon de la
obra y combate de la sequedad realizado
con barniz de retoque aplicado con bro-
chaanchay suave, que alavez preparara

Ala izquierda, elimacion de de formacionesy trabajos
con el nuevo bastidor. En esta columna, operacion de
retirardo del papel de protecciény, a la derecha, lim pieza
fisico-quimica, estucado y reintegraci6n cromatica.




Condiciones ambientales y de seguridad
y protegera la superficie para la reintegra-

cibn cromaética. Las condiciones ambientales y de seguridad deben ser las 6 ptimas
para laobra. El estado del inmueble y la actitud de respeto alas obras
* Reintegracidon cromatica: una vez seca la de artede las personas quelo visitan y los profesionales que trabajan
capade nutricion, lareintegracion cromatica en él son aspectos tan importantes como la propia restauraciéon. En
serealiza conpigmentos al barniz, utilizan- caso de detectar alguna afeccion en la obra, o en el supuesto de que
do como técnica de diferenciacion el esta sufriera un accidente, aln leve, Unica y exclusivamente debe
puntinato, ya que las superficies a reinte- intervenirla un restaurador. El cuidado de la imagen en la ermita debe
grar son numerosas pero muy pequenas. limitarse alo ya indicado y a la eliminacién de polvo de modo eventual

El barniz que se utiliza como medio para s6lo con un plumero.

aglutinar los pigmentos es elmismo que se
utiliz 6 para darle la protecciéna toda la su-
perficie, asi nos aseguramos de que las
reintegraciones no “saltaran” a la vista por
exceso o defecto de brillo en el barniz.

El cuadro de San Miguel Arcange | una vez finalizado el

* Proteccion final: aplicacion de un barniz fi- proceso de restauracion.

nal, por pulverizacion, que no aporte brillo
excesivo ala obra pero si una éptima pro-

teccion.




